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RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo analisar a produgao jornalistica no
Brasil Urgente sobre o caso Lazaro Barbosa, compreendendo como o programa
constréi a narrativa do acontecimento, a partir da narragdo do apresentador. A
questdo que norteia nossa pesquisa pretende descobrir como o programa Brasil
Urgente constroi a narrativa do acontecimento a partir do caso Lazaro Barbosa. Para
isso, analisamos trés episodios (dias 14, 17 e 28 de junho de 2021) do Programa
Brasil Urgente, da Band, que deram total destaque ao caso, utilizando como
perspectiva metodolégica a Analise Pragmatica da Narrativa (MOTTA, 2005), bem
como nos baseamos nos estudos sobre a morte como acontecimento jornalistico, o
jornalismo policial, o telejornalismo, o jornalismo sensacionalista e a ética
jornalistica. Entre os resultados destacamos que o programa se utiliza da criagao de
narrativas que apelam para o emocional e buscam chocar o publico a fim de atrair

maior audiéncia.

Palavras-Chave: jornalismo policial, telejornalismo, jornalismo sensacionalista, caso

Lazaro Barbosa, Brasil Urgente



ABSTRACT

The present work aims to analyze journalistic production on the program "Brasil
Urgente" regarding the Lazaro Barbosa case, understanding how the show
constructs the narrative of the event through the presenter's narration. The research
question guiding our study seeks to uncover how the "Brasil Urgente" program
constructs the narrative of the event based on the Lazaro Barbosa case. To achieve
this, we analyzed three episodes (June 14, 17, and 28, 2021) of the "Brasil Urgente"
program on Band, which gave full coverage to the case. We employed the Pragmatic
Narrative Analysis methodology (MOTTA, 2005) and drew on studies related to death
as a journalistic event, crime journalism, television journalism, sensationalist
journalism, and journalistic ethics. Among the results, we highlight that the program
utilizes the creation of narratives that appeal to emotions and seek to shock the

audience in order to attract higher viewership.

Keywords: police journalism, television journalism, sensationalist journalism, Lazaro

Barbosa case, Brasil Urgente
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1. INTRODUGAO

Mesmo antes do surgimento da discussao sobre objetividade no jornalismo
como existe hoje, as chamadas “Nouvelles”, exemplo mais proximo de jornalismo na
época de 1560 a 1631, ja possuiam caracteristicas sensacionalistas, trazendo o
exagero e a espetacularizagdo dos acontecimentos como pontos principais. A
producdo de narrativas sobre esses acontecimentos pelo jornalismo da época era
comum. Na Franga, no século XIX os "canards” faziam sucesso entre o publico com
manchetes como: “Um crime abominavel!ll Um homem de 60 anos cortado em
pedaco” ou "Um crime pavoroso: seis criangas assassinadas por sua mae" (Seguin,
1969 apud Angrimani, 1995, p. 20).

Com o intuito de aprofundar a pesquisa sobre narrativas, sensacionalismo e
espetacularizagdo da noticia nos meios de comunicagdo telejornalisticos, este
estudo langa o olhar para a narrativa criada pelo programa Brasil Urgente a partir de
um caso criminal que chamou atencao do Brasil inteiro, além de alguns meios de
comunicagao do exterior. Para ent&do, buscar entender como a criagao de narrativas
dentro das noticias com um viés sensacionalista influenciam na maneira que o
publico reage.

No dia 9 de junho de 2021, na cidade de Ceilandia, no Distrito Federal, uma
familia inteira foi encontrada morta: pai, mde e os dois filhos do casal. Lazaro
Barbosa, de 32 anos, acusado de ter cometido o crime, estava foragido. Claudio
Vidal, de 48 anos, Gustavo Marques Vidal, de 21, Carlos Eduardo Marques Vidal, de
15 foram encontrados mortos dentro de casa e segundo investiga¢des da policia, a
mae Cleonice, de 43 anos, foi sequestrada pelo suspeito para ser usada como refém
e encontrada morta trés dias apds o crime. Em 29 de junho, a Policia Civil do Distrito
Federal anunciou a triste noticia de que Cleonice havia sido vitima de um disparo
fatal que perfurou seu cranio, e que havia indicios de violéncia sexual. Ap6s o
ocorrido deu-se inicio a uma forga tarefa, que reuniu mais de 270 policiais ao longo
de 20 dias.

No dia seguinte, telejornais do Brasil inteiro noticiaram o ocorrido,
compartilhando com o publico detalhes do crime e da fuga de Lazaro, além disso, o
caso chegou a ter repercussao internacional. Jornais como o francés Le Figaro e o
espanhol EI Pais, além da rede de televisdo britdnica BBC, veicularam a

persegui¢cao digna de cinema, o clima de medo criado na regido em que ele estava



15

sendo procurado e até repercutiram videos de Lazaro sendo levado para a
ambulancia, quando foi capturado.

A partir disso, a nossa monografia se desenvolve tendo como questao
norteadora a seguinte pergunta: Diante da intensa cobertura jornalistica sobre o
caso Lazaro Barbosa, como o programa Brasil Urgente constréi a narrativa do
acontecimento? Para responder essa questdo, definimos como objetivo geral
analisar a producgao jornalistica no Brasil Urgente sobre o caso Lazaro Barbosa,
compreendendo como o programa constroi a narrativa do acontecimento, a partir da
narragdo do apresentador. Ja os objetivos especificos sdo: a) coletar informagdes
sobre o caso a partir de recortes de reportagens do programa Brasil Urgente; b)
identificar na construgdo narrativa marcas de espetacularizagdo da noticia; e c)
entender o papel que o telejornalismo desempenha na construgdo de narrativas de
crimes violentos.

Entre as justificativas para a realizacdo da pesquisa, uma delas é a
curiosidade pessoal, visto que, enquanto estudante de jornalismo, a area de
jornalismo policial ndo é muito estudada nos componentes curriculares do curso,
muito menos a analise de narrativas em programas sensacionalistas. Com um
interesse na area do telejornalismo, busco compreender mais a fundo como essas
areas estao interligadas.

Como processo de pesquisa exploratério para a composicao deste trabalho,
realizamos buscas dos termos chave desta pesquisa no Portal de Peridodicos CAPES
e na propria biblioteca do Campus S&o Borja, da Unipampa.

As palavras-chave pesquisadas foram: Telejornalismo, Imagem e
Telejornalismo, Narrativa e Telejornalismo, Etica e Telejornalismo,
Sensacionalismo, Sensacionalismo e Jornalismo, Jornalismo Policial, Caso
Lazaro Barbosa. Para o termo ‘telejornalismo’ foram encontrados 530 resultados,
para os termos ‘Imagem e telejornalismo’ foram encontrados 74 artigos, ja os termos
‘narrativa e telejornalismo’ resultaram em 79 artigos. Para os termos ‘ética e
jornalismo’ foram encontrados 12 artigos, para o termo ‘sensacionalismo’ foram
encontrados 355 resultados e para o termo ‘jornalismo policial’, 69 resultados. Para
o termo “caso Lazaro Barbosa”, ndo foram encontrados resultados relacionados ao
tema.

Tendo em vista o0 numero de resultados optamos por selecionar somente

trabalhos que possuiam no titulo ou assunto as palavras-chave pesquisadas, além
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da utilizag&o de livros base como Teorias do Jornalismo de Nelson Traquina (2005),
Sobre Etica e Imprensa de Eugénio Bucci (2000) , Etica na comunicacéo de Clévis
de Barros Filho (2008), Espreme que sai sangue: um estudo do sensacionalismo na
imprensa de Danilo Angrimani Sobrinho (1995), Teorias das comunicagbes de
massa de Traquina (2008) e Telejornalismo no Brasil de Guilherme Jorge de
Rezende (2000).

Assim, os desafios que o jornalismo enfrenta diante de programas
sensacionalistas faz com que a discussao e a analise sobre o sensacionalismo e a
criacdo de narrativas dentro do telejornalismo seja necessaria, visto que, os estudos
sobre narrativa midiatica ainda merecem mais atengdo dentro do campo do
jornalismo.

A estrutura deste trabalho esta organizada em Introducgao, capitulo 1, onde
explicamos o tema, justificamos a escolha da tematica e a necessidade da pesquisa,
destacamos a questdo que norteia nossa pesquisa, apresentamos o0s objetivos, a
metodologia, os principais conceitos e damos pistas das reflexées que provocamos
ao longo do texto.

No capitulo 2, dissertamos sobre o jornalismo enquanto campo social
estruturado, seu surgimento, assim como o da televisao, critérios de noticiabilidade,
a morte como acontecimento jornalistico e jornalismo policial, além da questao social
presente no jornalismo, com o auxilio de autores como Wolf (2008) e Traquina
(2005). Neste capitulo também abordamos a historia do surgimento da televiséo e
do telejornalismo no Brasil, trazendo a discussdao do poder da imagem em
telejornais, com autores como Rezende (2000) e Emerim (2020). E, ainda, entramos
na discussao do jornalismo sensacionalista, suas origens no mundo e no Brasil, a
origem do termo “Fait divers" e seu uso no jornalismo, tendo como base os autores
Angrimani (1995) e Pedroso (1994). Além disso, falar sobre a ética jornalistica no
ambito telejornalistico, levantando questdes sobre o tratamento das noticias e das
fontes e de como as narrativas sensacionalistas alteram a visdo do publico sobre o
jornalismo, com o auxilio de Bucci (2000) e Barros Filho (2008).

O capitulo 3 dedica-se para explicar o caminho metodolégico que adotamos.
Nos inspiramos na analise de narrativas, tendo como texto base a Analise
pragmatica da narrativa jornalistica, proposta por Luiz Gonzaga Motta (2005), para

analisarmos trés programas Brasil Urgente que narram o caso Lazaro.
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No capitulo 4 entramos na analise dos programas, identificando os passo a
passos propostos por Motta (2005), em seu estudo sobre a analise pragmatica das
narrativas. E no capitulo 5 fazemos as consideragoes finais sobre a pesquisa.

Esta pesquisa € uma contribuicdo para a area da comunicacado no estudo de
narrativas midiaticas de cunho sensacionalista e é relevante para a formacédo da

autora como futura jornalista. Boa leitura!l
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2. O JORNALISMO E A NATURALIZAGAO DO SENSACIONALISMO

O campo jornalistico, enquanto espago social estruturado, se constitui a partir
do século XIX, em oposicdo as Nouvelles "sensacionalistas" que faziam sucesso ha
tempos. Na busca por um jornalismo mais objetivo, sdo aplicadas técnicas que
possibilitam ao jornalista imprimir maior impessoalidade ao texto e privilegiar
determinadas informacdes, como a partir da técnica do "lead" e da "piramide
invertida", que facilitaram também a leitura dos fatos da noticia pelo leitor, tendo em
vista que nessas técnicas as informacdes principais sao apresentadas no inicio do

texto jornalistico.

A redacdo impessoal, a auséncia de qualificativos, a atribuicdo das
informagdes as fontes, a comprovacao das afirmacdes, a apresentacéo de
discursos conflitantes e o uso de aspas garantiiam a necessaria
imparcialidade informativa. (BARROS FILHO, 2008, p.16)

A medida que as noticias passaram a ter mais importancia como produto,
ainda no seéculo XIX, elas comegaram a seguir um padrdo imposto pelo o que hoje
chamamos de "piramide invertida", uma das técnicas fundamentais da redagao
jornalistica, que faz uso do /ead (ou lide) em seu primeiro paragrafo, a partir da
selecdo feita pelo jornalista dos elementos mais importantes da noticia e que
facilitam o entendimento do leitor. A técnica consiste em trazer os fatos mais
importantes da noticia primeiro, respondendo as perguntas do lead: O qué, quem,
onde, como, quando e por qué, seguido das informag¢des secundarias, organizadas
em blocos em ordem decrescente de importancia.

As regras adotadas pelo jornalismo representaram uma ruptura de um
passado identificado pelo "sensacionalismo" e pela "imprensa marrom"!, termos
usados até hoje quando se quer deslegitimar um veiculo de imprensa. Mas apesar
da objetividade ajudar com anunciantes e facilitar o entendimento do leitor,
passou-se a questionar o quao fiel as noticias eram retratadas na realidade. A

metafora que dominava na época, segundo Pena (2010) no jornalismo era a de que

' O termo imprensa marrom, utilizado no Brasil, diz respeito a uma forma de depreciar um veiculo de
imprensa e por em jogo sua credibilidade. Segundo Angrimani, o termo tem sua origem no inicio do
século XIX na Franga, como algo ilegal, clandestino, e ainda de acordo com a Enciclopédia Larousse,
citada por Angrimani, “trata-se de um adjetivo aplicado a pessoas que exercem uma profissdo em

condigao irregular...” (1995, p.22).
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o jornalista é um espelho que reflete a realidade, mesmo que ele seja apenas um
mediador que relata, capta, reproduz ou retransmite um acontecimento a partir de
determinada perspectiva.

Com o surgimento da televisdo, essa fase de criticas da objetividade

jornalistica foi deixada de lado.

Quando a televisdo se estabeleceu como a principal fonte de noticias, a
objetividade se tornou uma norma rotineira, uma pratica indiscutivel, uma
boa conduta jornalistica em fungéo do status privilegiado que os canais de
televisdo adquiriram como fontes de informagédo. (BARROS FILHO, 2008,

p.18)

Uma questao essencial para transformar a informagdo em noticia séo os
critérios de noticiabilidade. Sendo eles um conjunto de valores-noticia que
determinam se um acontecimento € relevante e significativo o suficiente para virar

noticia.

Os critérios de noticiabilidade geralmente incluem, sob a forma de uma lista,
fatores como a oportunidade, a proximidade, a importancia, o impacto ou a
consequéncia, o interesse, o conflito ou a controvérsia, a negatividade, a
frequéncia, a dramatizagdo, a crise, o desvio, o sensacionalismo, a
proeminéncia das pessoas envolvidas, a novidade, a excentricidade e a
singularidade (no sentido de pouco usual). (SOUSA, 1999, p. 55)

Wolf (2008, p. 202-203) aponta que “os valores-noticia estdo presentes
durante todo o processo de producao da noticia, desde a selegao do acontecimento,
até a elaboragcdo e construgdo da noticia”. Segundo ele, os valores-noticia s&o
usados de duas maneiras, primeiro como critérios para selecionar os elementos que
podem ser incluidos numa redagdo e segundo, como linhas-guia para a
apresentagcao do material, ao sugerir o que deve ser enfatizado ou omitido e onde
dar prioridade na preparagao das noticias. Para o autor, os valores-noticia estao
distribuidos entre dois grupos: os critérios substantivos e os critérios contextuais.
Traquina (2005) em seu estudo também destaca a diferenga entre eles.

Os critérios substantivos dao énfase a acontecimentos que se relacionam a
morte, notoriedade, proximidade, relevancia, novidade, tempo, notabilidade,
inesperado, conflito ou controvérsia, infragdo, escandalo. Ja os critérios contextuais
selecionam acontecimentos a partir da disponibilidade, do equilibrio, da visualidade

e da concorréncia.
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Traquina (2005) ainda acrescenta os valores-noticia de construgao,
entendidos como critérios de selecdo dos elementos dentro do acontecimento que
sejam dignos de serem incluidos na elaboragcdo da noticia, sendo eles: a
simplificacdo, amplificacdo, relevancia, personalizagdo, dramatizagdo e a
consonancia.

Os jornalistas tém a missao de trazer assuntos que realmente interessem ao
publico, mas nem sempre conseguem seguir esses critérios a risca. Isso acontece
porque a politica editorial das empresas exerce uma grande influéncia na selegéo
dos acontecimentos. Essa politica afeta desde a distribuicdo dos recursos da
organizagao até a criacdo de espagos especiais no produto jornalistico, como
suplementos e seg¢des.

Esses espacos regulares tém um impacto direto nas noticias que sao
divulgadas. Afinal, eles precisam ser preenchidos com conteudo. Tuchman (1973,
p.87 apud TRAQUINA, 2008, p.93) comenta que as categorias de noticias que séo
constantemente produzidas criam espagos publicos que precisam ser ocupados
pelos meios de comunicagdao. Ja Golding e Elliott (1978, p.99 apud TRAQUINA,
2008, p.93) acrescentam que a especializagdo tematica é um indicativo de como os
valores-noticia sao traduzidos em praticas dentro das empresas jornalisticas.

Ou seja, a politica editorial ndo sé6 influencia as pautas, como também molda
a forma como o jornalismo é organizado e estruturado. E uma verdadeira danga
entre os interesses do publico, a politica da empresa e a busca por conteudo
relevante.

A questao social esta presente na base do jornalismo, ja que seu interesse
estd no publico e levar informagdes que cumpram com os deveres éticos da
profissdo para esse mesmo publico. Contudo, ele ndo esta isento de criticas
oriundas de sua audiéncia, muito pelo contrario. No atual cenario, exige-se cada vez
mais do jornalista, a pressao pelo imediatismo, do publico e das préprias empresas e
redagcdes faz com que muitos profissionais que antes prezavam pela ética e
qualidade de seu trabalho, passem a entregar apenas o que |Ihes é solicitado.

Com o mundo globalizado, as informagbes chegam a todo momento ja
explicando os fatos de forma clara e objetiva. Mas, segundo Benjamin (1985), a
noticia muitas vezes ndo é mais exata do que relatos antigos, o que a difere de uma
narrativa como a de romances, € o fato de que as informacdes contidas nela

precisam ser plausiveis.
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Na televisdo tradicional, diferentemente das midias sociais digitais, o publico
tem acesso apenas a uma narrativa do acontecimento, a perspectiva dos fatos a
partir da visdo do jornalista ou da equipe responsavel pelo programa. Segundo
Rezende (2000, p. 23), a televisdo desempenha um papel social e politico relevante
ao alcangar um publico que, em grande parte, ndo tem o habito de ler e ndo se
interessa por noticias, mas precisa assisti-las enquanto espera pelo proximo

programa de entretenimento.

21 Telejornalismo no Brasil

Na década de 50, um marco na histéria da comunicacéo brasileira se iniciava.
O nascimento do telejornalismo no Brasil confunde-se com o surgimento da
televisdo no dia 20 de setembro de 1950, com a inauguragéo da TV Tupi, Canal 6 de
Sao Paulo, a primeira emissora da América Latina. Dois dias apds sua criagao, era
langado o primeiro telejornal brasileiro chamado /Imagens do Dia, com o redator e
apresentador Ruy Resende. O programa mostrava imagens brutas e sem edi¢cao dos
acontecimentos do dia, o telejornal durava o tempo que fosse necessario para que
as imagens fossem todas apresentadas, entretanto, ainda eram poucas e as noticias
provinham das radios e jornais da empresa Diarios Associados, de Assis
Chateaubriand.

"Como seria razoavel supor, os telejornais eram produzidos precariamente e
careciam de um nivel minimo de qualidade. As falhas se originavam tanto das
grandes deficiéncias técnicas quanto da inexperiéncia dos primeiros profissionais,
procedentes das emissoras de radio" (REZENDE, 2000, p.106). A linguagem
radiofébnica estava muito presente nos primeiros telejornais, que tinham poucas
imagens e mais falas, apresentando um baixo indice de informag¢des. Contudo, a
baixa qualidade técnica ndo era notada pelo publico. O telejornal Repdrter Esso é
um grande exemplo dessa heranga radiofénica, ja que possuia também a
subordinagdo aos interesses e estratégias dos patrocinadores. Segundo Rezende
(2000, p.107) o Reporter Esso recebeu apoio de um grande anunciante e o acordo
com as agéncias de noticias norte-americanas United Press Internacional (UPI) fez
com que a narragao oral fosse deixada de lado e cada vez mais matérias ilustradas
foram surgindo. A partir dai, o telejornalismo brasileiro foi tomando forma, e a

inovagao surgiu com o Jornal de Vanguarda, da TV Excelsior, em 1962.
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Com a inauguragdo de Brasilia no inicio da década de 1960, a inovagéo
também chegava aos telejornais brasileiros, o Jornal de Vanguarda trouxe muitas
novidades no que diz respeito ao trabalho de jornalistas, que agora eram produtores
e apresentadores das noticias, cronistas como Newton Carlos, Villas-Boas Correia,
Millér Fernandes, Jodo Saldanha, Gilda Muller e Stanislaw Ponte Preta, entre outros.
O texto jornalistico ganhou forga com a apresentagéo de Luis Jatoba e Cid Moreira,
e o0 uso da imagem ficou mais dindmico. A qualidade jornalistica do programa foi
conhecida no mundo todo, chegando a receber o prémio Ondas, em 1963 na
Espanha, como o melhor telejornal do mundo. Todavia, esse reconhecimento todo
acaba esbarrando no golpe de 1964, e com o Ato Institucional n® 5, o jornal foi
extinto por seus editores.

Frente a censura instaurada pela ditadura militar, varios jornais adotaram de
vez o modelo norte-americano®. Apesar dos avancos técnicos e da mudanca na
linguagem televisiva, o telejornalismo padecia aos poucos, devido a interferéncia
politica e também da falta de um estilo proprio. Mesmo com cameras mais
profissionais e o0 surgimento do videotape, que tornou mais agil a realizagao e
transmissao dos noticiarios, a linguagem radiofénica ainda prevalecia. Criticos de TV
como Luis Lobo, questionavam a eficiéncia do telejornalismo feito pelas emissoras:
"ler um papel em frente as cameras nao é informar. Mostrar uma foto que todo
mundo ja viu também nao é. Jornalismo de televisao tem de ser muito mais” (LOBO,
1969, apud REZENDE, 1985, p.108). Ja naquela época, criticos ressaltavam a
necessidade de um bom texto ser complementado por boas imagens, ja que apenas
um audiovisual ndo ¢é noticia.

Uma nova fase teve inicio com a criacdo da TV Globo, em setembro de 1969,
que pela primeira vez conseguiu transmitir um telejornal para milhares de
telespectadores, porém, os interesses politicos e mercadolégicos eram maiores,
além da competicao inicial com o Reporter Esso. Com o fim do Reporter Esso em 31
de dezembro de 1970, a rede Globo passou a liderar a audiéncia, instaurando o
“‘padrao global”, que aperfeigoou suas produgdes, mostrando qualidade no apuro

técnico.

2 Foi 0 modelo norte-americano que instaurou os conceitos de objetividade, do lead com as
perguntas: O qué?, Quem?, Quando?, Como?, Onde? e Por qué? (rigidamente hierarquizadas) e da
piramide invertida.
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Claro que nao foi a Globo que criou o telejornalismo, mas foi ela que
eliminou o improviso, impés uma duracgdo rigida no noticiario, copidescou
nao s6 o texto como a entonacdo e o visual dos locutores, montou um
cenario adequado, deu ritmo a noticia, articulando com excelente "timing"
texto e imagem (pode ser que vocé ndo se lembre, mas com a Globo
comegamos a assistir a esta coisa quase impossivel: os programas
entrarem no ar na hora certa). (REZENDE, 2000, p. 113-114)

O modelo instaurado pelo Jornal Nacional seguia o que ditava as escolas
norte-americanas, com um jornalismo “clean”, que idealiza o mito da imparcialidade
e objetividade até os dias atuais. Nesse sentido, a televisdo se tornou um meio
“global” de informacéao, sua linguagem acessivel junto da caracteristica dos jornais
impressos serem um item de “luxo” na época, levava informacao para bilhdes de
pessoas ao redor do mundo. Para Piccinin (2008, p.4), o telejornal tem um grande
poder de penetracdo e referenciacdo para seus usuarios, pois “é especialmente
através desta instituicdo telejornal, que se apresenta como o porta-voz dos
acontecimentos no pais e no mundo, que muitos brasileiros pensam tomar conta dos
principais fatos e noticias que se sucedem no dia”.

Se no plano da imagem, o jornalismo da Globo era referéncia, com as
criteriosas selecbes de locutores para atrair o publico feminino das telenovelas, a
interacao entre cenario e locutor € que trouxe o apelido de vénus-platinada para a
emissora. Contudo, a riqueza de imagens e cenarios nao tinha compatibilidade com
o trabalho jornalistico, que durante a fase de censura, acabou se afastando da
realidade brasileira, forcada a preencher sua grade com programas de
entretenimento. O Jornal Nacional enfrentou dificuldades em aprimorar seu
conteudo, a superficialidade no trato das noticias impedia o fazer jornalistico critico.
A afinidade do editor de jornalismo da Globo citado por Rezende (2000, p.115-116)
corrobora com a ideia, ao dizer que em telejornalismo ndo se pode esperar
conteudo, mas sim superficialidade e impressionismo, como se fosse uma conversa
banal entre as pessoas.

Um recurso para driblar a censura foi o aumento da cobertura internacional,
situacao que so iria comecar a mudar em 1980 e ainda de forma lenta. Na TV Tupi,
ja na fase em que a imprensa se via mais livre das mordacgas da ditadura, entre o fim
da década de 70 e inicio de 1980, o programa semanal Abertura dava espacgo para
os exilados politicos, Luis Carlos Prestes, Leonel Brizola, Darcy Ribeiro, entre
outros. Abertura saiu do ar com o fechamento da TV Tupi, em 1980. Logo apds,

surgiu o Canal Livre, na TV Bandeirantes, que dava voz as personalidades politicas,
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antes censuradas pela ditadura, chegando a ser premiado pela Associagao de
Criticos da Arte de Sao Paulo. O programa permaneceu no ar até setembro de 1983.

A medida que os telejornais retomavam a liberdade de imprensa, apés a
ditadura militar, varios programas de entrevistas e debates foram surgindo, como
Vox Populi, na TV Cultura, o Encontro com a Imprensa, na TV Bandeirantes e o
Diario Nacional, na TV Record. Os avangos tecnolégicos permitiram que mais
atrativos fossem oferecidos aos telespectadores.

Com a chegada da internet, na década de 1990, as noticias dos jornais
passaram a ser disponibilizadas em rede, aumentando o fluxo de informacdes
disponiveis para o publico, além da conexao e 0 acesso entre pessoas em varias
partes do mundo, inclusive, no jornalismo.

Para Silva (2017), televisao e tecnologia caminham juntas quando se trata de
formato e conteudo. “Nao ha duvida que a televisdo e o jornalismo n&o possuem as
mesmas praticas sociais de 10, 20 ou 50 anos atras” (SILVA, 2017, p. 2). A
expressao conhecida como "televisao transmidia" € o resultado da fuséo entre a era
digital e a TV, onde a produgao, distribuicdo e consumo de conteudos televisivos
acontecem de forma integrada com outras plataformas em rede. Tudo isso é

orquestrado de maneira profissional e coordenada por uma midia principal.

No atual cenario de hibridismos de suportes e linguagens e de midias e
habitos de consumo misturados decorrentes da convergéncia entre os
meios, a televisdo passa a ser compreendida como toda forma de producgéo
de conteddo audiovisual em uma escala significativa, ou como uma
agregadora de conteudos de amplo espectro de nichos e de possibilidades
de video sob demanda (Lotz, 2014). Observa-se a coexisténcia do modelo
analégico da TV broadcast e da televisdo nao linear inserida na cultura
digital (BECKER, 2016, apud EMERIM, 2020, p.32)

Nesse contexto, as grandes emissoras de televisdo perderam seu controle
sobre a producao de conteudo de video e audio. O surgimento de novas plataformas
e aplicativos que facilitam a producao de videos, musicas, podcasts, fotografias, etc,
passaram a dominar o mercado financeiro, ja que a producgao, distribuicdo e
consumo estdo no alcance da mao, por meio dos smartphones. Mesmo os
telejornais no Brasil se utilizam dessas plataformas, como o streaming, para atingir
um publico mais expressivo. Aliado as novas plataformas, o telejornalismo ainda
consegue numeros expressivos na audiéncia do Brasil. A televisdo assume uma

condigdo unica, pois segundo dados do estudo Inside Video 2022, feito para o
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Kantar Ibope Media, ela representa para cerca de 59% da populacdo um meio
acessivel e de confianga para se informar sobre as noticias do dia-a-dia, € o veiculo
que atinge as massas de maneira mais democratica, ja que, 205.876.165 pessoas

assistiram emissoras de televis&o linear (TV aberta e Pay TV) em 2021.

2.1.1 O poder da imagem no telejornalismo

As imagens telejornalisticas s&o utilizadas como provas que atestam a
realidade do cotidiano brasileiro, seu apagamento ou recorte na TV é ainda mais
evidente em transmissdes ao vivo, ja que a atualidade da noticia é evidenciada pela
sensacao de que o acontecimento esta ocorrendo no exato momento em que €
narrado pelo reporter.

Eco (1973 apud REZENDE, 2000) comenta que a linguagem televisiva resulta
da combinacdo de trés cddigos: o iconico, o linguistico e o sonoro. Sendo o codigo
icdnico a percepgao visual que temos por meio da viséo, o cédigo linguistico sempre
sera figurativo ou icénico, ajudando na composicdo das imagens, se dividindo em
dois subcddigos: o dos “jargdes especializados” e os “sintagmas estilisticos”, que diz

respeito as figuras retéricas que correspondem as imagens do icénico.

De fato, as imagens noticiosas televisivas causam grande impacto e tém
maior poder de descricdo dos acontecimentos, mas o texto verbal tem uma
hierarquia sobre o imagético ao atribuir valores e qualificar fatos,
personagens, instituicdbes e conflitos na produgao de sentidos (BECKER,
2005, 2016 apud EMERIM et. al, 2020, p.21).

Além disso, o cédigo sonoro, relativo a musica e aos efeitos, pode se
manifestar isolado ou na construgdo do todo. Ele se diferencia em: os sons que
denotam a si mesmos (uma vinheta) e os que reproduzem ruidos da realidade
(como um latido, o disparo de uma arma). Eles também compdem o emotivo das
reportagens.

A imagem televisiva é “multidimensional” quanto a forma e “multissensorial”
em relagcdo aos sentidos. Barthes (1978) define a imagem como “uma mensagem
sem cbdigo”, o que denota dominio prévio de algum cédigo pelo telespectador.
Nesse sentido, a imagem se torna universal no ambito televisivo, ja que
diferentemente da linguagem, que tem suas préprias peculiaridades, ela é retratada

como é em sua realidade. A comunicac&o audiovisual da televisdo, com imagens em
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movimento, faz com que a participagado do telespectador seja mais efetiva, ela atua
com mais intensidade no receptor. “Na comunicagdo audiovisual, portanto,
registra-se o predominio da sensacéo sobre a consciéncia, dos valores emocionais
sobre os racionais” (REZENDE, 2000). A TV supera outros meios de comunicagao
porque, além dos cddigos linguisticos e sonoros, ela possui o icénico, que esta

sempre trabalhando a forga expressiva que imagens causam no publico.

A referencialidade é a principal caracteristica das imagens jornalisticas,
carregadas de intengdes objetivas e esteredtipos. Ao proporem a oferta de
um olhar transparente sobre o0 mundo nas cenas da realidade cotidiana
projetadas na tela, os telejornais produzem efeitos de realidade, de ficcédo e
de verdade (CHARAUDEAU, 2007 apud. EMERIM et. al, 2020, p.21)

Segundo Hall (2016), a construgao de narrativas nos telejornais pode fazer o
espectador ter a falsa sensagao de se sentir parte do acontecimento relatado, como
testemunha, pois as representacdes estruturam o olhar e naturalizam modos de ver,
sentir e agir na vida social (apud EMERIM et. al, 2020, p.24). Durante muito tempo,
0s cenarios e locutores no telejornalismo importavam mais do que a noticia, como ¢é

o caso da Rede Globo em seu tempo de “vénus-platinada”.

[...] € tudo cinza-azulado como nos tempos da TV branco-e-preto, do paletd
e gravata ao cabelo e ao cenario. Este avatar de cores da emissora (platina
e azul, cores frias e raras nos trépicos, onde como por acaso fica o Brasil)
parece trabalho num bloco de gelo, e é executado, iluminado e mantido com
a mais rigorosa exatiddo. (GLEISER, 1983: 32 apud. REZENDE, 2000, p.
114)

Esse cuidado com o visual dos locutores nada mais era do que uma
estratégia para atrair o publico feminino que assistia as telenovelas, para evitar que
na passagem da novela para o Jornal Nacional, o publico mudasse de canal. A
expressividade que a comunicagdo nao verbal tem, as vezes pode ser muito menos
atraente do que a sucessao de imagens que o0 programa vai apresentar.

Ao longo dos tempos, as imagens tém sido associadas a critica da ilusédo das
aparéncias, a manipulacao ideoldgica ou ao controle tecnologico. No entanto, elas
também sao testemunhas das transformagdes graduais pelas quais individuos e
grupos enxergam o mundo social, inclusive o reino da imaginagao. Nesse sentido,
podemos considera-las aliadas na compreensdo das noticias do dia-a-dia, pois

trazem uma perspectiva profissional e perspicaz.
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2.2 A morte como acontecimento jornalistico

No universo do jornalismo, um fato triste e incontestavel € que a morte € um
valor-noticia fundamental para a comunidade jornalistica. Ela é considerada um
elemento crucial para a construcdo das noticias que nos sao apresentadas
diariamente, envolvendo um cenario muitas vezes permeado pelo negativismo. Seja
nas paginas do jornal impresso ou nas telas da televisdo, assassinatos,
bombardeamentos, funerais de famosos, etc, sdo temas que atraem a atencéo do
publico.

A morte € um tema que desperta medo e controvérsias no ser humano. Ela
esta intrinsecamente ligada a vida e, ao reconhecé-la, nossa existéncia torna-se
mais plena, ela permeia cada segundo de nossa vida, exercendo influéncia sobre
todos 0s nossos momentos.

O ser-humano € a unica espécie que possui consciéncia da morte e, por isso,
realizamos ritos funebres, buscando uma boa conduta para garantir como
recompensa a "vida eterna". A consciéncia de nossa finitude nos diferencia dos
demais animais e nos leva a fomentar a cultura, transmitindo nossas tarefas para as
geragbes futuras. A morte é considerada por tedéricos como Traquina (2005),
Angrimani (1995), entre outros, como o assunto mais polémico da histéria cultural da
humanidade, levantando questionamentos sobre sua constante presenca na midia e
nos meios de comunicacdo, muitas vezes sendo banalizada e abordada de forma
ampla, mesmo em sociedades que aparentemente negam a morte. Ela € um dos
temas mais delicados para ser retratado no telejornalismo e € considerada por
Traquina como um valor noticia importante dentro do jornalismo, “onde ha morte, ha
jornalistas” (TRAQUINA, 2005, p.79).

Segundo Traquina (2005), um fator que tem papel de ator principal e que
influenciara muito na transmissdo da noticia € a notoriedade, logo, quando um
acontecimento como a morte de uma familia de quatro pessoas e a busca
incansavel pelo autor do crime aparece de forma brusca nos telejornais do Brasil

inteiro, € recebido como um evento inesperado.

O acontecimento para que seja narrado precisa provocar uma mudanga no
estado das coisas - uma ruptura no curso normal da ordem estabelecida;
depois, essa ruptura necessita ser percebida pelos sujeitos e significada,
conferindo-lhe uma razdo de ser - a0 mesmo tempo em que provoca
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espanto também suscita uma tentativa de racionalizagdo. (BACCIN, 2012,
p.34)

Para o acontecimento nido basta apenas uma ruptura do cotidiano, mas
também que ele seja conhecido por uma grande parte das pessoas para que ele

seja elevado a essa categoria.

O verdadeiro acontecimento ndo se situa apenas na ordem do que ocorre
ou no seu poder revelador, mas também no grau de afetacdo que o
acontecimento provoca nos sujeitos, passando a fazer parte da experiéncia
desses sujeitos. Por sempre afetar alguém, um grupo de individuos ou uma
sociedade, o acontecimento constitui-se em experiéncia para aqueles que o
vivenciam, marcando sempre horizontes de possiveis, mas, especialmente,
inscrevendo-se como parte da vida coletiva. (BACCIN, 2012, p.35)

Ao romper com o fluxo normal da vida, por interromper o processo, 0
acontecimento provoca mudangas, fazendo com que o "novo" emerja. Os individuos
nao apenas passam por um acontecimento, eles assimilam a experiéncia, atualizam
seus julgamentos e transformam sua visdo de mundo a partir do confronto
estabelecido.

Ao narrarem os acontecimentos jornalisticos, “os jornalistas ndo podem
estabelecer qualquer mundo possivel sem levarem em conta o que conhecem sobre
o tema que pretendam relatar, e as caracteristicas do mundo de referéncia a que lhe
remete ao acontecimento” (BACCIN, 2012, p.38-39). Assim, nessa perspectiva, o
acontecimento jornalistico seria entdo uma "representagdo social da realidade
cotidiana, produzida institucionalmente e que se manifesta na construcdo de um
mundo possivel" (ALSINA, 2009, p.185). O autor ainda destaca que a midia € quem
“estabelece paradmetros para delimitar os fatos que podem ser enquadrados como
acontecimentos” (ALSINA, 2009, p.13). Sdo os meios de comunicagdo que
selecionam, em meio a uma avalanche de ocorréncias, as que melhor respondem
aos critérios de noticiabilidade, os quais controlam e administram a quantidade e o

tipo de acontecimentos que serao noticiados.

2.3 Jornalismo policial

A cobertura de agdes policiais tém crescido nos ultimos anos no Brasil e vem

ganhando espago na televisdo, segundo Gomes (2005), contudo, a bibliografia



29

disponivel sobre jornalismo policial ainda & escassa, o que pode dificultar o estudo
mais aprofundado sobre origens e caracteristicas.

O jornalismo policial busca noticiar assuntos comuns ao cotidiano policial,
crimes como roubo, estupro, homicidio, feminicidio, entre outros. Aparentemente,
programas nesta categoria ndo encontram dificuldades em obter audiéncia, o
sucesso se da devido a uma falsa sensacgao de justica que o publico encontra.

De acordo com Gomes (2005, p.3), a formacao dos reporteres de policia
costumava ocorrer nas préprias redacoes, através de uma transmissao oral de
tradicbes e conhecimentos. O autor também ressalta que o jornalismo policial
enfrenta problemas fundamentais: a falta de informacdo dos repodrteres que
eventualmente se véem forgados a cobertura e a falta de incentivo ao surgimento de
novas vocagdes em outras editorias.

A dificuldade em trabalhar nesta area do jornalismo se reflete na prépria
seguranga do reporter, que muitas vezes precisa estar em risco extremo para

noticiar a agao policial.

O reporter policial, como diz o ditado popular, tem que “matar um ledo por
dia”. Ir atras da informacao, buscar maiores detalhes sobre o fato, sem se
preocupar com o que é ou nao apropriado, mas com o fato de que todos
gostam de serem informados. (GOMES, 2005, p.4)

No jornalismo policial, repérteres e cinegrafistas assumem um papel diferente,
sendo responsaveis por tornar as noticias mais interessantes. Eles se envolvem
ativamente e expressam suas opinides, buscando despertar o interesse dos
telespectadores, mesmo quando o assunto em questao pode parecer irrelevante. A
linguagem chega a se assemelhar com um relatorio policial, segundo Gomes (2005),
a convivéncia com o meio policial é refletida na forma como a noticia é transmitida.

A camera passa a ser utilizada de forma mais criativa, adicionando novos
elementos e tons as imagens capturadas, transmitindo uma sensacéo de agitacao e
dinamismo. A edicdo busca destacar aspectos apelativos, enquanto o improviso
ganha um papel fundamental, transmitindo a sensacdo de estar presenciando a
verdade dos acontecimentos. Gomes (2005, p.6), ao entrevistar um ex-policial civil
que hoje é jornalista, comenta sobre o jornalismo policial ndo conseguir se manter
imparcial, pois existe uma "troca" de favores entre o diretor do veiculo de

comunicacao e a corporacao citada.
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A banalizagdo da violéncia é o fator que mais ocorre dentro do jornalismo

policial, visto que, ela é o principal criador das noticias de crimes.

A violéncia como objeto de produgdo de noticia, € a audiéncia e a
comercializagdo nos jornais. Visando o lucro a midia sensacionalista,
transforma qualquer coisa em produto, até mesmo assassinato em
entretenimento para as massas. (GOMES, 2005, p.7)

A forma apelativa e dramatica que os telejornais policiais utilizam na
linguagem e na reconstituicdo dos crimes s6 mostra como é valorizado o "furo" da
noticia acima de tudo. A sensagado que programas sensacionalistas passam é a de
que a violéncia é banalizada em prol do "furo" jornalistico, o que pode dar a
impressao ao publico de que todos os veiculos de imprensa seguem esse modelo de
jornalismo, o que n&o € o caso.

Frequentemente, telejornais policiais transformam os estudios de gravacgéao
em um verdadeiro espetaculo onde a violéncia e o sangue sao os atores principais,
a falta de ética é percebida na forma que as noticias sao apresentadas ao publico.
Assim, o tratamento das noticias criminais passa a ser somente em prol do lucro,
pois em uma sociedade amparada por diversos recursos tecnoldgicos, que facilitam
a propagacao das noticias de forma repetitiva, se torna mais facil construir narrativas
que naturalizam a violéncia, o pré-julgamento e a exposicdo das vitimas e

criminosos.

2.4 As origens do sensacionalismo

E dificil dizer ao certo quando comecou a surgir o jornalismo caracterizado
como sensacionalista. Muitos atribuem a Joseph Pulitzer e William Randolph Hearst,
donos do “World” e “Journal”, o seu inicio, contudo, € preciso voltar um pouco no
tempo.

Angrimani (1995) em seu estudo sobre o sensacionalismo na imprensa
comenta que a partir de 1560 e 1631 comegam a surgir 0s primeiros jornais
franceses que apresentavam caracteristicas sensacionalistas, como o “Nouvelles
Ordinaires” e o “Gazette de France”, que faziam uso de noticias sensacionais e dos
chamados fait divers. “Antes mesmo destes dois jornais, ja haviam surgido

brochuras que eram chamadas de “occasionnels”, onde predominavam “o exagero,
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a falsidade ou inverossimilhanga (...) imprecisdes e inexatiddées” (ANGRIMANI,1995,
p.19).

Angrimani (1995, p.19-20) cita Seguin (1959) ao falar sobre os “canards”,
jornais muito populares na Franga, impressos na parte frontal de uma pagina e que

continham titulo, ilustragdes e texto. Segundo ele:

Os canards mais procurados eram os que continham fait divers criminais:
criangas martirizadas ou violadas, parricidios, cadaveres cortados em
pedacos, queimados, enterrados. Assim como eclipses, cometas, grandes
catastrofes, tremores de terra, inundacgdes, desastres de trem, naufragios.
Os vendedores de "canards" saiam as ruas aos gritos, chamando a atengao
do publico para suas manchetes e irritando os mais sensiveis.
(ANGRIMANI, 1995, p.19-20)

Nos Estados Unidos nao foi exceg¢do, o primeiro jornal americano chamado
"Publick Occurrences" era editado por Benjamin Harris e teve apenas uma
publicacdo. Nela, era informado sobre a epidemia de sarampo que acontecia em
Boston, xingando indigenas de “selvagens miseraveis” e inventando historias sobre
o rei francés para preencher espago no jornal. Como abordamos anteriormente, no
final do século XIX, dois jornais ajudaram a moldar a pratica sensacionalista como é

hoje: “World” e “Journal”.

O “New York World” era editado por Joseph Pulitzer, um inovador do
jornalismo impresso. Pulitzer foi o primeiro a publicar um jornal em cores,
utilizar “olhos” (textos curtos colocados nos espagos em branco ao lado do
logotipo do jornal) e a descobrir o fildo que representavam reportagens em
tom sensacional, cruzadas com apelo popular, amplas ilustracbes e
manchetes de igual tom sensacional. Em 1890, o “World” j& obtinha um
lucro liquido de US$1.2 milhdo. Em editorial, Pulitzer comentava: “Nenhum
outro jornal do mundo conseguiu a metade disso”. (ANGRIMANI,1995, p.
20)

Ja aqui no Brasil, o jornalismo sensacionalista ganha audiéncia em um
contexto politico conturbado, com a renuncia de Janio Quadros em 1961 e Joao
Goulart assumindo a presidéncia, quando o pais se encontrava a beira de um
colapso econdmico. A criagao do jornal Noticias Populares em 1963 veio para fazer
concorréncia com a "Ultima Hora" de Samuel Weiner, que tratava basicamente do
tridangulo citado por Angrimani (1995), sexo-crime-escandalo, formula que fazia
sucesso na época, vendendo até 200 mil jornais de tiragem. Ja o Noticias
Populares, seguindo parte da férmula de sucesso do Ultima Hora, adotou o triangulo

sexo-crime-sindicatos e conquistou a admiragao do publico por 37 anos.



32

A férmula sexo-crime-sindicato ndo é nenhuma invencdo nossa. E na
verdade o resultado de pesquisas que se fazem e era isso que levava o
pessoal a comprar o jornal. Junto com isto € que vinham os outros
ingredientes (em Ultima Hora). O objetivo do jornal era claramente roubar o
publico de 'Ultima Hora'. Era dar pelo menos uma alternativa, sendo uma
substituicdo, que era o que nés desejavamos e que aconteceu; noés
queriamos trazer uma alternativa para fazer um fogo de encontro.
(ANGRIMANI, 1995, p.82)

A admiragdo popular por jornais deste carater mostra de forma clara o
“‘porqué” de sua existéncia, “a produgdo parte do gosto ja existente, limita, da forma,
exclui e redefine, mas ndo pode impor algo que nao encontre qualquer
predisposicao de ser aceito” (PINTO, 1993, p.121 apud AMARAL, 2003, p.138).

241 O sensacionalismo em busca do espetaculo

O jornalismo esta alicercado na ideia de democracia, do poder emanar do
povo. A garantia de direito a informagdo e liberdade de expressdao que a
Constituicdo estabelece garante o pleno exercicio do jornalismo sério e
comprometido com a verdade e objetividade. Contudo, um outro tipo de jornalismo
levanta questdes referentes a ética na comunicacdo, mais conhecido como
sensacionalista, no qual a violéncia toma conta das reportagens.

Independente do contexto, quando se quer acusar ou diminuir um veiculo de
comunicagdo ou jornalista o termo sensacionalismo surge, seja para condenar

atitudes de jornalistas ou para criticar a forma em que a noticia é transmitida.

O leitor (o telespectador, o ouvinte) entende sensacionalismo como uma
palavra-chave que remete a todas as situagdes em que o meio de
comunicagdo, no entender dele, tenha cometido um deslize informativo,
exagerado na coleta de dados (desequilibrando o noticiario), publicado uma
foto ousada, ou enveredado por uma linha editorial mais inquisitiva.
(ANGRIMANI, 1995, p.13)

Em uma tentativa de afastar o veiculo de um “jornalismo sério e competente”,
o termo passa a ter varios significados quando confundido com audacia e
irreveréncia, mas também como incompeténcia e deturpacao da noticia. Pedroso
(1994, p.3), comenta que o “carater opinativo e avaliador dos jornais popularescos é
que abre espacgo para duvidas entre o publico, pois permite que enfoques subjetivos

(opinativos, polémicos, panfletarios, justiceiros, condenadores, perseguidores,
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vitimizadores) aflorem no texto jornalistico.” Os jornais que precisam obter lucro
utilizam-se de palavras sensacionalistas e das narrativas para atrair audiéncia, e o
que mais chama atenc¢ao do publico sdo casos que envolvem sexualidade, crimes
violentos e escéndalos, pois aproxima do cotidiano do publico o tabu, o tragico e o
sadico.

O que faz dos jornais sensacionalistas um "sucesso" entre o publico que
assiste televisdo é sua linguagem mais coloquial, que busca sempre extrair o fato,
da noticia, lidando com a emoc¢ao e a apelagdo para chamar atencdo, a fim de
vender a noticia. Essa linguagem mais informal se apresenta de forma chamativa na

construcao da narrativa da noticia, ela extrapola o real em busca do espetaculo.

O jornal popularesco edita o espetaculo da subjetividade do trabalho do
jornalista. Restricdo ou ética profissional sdo imperativos do redator que
escolhe aquele enfoque, aquela palavra, aquele fato, aquela informagao,
que relata aquelas opinides. Faz (ou nao) a exortagdo da apologia da
ordem. Encarrega-se de indicar a explosividade (o perigo) e a
emocionalidade dos fatos, dos protagonistas e das circunstancias.
(PEDROSO, 1994, p.39)

A criatividade é a chave para produzir impacto na recepgao da noticia, o
inusitado e violento se repetem no cotidiano, por isso a necessidade do uso de
palavras apelativas que irdo compor um "escandalo” jornalistico. “E preciso chocar o
publico. Fazer com que as pessoas se entreguem as emogdes e vivam com 0S
personagens. A linguagem editorial precisa ser chocante e causar impacto. O
sensacionalismo nao admite moderacao” (ANGRIMANI, 1995, p.39-40).

A narrativa sensacionalista € capaz de envolver o leitor de maneira impar,
transportando-o para lugares onde ele jamais imaginaria estar. Ele se vé ao lado do
estuprador, do assassino, do macumbeiro, do sequestrador, experimentando as
mesmas emocgdes intensas. Essa narrativa tem o poder de transmitir sensagdes por
representacdes, permitindo que o leitor se envolva e se identifique com esses
personagens do mundo criminoso, revivendo novamente os acontecimentos, como
se ele mesmo fosse o autor do que esta sendo narrado.

O sensacionalismo se estabelece e mexe com as pessoas ao explorar as
perversdes e as fantasias, ao liberar os instintos mais sombrios e sadicos. Em uma
abordagem que n&o ameniza os acontecimentos da noticia, mas que retrata a
crueldade humana. E isso que diferencia o sensacionalismo dos informativos

tradicionais.



34

Na televisdo, editar um jornal sensacionalista ndo pode ser o mesmo que
editar um jornal informativo. E necessario mostrar exatamente o que o outro lado
nao mostrou. Para um repdrter provocar emogao, ele precisa narrar a noticia com
tom dramatico. Deve-se preferencialmente mostrar um cadaver ou sangue no chéo .
Objetividade e distanciamento também n&o sdo uma opg¢do para um reporter de
jornal sensacionalista. O ideal seria assumir o papel do "superego" e usar o
microfone para fazer ataques bem agressivos ao infrator, utilizando as imagens e
perguntas como um chicote punitivo. Logo, “sensacionalismo e credibilidade se
repelem, sdo incompativeis” (ANGRIMANI, 1995, p.23).

2.5 Fait Divers

Angrimani (1995, p. 25) cita o Grande Dicionario Universal do Século XIX de
Pierre Larousse, ao falar do termo fait divers, como sendo uma rubrica sobre as
quais jornais publicam com ilustragdes as noticias de géneros diversos que ocorrem
no mundo, como pequenos escandalos, acidentes de carro, crimes terriveis,
suicidios de amor e fendbmenos da natureza.

Para Maffesoli, em uma sociedade de massa e comunicacgao, os “fait divers”
sdo noticias quentes que exprimem “carne e sangue”, permitindo falar, sem falar da
morte, da violéncia, do sexo, das leis e de suas transgressdes (MAFFESOLI, 1984,
apud ANGRIMANI, 1995, p.25).

O sensacionalismo sempre vai buscar o atipico e a extravagancia do fait

divers, a fim de construir manchetes que atraiam o publico.

O fait divers, como informagdo auto-suficiente, traz em sua estrutura
imanente uma carga suficiente de interesse humano, curiosidade, fantasia,
impacto, raridade, humor, espetaculo, para causar uma ténue sensacao de
algo vivido no crime, no sexo e na morte. Consequentemente, provoca
impressoes, efeitos e imagens (que estdo comprimidas nas formas de
valorizagdo grafica, visual, espacial e discursiva do fato-sensagdo). A
intencdo de produzir o efeito de sensacionalismo no fait divers visa atrair o
leitor pelo olhar na manchete que anuncia um acontecimento produzido,
jornalistica ou discursivamente, para ser consumido ou reconhecido como
espetacular, perigoso, extravagante, insolito, por isso, atraente. (PEDROSO,
1983 apud. ANGRIMANI, 1995, p. 26)

Na medida que os fait divers causam horror e estranheza ao espectador, eles

também atraem pelo conteudo, a espetacularizagao dos fatos é tdo bem feita que se
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torna cinematografica. A gama de emogbdes causada se reflete no limite da

ambiguidade dos fait divers.

2.6 Etica Jornalistica

O jornalismo, assim como diversas outras profissdes, € pautado por principios
e um codigo de ética que guiam a pratica da atividade. Essas diretrizes, de maneira
geral, estabelecem regras e procedimentos para a produgao jornalistica, garantindo
um exercicio profissional adequado e competente.

A palavra ética, originaria do grego éthos, pode ser definida como um
conjunto de habitos e costumes no ambito do comportamento humano. Assim,
podemos compreender a discussao ética de forma mais distante da solucdo de
dilemas que os jornalistas enfrentam entre o que é legal e o que é ilegal. Segundo
Bucci (2000), a ética tem o objetivo de oferecer parametros que nos auxiliem na
tomada de decisbes entre duas alternativas igualmente legitimas, entre “o certo e o
certo”. Frequentemente, os jornalistas precisam enfrentar alguns dilemas éticos da
profissdo, cuja solugdo nem sempre € simples. O que Bucci (2000) cita ao ter que
escolher entre “o certo e o certo” diz respeito ao valor da verdade e da
responsabilidade frente as consequéncias que o material publicado pode causar.

Para Bucci (2000, p.17-18), a ética no jornalismo vai além da normatizacao da
atividade, ela ndo cai do céu em forma de uma lista de regras que as pessoas
devem seguir, ela é gerada nos costumes terrenos e na conciliagdo entre esses
costumes e os ideais que surgem a partir deles, tendo em vista a realizagao do bem.
Além disso, ela é fundamentada nos principios da liberdade de imprensa,
assegurada pela sociedade, a fim de garantir o direito de informar a todos em defesa
da liberdade, verdade, justi¢a, pluralidade de opinides e da vigilancia do poder
(Estado).

Na interpretacdo de Bucci (2000), o jornalismo tem como objetivo retratar a
trajetoria humana o mais proximo possivel da realidade, levando as noticias a
populagdo. Dessa forma, é inevitavel que um relato técnico e imparcial seja
influenciado por questbes pessoais e subjetivas. O que nao significa que as
narrativas jornalisticas sejam marcadas por essas questdes, pois sao essas

caracteristicas que tém a fungdo de humanizar o jornalismo.
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Quanto a objetividade jornalistica, que acabou se tornando obrigatéria dentro
do jornalismo, pois segundo Barros Filho (2008, p.18), “existe uma expectativa de
objetividade e de imparcialidade por parte do consumidor da midia. Espera-se do
jornalista o fato”. Essa expectativa por parte do receptor resulta de sua propria
limitagdo de tempo para assistir aos telejornais, tendo em vista o numero de
emissoras, que precisa ser limitado. Logo, “os programas informativos tém de ser,
sobretudo imparciais, informativos, objetivos, verazes e precisos.” (BARROS FILHO,
2008, p.19)

Segundo o artigo 11 do Cédigo de Etica Jornalistica, o jornalista ndo pode
divulgar informagdes: 1) visando o interesse pessoal ou buscando vantagem
econdmica; Il) de carater modrbido, sensacionalista ou contrario aos valores
humanos, especialmente em cobertura de crimes e acidentes.

Essas “regras” de conduta do jornalista existem exatamente para evitar que a
profissdo ndo seja vista com maus olhos pela sociedade. Contudo, jornais
sensacionalistas ndo seguem o cddigo de ética, muito pelo contrario, neles a noticia
€ vista apenas como um meio para “vender” o jornal, buscando sempre a
espetacularizagdo da noticia a fim de garantir maior audiéncia e acumulo de capital,
além, é claro, da divulgagao de matérias com potencial de carater mérbido.

A verdade deve estar acima de tudo, como observa Barros Filho (2008, p.25),
“a verdade é a condicao primeira da informacao”. Ela é essencial para a percepcgao
da realidade que o jornalismo retrata. “A informacao € inseparavel de sua verdade,
da maior exatidao possivel e da realidade que transmite ou notifica. Se a informacéao
nao é veraz, ou carece da maior exatidao possivel, ndo é informagao” (BRAJNOVIC,
1979, p. 37, apud BARROS FILHO, 2008, p.25).

A pratica do jornalismo €, por si s6, um ato ético: consiste em revelar o que
outros tentam esconder, mas que os cidadaos tém o direito de saber. A noticia vai
além de simplesmente informar, € a divulgacdo de uma novidade que afeta as
expectativas das pessoas comuns em relagdo ao mundo ao seu redor, seja passado,
presente ou futuro. Ndo se trata apenas de algo novo, mas sim de algo que
transforma a forma como os fatos, poderes ou ideias estdo dispostos. A noticia,
portanto, tem um impacto nas relagbes humanas, € socialmente relevante. O
jornalismo n&o se concentra em divulgar relatos, pelo contrario, sua verdadeira
funcdo é descobrir segredos que nao deveriam ser revelados. Seu objetivo principal

nao € disseminar o que governos, igrejas, grupos econdmicos ou politicos desejam
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contar, embora também o faga, mas sim divulgar o que os cidaddos querem,
precisam e tém o direito de saber, mesmo que isso va contra os interesses dos

outros.
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3. ANALISE PRAGMATICA DAS NARRATIVAS

Em termos textuais, o uso de narrativas sempre esteve ligado ao campo do
jornalismo. Ao transicionar entre uma condigdo de oficio para uma nova profisséo, o
jornalismo passou a utilizar novas regras e técnicas mais rigidas, que fizeram com
que o jornalista pudesse ter um certo distanciamento dos fatos narrados nas
noticias. Segundo Barros Filho (2008, p. 16), o uso dessas técnicas possibilitou que
além desse distanciamento que o jornalista fosse de certa forma eximido das
responsabilidades éticas e até juridicas do que escrevia, ja que a escolha do tema e
das palavras podem representar um risco para todos que participam da producgao

midiatica.

Por outro lado, se olharmos para os media que sucederam ao jornal
impresso, como a radio, o cinema, a televisédo e para a influéncia que a Web,
mais recentemente exerceu sobre eles, percebe-se que, mesmo fora dos
formatos noticiosos, o investimento em conteldos de cariz narrativo foi
sempre dominante: desde os folhetins radiofénicos, as radionovelas,
passando pelos filmes, primeiro mudos e depois sonoros, até as abordagens
mais sofisticadas dos formatos televisivos ou a construgdo da publicidade.
(ARAUJO e PEIXINHO, 2017, p.7)

E entdo percebido, que a cada nova tecnologia de comunicacdo, pessoas
continuam contando e narrando historias, Barthes (2001, p.104) comenta que “a
narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades; a narrativa comega com a préopria humanidade”, ou seja, é intrinseco ao
ser humano a producao de narrativas no seu dia-a-dia. Motta (2005, p.2) diz que “a
narrativa traduz o conhecimento objetivo e subjetivo do mundo (o conhecimento
sobre a natureza fisica, as relagcbes humanas, as identidades, as crencas, valores e
mitos, etc.) em relatos”. A capacidade de contar uma sucessado de acontecimentos
que se transformam, é que organiza o discurso narrativo, produzindo significados e
sentidos, segundo ele, ao estabelecer uma continuidade dos fatos, as narrativas
integram ag¢des do passado, presente e futuro. Motta ainda define as narrativas em

faticas e ficticias:

As narrativas midiaticas podem ser tanto faticas (as noticias, reportagens,
documentarios, transmissdes ao vivo, etc.) quanto ficticias (as telenovelas,
videoclipes musicais, filmes, histérias em quadrinho, alguns comerciais da
TV, etc.). Produtos veiculados pela midia exploram narrativas faticas,
imaginarias ou hibridas procurando ganhar a adesdo do leitor, ouvinte ou
telespectador, envolvé-lo e provocar certos efeitos de sentido. Exploram o
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fatico para causar o efeito de real (a objetividade) e o ficticio para causar
efeitos emocionais (subjetividades). (MOTTA, 2005, p.2)

Profissionais da area de comunicacdo sabem que as pessoas vivem
narrativas no seu dia-a-dia, e exploram esses discursos midiaticos narrativos através
de estratégias comunicativas que organizam o discurso jornalistico, recorrendo as
operagdes e modos linguisticos e extralinguisticos, o que segundo Motta, ndo é por
acaso, ja que essa organizagao narrativa do discurso midiatico ndo é aleatodria, e é
feita na intencdo de produzir efeitos no destinatario, sejam eles conscientes ou

inconscientes.

Assim, a comunicagdo narrativa pressupde uma estratégia textual que
interfere na organizagdo do discurso e que o estrutura na forma de
sequéncias encadeadas. Pressupde também uma retérica que realiza a
finalidade desejada. Implica na competéncia e na utilizagdo de recursos,
cédigos, articulagdes sintaticas e pragmaticas: o narrador investe na
organizagdo narrativa do seu discurso e solicita uma determinada

interpretacao por parte do seu destinatario. (MOTTA, 2005, p.2-3)

Muitas noticias ou reportagens tem uma narratividade integral, sdo historias
mais ou menos completas, com inicio, meio e fim, podendo ser analisadas em sua
totalidade. Contudo, a analise que faremos aqui diz respeito a um conjunto de
noticias isoladas que aparentemente ndo possuem narrativas, para isso, iremos
utilizar alguns procedimentos de andlise pragmatica da narrativa jornalistica
proposta por Motta (2005), analisando recortes isolados do programa Brasil Urgente,
para identificarmos como o acontecimento é construido por meio da enunciagao
para entdo compreendermos as marcas de espetacularizagdo da noticia e entender
0 papel que o telejornalismo desempenha na construgdo de narrativas de crimes
violentos.

Utilizando os procedimentos de Motta (2005) iremos recorrer aos seguintes

movimentos para fazer a analise dos programas:

3.1 Movimento: Recomposig¢ao da intriga ou do acontecimento jornalistico

O texto discute a natureza das noticias jornalisticas, destacando como elas
sdo fragmentos desconexos de significado, frequentemente apresentando
descontinuidade na narrativa. Para analisar essas narrativas, o autor argumenta que
€ necessario conectar os diferentes elementos, identificar temas recorrentes e

estabelecer um encadeamento narrativo coerente. Essa recorréncia pode ser
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procurada também nas circunstancias, personagens, cenarios, situagdes e nos
encaixes (ganchos) da sucessédo de estados de transformacgdo. A analise exige
observar a continuidade e justaposi¢cbes tematicas, bem como os ganchos que
estruturam a narrativa, revelando estratégias narrativas e intengdes do narrador.
Motta (2005) sugere que, ao reconstituir a narrativa de forma coerente, o
analista cria um "acontecimento jornalistico" que orienta toda a analise. Isso envolve
reescrever a historia de forma mais completa, unindo os fragmentos dispersos em
uma narrativa compreensivel. A montagem da narrativa revela um fundo de
significagdes parciais que modificam a percepc¢ado do objeto observado. Em ultima
analise, o ato analitico € uma interpretacao reflexiva que envolve uma experiéncia

em si mesma.

3.2 Movimento: identificagao dos conflitos e da funcionalidade dos episédios
Motta (2005) destaca a importancia do conflito como elemento estruturador
das narrativas jornalisticas, pois lida com rupturas, desequilibrios e anormalidades.
O conflito € o nucleo em torno do qual tudo gravita na narrativa jornalistica, € é a
expectativa em torno do desfecho das histérias que mantém as noticias nos meios
de comunicagdo. O autor salienta que as situagdes iniciais das narrativas
jornalisticas geralmente envolvem eventos dramaticos e negativos que

desestabilizam e geram ambiguidades.

Pode ser a falta ou o excesso de alguma coisa, pode ser uma inversao ou
transgressao, pode ser um conflito manifesto ou implicito: um crime, um
golpe, uma infragdo, um choque, um rompimento, uma anormalidade
climatica, a eclosdo de um fendmeno fisico ou social de impacto. (MOTTA,
2005, p.5)

E destacada a presenga de pelo menos dois lados em confronto na maioria
dos acontecimentos jornalisticos, com interesses contraditérios e que geram tensao.
O analista deve identificar os conflitos principais e secundarios na narrativa
recomposta para construir sua interpretacao. Eles podem ser politicos, econdmicos,
psicolégicos, familiares, juridicos, policiais, etc. O analista passa a trabalhar com a
sua propria recomposicao do acontecimento, que confronta permanentemente as
noticias originais para construir sua interpretacao.

A identificagdo dos conflitos desempenha um papel importante na analise das

narrativas jornalisticas, pois permite compreender como os episodios do novo



41

enredo funcionam. Esses episoddios podem abranger uma ou varias noticias
individuais e nem sempre seguem a ordem cronoldgica das noticias originais que os
geraram.

Em outras palavras, ao identificar os conflitos subjacentes, o analista pode
entender por que certas noticias estdo agrupadas juntas em um episoddio, mesmo
que nao tenham ocorrido na mesma ordem em que foram reportadas. Isso revela
como os jornalistas organizam as narrativas para criar um enredo coerente e
envolvente, muitas vezes priorizando a funcionalidade da narrativa sobre a estrita
sequéncia temporal.

Os episddios sdo unidades narrativas intermediarias que relatam conjuntos de
acdes autdbnomas e correspondem as transformagdes na historia, conectando-se ao
todo e devem receber nomes para designar suas funcionalidades, como por
exemplo, situacdo estavel (equilibrio), complicagdo, climax, resolugdo, vitoria,
desfecho, puni¢cao, recompensa e assim por diante.

O autor menciona a importancia das fungdes na analise da narrativa, que séo
acdes desempenhadas por personagens que desempenham papéis funcionais na
historia. Essas fungdes s6 se tornam claras apdés a recomposi¢cdo da histéria pelo
analista.

A narrativa jornalistica frequentemente comega com seu climax, um corte
repentino na situagao estavel, os fatos saltam ao leitor, por isso € comum os jornais
terem que explicar o que esta acontecendo, uma situagcdo semelhante a analepse
(flashback) nas narrativas ficcionais, que sdo como reforcos da memoaria cultural do
receptor, conexdes que faltam e precisam ser trazidas para a compreensao das
relagdes.

Ha também estratégias como infografias e depoimentos, para recuperar
fragmentos anteriores de significagdo necessarios a reconstituicio semantica da
histéria. “Sao estratégias de linguagem, movimentos retrospectivos para recuperar a
memoria de eventos ou episodios anteriores ao presente da acdo e tém uma
funcionalidade organica na histéria” (MOTTA, 2005, p.6).

O texto ressalta a importancia de identificar e analisar os episddios de
suspense na analise da narrativa jornalistica. Esses episodios sdo fundamentais,
pois deixam significados em suspenso, retardam a conclusao da histéria, e, ao fazer

isso, aumentam a tensdo e as expectativas do publico leitor ou ouvinte. Isso revela
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estratégias textuais que podem nao ser imediatamente claras sem um processo
analitico aprofundado.

O jornalismo depende da criagdo de expectativas para envolver o publico.
Quando esses episodios permanecem em aberto, eles capturam a atengao do
publico, "sequestrando" o interesse do leitor e reforcando o envolvimento com a
histéria. Observar especialmente como o retardamento, como estratégia, cria
tensdo, gera expectativas e estabelece uma forma unica de comunicagao
jornalistica. Portanto, a analise desses elementos de suspense é essencial para

compreender como as narrativas jornalisticas impactam seu publico.

3.3 Movimento: a construgao de personagens jornalisticas (discursivas)

O texto aborda a analise das personagens na narrativa jornalistica e como
elas desempenham um papel fundamental na construcdo da historia. As
personagens sao identificadas e analisadas ao mesmo tempo que ocorre a
identificacdo dos episédios na narrativa. Elas sado vistas como atores que
desempenham fungdes na progressdo da historia, e a analise das personagens
depende da compreensao da narrativa como um todo.

O autor destaca a importancia de identificar os conflitos para atribuir papéis
as personagens, como protagonistas, antagonistas, herdis, anti-herois, doadores,
ajudantes, etc. As personagens no jornalismo sdo fortemente individualizadas e
muitas vezes representam figuras publicas, politicos, celebridades, etc. E importante
observar como o narrador constroi a imagem da personagem na mente dos leitores
e ouvintes.

O texto enfatiza que a analise da personagem jornalistica ndao deve se
concentrar em analises psicolégicas ou sociais, mas sim na representacdo da
personagem como figura do discurso jornalistico. A analise deve se concentrar em
como o narrador imprime marcas no texto para construir a personagem na mente do
publico.

O trecho destaca a complexidade das personagens na narrativa jornalistica
em comparagao com a representagédo de pessoas reais. Embora as personagens no
jornalismo representam pessoas reais com existéncia factual, a compreensao que
temos delas é limitada aos fragmentos e representacbes que os meios de
comunicagdo nos fornecem. As personagens sao moldadas de acordo com os

critérios jornalisticos e de verossimilhanga estabelecidos pelos jornalistas.
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O texto argumenta que a personalizagéo da vida politica, social e do discurso
midiatico € uma faceta fundamental da narrativa jornalistica. No entanto, o autor
enfatiza que o jornalista tem a responsabilidade de respeitar os dados do "real" mais
do que um romancista, uma vez que € encarregado de construir imagens que estao
em construgdo na mente do publico. A personagem jornalistica ndo é uma mera
reproducdo ou reflexo do "real", mas sim uma constru¢cdo que envolve a
subjetividade do repdérter.

O jornalista tem a liberdade de moldar o "retrato" ou perfil da pessoa publica,
semelhante a forma como um cidaddo comum organiza seu curriculo de acordo com
seus objetivos. O perfil jornalistico implica uma dimensdo de pesquisa e
investigacao, e nao se limita a mera descricao de pessoas que existem na vida real.
E uma interpretacdo e construcdo da personagem que reconhece a mediagdo
jornalistica, diferenciando-a da realidade objetiva.

Finalmente, o texto menciona categorias propostas por Yves Reuter para
distinguir e hierarquizar personagens com base em suas ag¢des, seu ser, sua posi¢cao
e sua designacao. Essas categorias ajudam a identificar as diferentes funcdes e
caracteristicas das personagens na narrativa jornalistica, sendo elas:

1) qualificagcdo diferencial: concerne a natureza e qualificagbes atribuidas
as personagens;

2) funcionalidade diferencial: diz respeito ndo ao “ser”’, mas ao fazer da
personagem relativo ao seu papel na historia;

3) distribuicao diferencial (articula o ser e o fazer): concerne as apari¢coes
mais ou menos freqlientes, por mais ou menos tempo;

4) autonomia diferencial: combinacédo das possibilidades de aparecer s6 ou
de encontrar outras personagens;

5) pré-designagao convencional (também combina o ser e o fazer): o
status da personagem é identificado por marcas genéricas, tragos fisicos, tipo de
acao, que torna-a familiar ao leitor de acordo com os géneros (o detetive no
romance policial, o cowboy no western, etc.);

6) comentario explicito: diz respeito ao discurso do narrador a propésito da

personagem, que a qualifica.
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3.4 Movimento: Estratégias comunicativas

O texto aborda a distingdo entre o discurso narrativo subjetivo (a ficgdo) e o
discurso objetivo do jornalismo. Na ficcao, a presenca de um narrador é evidente, e
a narragdo € um dispositivo argumentativo claro. Por outro lado, no jornalismo, o
narrador age com distanciamento, como se a verdade estivesse nos fatos em si,
independentemente da intervengdo do narrador. O jornalismo busca dissimular a
narrativa, apagando a presenga do narrador e fazendo com que os fatos parecam
falar por si mesmos.

O jornalista realiza um processo continuo de "de-subjetivagao" do real, ou
seja, ele busca remover sua subjetividade e sua presenga da narrativa jornalistica, o
autor enfatiza que o jornalismo é uma linguagem argumentativa e ndo possui um
estilo especifico, mas sim uma retorica jornalistica que tem como objetivo ocultar as
estratégias narrativas, fazendo com que o jornalista atue como um narrador discreto.
Para tanto, ele utiliza recursos de linguagem que visam camuflar seu papel como
narrador, apagando sua mediagao na historia, ja que o ato de narrar no jornalismo é
sempre intencional.

Essa abordagem torna a identificagdo da narrativa jornalistica como um
dispositivo argumentativo uma tarefa analitica complexa, pois o jornalismo procura
criar a ilusdo de que os fatos sdo apresentados de maneira objetiva e imparcial, sem
a interferéncia do narrador. No entanto, a presenca do narrador e as estratégias
retdricas ainda estdo presentes, e a analise busca desvendar essas nuances e
sutilezas no discurso jornalistico.

A presenca de recursos narrativos no jornalismo é ubiqua, e os textos
jornalisticos frequentemente recorrem a elementos narrativos para envolver o leitor e
tornar a informagédo mais acessivel. A narrativa jornalistica € uma interacéo entre o
texto e o receptor, e o leitor desempenha um papel ativo na recriacdo da narrativa.

A narrativa jornalistica é descrita como um jogo entre os efeitos do real e os
efeitos de sentido (como emogdo, compaixdo, ironia, riso, etc.), que sao
exacerbados pela linguagem dramatica das noticias. A analise proposta busca
observar as narrativas jornalisticas como estratégias para criar significados em
contexto, independentemente de serem baseadas em eventos reais ou ficticios. O
analista deve capturar as sutilezas desse jogo e identificar os efeitos de realidade e

os efeitos poéticos presentes no jornalismo.
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a) Estratégias de objetivacdo: construcdo dos efeitos de real

O texto discute a estratégia textual usada pelo narrador jornalistico para criar
o "efeito de real", ou seja, fazer com que os leitores interpretem os eventos narrados
como fatos reais. Para alcangar esse efeito, o jornalismo utiliza recursos linguisticos
e foca na atualidade, ancorando a narrativa no momento presente. Isso cria a
sensacao de que tudo gira em torno do hoje, do aqui, do agora, do ao vivo e do
on-line. Dai a profusdo de advérbios e de expressbes adverbiais de tempo e de lugar
que vinculam a sucessao de eventos a uma visao do hoje, do agora, do presente, do
instante. O texto jornalistico busca parecer factual, objetivo e verdadeiro, produzindo

o efeito de real.

E preciso perguntar: que recursos da linguagem jornalistica procuram
ancorar os fatos relatados na realidade empirica? O que faz a linguagem
jornalistica dar a impressdo de que as coisas paregcam evidentes? Que
artificios de linguagem “naturalizam” o discurso jornalistico? Que operagbes
linguisticas realizam a tarefa de convencer o leitor que o texto é uma
representacao fiel da verdade e da realidade do mundo? Que recursos
criam essa referencialidade? (MOTTA, 2005,p.10)

O jornalismo utiliza diversas expressdes e estratégias de linguagem para
anexar os eventos a realidade empirica, como o uso de citacdes, a identificacdo de
lugares e personagens, a datagao precisa, numeros e estatisticas. Esses recursos
visam dar a impressdo de precisdo e veracidade, mas também sao estratégias
argumentativas. O analista deve desvendar essas estratégias para entender como a

narrativa jornalistica constroi o "efeito de real".

O jornalismo tem a capacidade de representar a vida e as agdes humanas,
contando histérias de herdis e vildes, tragédias e epopeias modernas. Assim como
as artes e a literatura, o jornalismo é povoado pelo "mythos" e possui uma ética e
uma poética proprias. Embora néo resolva os conflitos que relata, deixa os episédios
em aberto para que a audiéncia continue buscando mais informagdes.

A reconfiguracdo da historia e dos eventos, a analise dos conflitos na trama e
o papel das personagens fornecem subsidios para a compreensdo dos efeitos
poéticos no jornalismo. A reconstrugdo das noticias em uma sequéncia cronologica

e a interpretagcdo do leitor reconstroem as histérias de forma narrativa e, muitas
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vezes, resgatam seu contexto moral. O receptor realiza um processo semelhante de
conexao de pontos e ressubjetivacao das historias.

A linguagem jornalistica utiliza uma ampla variedade de recursos retoricos
que induzem os leitores a experimentar diversos estados emocionais, como
surpresa, medo, compaixao, entre outros. Esses recursos incluem escolhas léxicas,
uso de adjetivos afetivos, exclamacgoes, interrogacdes, figuras de linguagem, ironia,
parddia e pressuposi¢des. Eles humanizam os eventos brutos e promovem a
compreensao dos acontecimentos como dramas e tragédias humanas.

E fundamental que o analista esteja bem equipado com uma boa bibliografia
sobre teoria literaria, semantica, retérica, narratologia e simbolos para auxilia-lo na
analise e interpretacdo desses recursos e estratégias textuais. Eles desempenham
um papel importante na orientagdo da narrativa jornalistica em diregdo a diferentes

interpretacdes e efeitos de sentido.

3.5 Movimento: A relagao comunicativa e o “contrato cognitivo”

O texto aborda a importancia da narratologia literaria e da analise pragmatica
na compreensao da narrativa jornalistica. A narratologia literaria se concentra em
estudar o "ponto de vista" do narrador, distinguindo entre "quem vé" (olhar, modo
narrativo) e "quem fala" (voz, focalizacdo). No jornalismo, isso é relacionado ao
conceito de "enquadramento” e "abordagem”, que se referem a selecao e énfase de
aspectos da realidade pelo jornalista em sua observagédo do mundo.

Na andlise pragmatica da narrativa, a atencdo se desloca da relagao
narrador-texto para a relagdo comunicativa narrador-narratario, enfocando o jogo
entre as intengcdes do narrador e as interpretacdes do publico. A analise considera a
dinamica interativa entre os dois interlocutores, onde o texto se torna um elo na
atividade comunicativa.

O texto ressalta a importancia da teoria da recepg¢do na compreensao do ato
de leitura das noticias diarias, que sao fragmentos parciais de histérias humanas,
pontuadas por lacunas e hiatos de sentido que o leitor precisa negociar no ato da
leitura. O receptor conecta as partes, preenche as lacunas e reconfigura as historias
de acordo com sua prépria experiéncia e memoria.

A analise da narrativa jornalistica deve considerar o contexto em que ocorre a

relagdo comunicativa, incluindo o contexto fisico, empirico, natural, pratico, historico
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e cultural. Esses contextos condicionam a intencdo comunicativa do emissor e sua
interpretacao pelo receptor.

O "contrato cognitivo" implicito entre jornalistas e audiéncia € mencionado
como um acordo em que ambos buscam co-construir a "verdade dos fatos". O
jornalismo é visto como o lugar da verdade, onde o texto é claro, isento, preciso e
livre de implicacbes e pressuposicoes, e essa convencao € Vvalidada pela

comunidade de leitores, ouvintes e telespectadores da midia jornalistica.

3.6 Movimento: Metanarrativas - significados de fundo moral ou fabula da
histéria

O texto discute o fundo ético e moral presente em todas as narrativas, sejam
elas factuais ou ficticias. Mesmo nas noticias jornalisticas, que buscam ser
imparciais e isentas, o fundo ético e moral desempenha um papel significativo. Os
jornalistas escolhem destacar certos eventos como noticias porque esses eventos
transgredem preceitos éticos, morais, legais ou consensos culturais. Cada noticia
representa uma ruptura ou transgressao em relagao a algum significado estavel.

Esse fundo ético e moral pode variar em natureza, abrangendo aspectos
éticos, morais, politicos, religiosos, psicoldégicos ou ideoldgicos. A andlise da
narrativa jornalistica deve identificar e interpretar esse significado simbdlico
subjacente.

Embora nem sempre seja evidente para o jornalista ou os receptores no
momento da produgdo ou leitura das noticias, esse significado simbdlico esta
presente de forma mais ou menos intensa nos relatos jornalisticos. Os receptores
podem ser afetados emocionalmente, experimentando sentimentos que variam de
indiferenga a compaixao profunda, dependendo das circunsténcias e da linguagem
dramatica do jornalismo.

O texto sugere que, frequentemente, os leitores, ouvintes e telespectadores
sao levados pela linguagem dramatica do jornalismo a escapar das determinacdes
historicas e a mergulhar em universos imaginarios e afetivos transitorios,
experimentando breves momentos de intemporalidade e indeterminacdo. Nesses
casos, a noticia se transforma em uma experiéncia estética ou emocional profunda.

Por fim, o texto argumenta que as noticias contadas diariamente revelam os
mitos mais profundos que habitam as metanarrativas culturais do noticiario. Essas

metanarrativas culturais incluem temas como a puni¢cédo do crime, a condenagao da
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corrupgao, o respeito a propriedade, a valorizagdo do trabalho, a importancia da
familia e a soberania nacional. O jornalismo retoma e reconta essas grandes
metanarrativas culturais em sua cobertura diaria.

Em Jdltima anadlise, o texto questiona por que os eventos reais sao
transformados em histdrias e aponta para a busca de respostas em niveis culturais e
simbdlicos mais amplos, como a analise das narrativas em geral, incluindo a
narrativa jornalistica, e as categorias mitolégicas que moldam a cultura e a
sociedade. A resposta a essa pergunta pode ser encontrada no desejo de conferir

narratividade aos eventos e na forma como a arte imita a vida e a vida imita a arte.
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4. ANALISE DO BRASIL URGENTE

Os trés programas analisados aqui foram escolhidos porque o primeiro € o
que inaugura a cobertura do caso; o segundo, do dia 17, como uma escalada das
acgdes, tanto jornalisticas quanto policiais, foi 0 programa que atingiu 7,1 pontos de
audiéncia, segundo o Kantar Ibope Media, ultrapassando o SBT e atingindo o 3°
lugar da audiéncia nacional. O terceiro programa foi escolhido por mostrar o
desfecho final do caso com a morte de Lazaro Barbosa. Todos os programas estéo
disponiveis no YouTube, no canal oficial do Brasil Urgente (links disponiveis em
notas de rodapé).

A partir deles, analisamos a narrativa que € construida pelo apresentador e
pelos reporteres, logo, nos baseamos nas falas desses profissionais para realizar a
analise pragmatica da narrativa. Considerar como tempo de inicio 0 momento em
que Datena comecga, visto que, algumas transmissdes iniciam no final do programa

anterior, “Melhor da Tarde”, com Catia Fonseca.

4.1 Primeiro programa sobre o caso - 14 de Junho de 20213

A analise comega aos 02min15s, com o Datena dando inicio ao programa
enquanto conversa com Catia Fonseca. Uma das caracteristicas que o programa
possui sdo as propagandas faladas durante a programacgdo. Além disso, 0 modelo
que o programa utiliza ndo segue o tradicional espelho dos telejornais, que iniciam
com a escalada dos ancoras, que tem como objetivo informar as noticias que terao
destaque no dia, a fim de manter o telespectador até o final do programa. O Brasil
Urgente tem um carater mais informal, em que o préprio Datena faz a chamada e
logo aparece o(a) reporter falando um resumo da reportagem, isso quando nao
ocorre dele mesmo narrar o que esta acontecendo junto com as imagens ao vivo. O
apelo emocional e a opinido do apresentador estdao presentes desde o primeiro

momento do programa.

3 https://www.youtube.com/watch?v=17_3nhjV8bs



https://www.youtube.com/watch?v=1Z_3nhjV8bs
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O tempo total do programa foi de 3 horas e 23 minutos, mas é somente a

partir dos 47 minutos de programa que a persegui¢ao a Lazaro é comentada, e cinco
dias depois do ocorrido.

1° e 2° Movimentos: Recomposicido da intriga ou do acontecimento jornalistico e

identificacdo dos conflitos e da funcionalidade dos episédios

Esses movimentos podem ser percebidos em alguns trechos do programa,
como os que destacamos na sequéncia: Datena faz a chamada (Figura 1) para o
reporter comentando: “Olha, no entorno de Brasilia tdo procurando um cidadao que
acho que matou ja 4 pessoas, atirou em 3, em fuga, esse cara ai [a imagem de
Lazaro aparece na tela]. E um psicopata, a policia t& com helicéptero, cachorro,
policiais pra caramba, ta com divisbes especiais para encontrar esse sujeito que
matou pelo menos até agora 4 pessoas.”

Figura 1 - Matador procurado - Matou 4 e esta sendo chamado como: “Serial
Killer’

/
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AGORA: MATADOR PROCURADO
MATOU 4 E ESTA SENDO CHAMADO COMO: "SERIAL KILLER "

Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

O repdrter Caid Messina entra ao vivo para falar sobre o caso.

“Uma situacao realmente muito preocupante, esse serial killer & definido pelo
secretario de seguranga publica de Goias como um psicopata, ja matou pelo menos
4 pessoas e a busca dele ja envolve cerca de 200 policiais militares, policiais de

transito da policia rodoviaria federal, também policiais da prépria corporagéo civil.



51

Ninguém conseguiu encontrar Lazaro Barbosa de Souza, de 32 anos até agora. As
barreiras estdo ali no entorno de Brasilia, vdo desde a cidade de Ceilandia,
passando ali ja em Goias, por Cocalzinho e Edilandia. Segundo o secretario de
segurancga publica de Goias, Datena, esse cidadao é diferenciado, porque além de
ter realmente uma violéncia muito forte, ele € extremamente violento, matou por
exemplo, 4 pessoas da mesma familia, o marido dessa pessoa, dessa familia, os
dois filhos, um menor de 15 anos e um maior de 20 anos, pegou a mulher dessa
familia, levou pro mato, acabou matando essa mulher depois. Logo na saida dessa
invasdo, ele acabou seguindo para uma outra chacara na regido, obrigou a familia
inteira a cozinhar pra ele, fugiu, foi encontrado depois durante uma patrulha da
policia militar e trocou tiros entdo com a PM. Entao, realmente, € um cidadao muito
violento, Datena, e ele conhece muito bem a regido. Ele é tido pelo secretario de
seguranga publica como um “mateiro”, alguém que conhece muito bem a regido e
sabe exatamente onde se esconder.”

A repeticdo dos fatos pelo repérter enfatiza o acontecimento, trazendo uma
sucessao dos estados de transformagdes, comentados por Motta (2005) ao falar
sobre todo o trajeto que Lazaro ja fez até estar foragido novamente. Mesmo com
poucas imagens ao fundo, o programa mostra o local em que a policia esta fazendo
a busca e também onde houve a troca de tiros com a PM, a fim de complementar a
fala do reporter.

Como visto anteriormente, o segundo movimento diz respeito a ruptura que
noticias criminais causam no dia-a-dia do telespectador. O Caso de Lazaro teria sido
s6é mais uma noticia criminal para o programa, se ele nao estivesse foragido e
mobilizando uma forga tarefa em sua busca.

No primeiro momento em que o apresentador e o reporter falam sobre o caso,
podemos perceber que os varios fatos ocorridos nos dias anteriores € que nao
haviam sido noticiados até entdo, ganharam um novo peso quando mencionados
juntos, revelando a construgdo de uma narrativa que segue a ordem cronoldgica e
que foi feita para atrair e chocar a audiéncia, podemos entdo separa-las em:

Conflito principal: Lazaro mata uma familia de 4 pessoas e se torna foragido
da policia durante 20 dias.

Conflitos secundarios: 1) Ele invade uma chacara em que obriga uma

familia a cozinhar para ele; 2) ha um cerco policial que vai do entorno de Brasilia
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para as cidades de Ceilandia, Cocalzinho e Edilandia, ja em Goias; 3) ele é
encontrado pela policia e ha uma troca de tiros, porém Lazaro foge novamente.

Além da separacdo dos conflitos primarios e secundarios, Motta (2005)
destaca as fungdes que uma narrativa possui, a exemplo: situacdo estavel
(equilibrio), complicagéo, climax, resolugao, vitoria, desfecho, puni¢cdo, recompensa
e assim por diante. O climax é definido pelo autor como um corte repentino na
situagao estavel, por isso o repdrter explica tudo o que ja aconteceu nos ultimos dias
no programa, pois serve como um reforgco da memdria cultural do receptor, conexdes
que faltam e precisam ser trazidas para a compreensao do caso.

Apos comentarios de Datena, e o reporter explicando mais sobre a familia,
uma outra noticia surge e, logo, Datena interrompe o que estava falando para mudar
de assunto. Alguns segundos depois pede para o reporter que estava falando reunir
mais informacdes sobre a noticia atual, pois ele iria voltar e chamar a reportagem da
cacada ao Lazaro. Durante toda sua fala o apresentador repete informacgdes ja
comentadas sobre o numero de policiais nas buscas, a morte da familia e com falas
como “se nao pegarem o cara vai matar mais gente...eu ndo sei como é que esse
cara tava fora da cadeia”. Falas que podem causar panico em quem mora proximo
ao acontecimento. Compreendemos que toda a espera e os comentarios sobre o
acontecido se encaixam no que Motta (2005) fala sobre a criagao de expectativas no
receptor, pois enquanto a historia esta em aberto e gerando um retardamento para

saber mais informacgdes ela captura o interesse, gerando tensao no telespectador.

3° Movimento: a construcdo de personagens jornalisticas (discursivas)

Analisamos a construgdo dos personagens na unica reportagem completa
que aparece no programa, a partir de 54min05s, além do papel que a reporter faz
como narradora e das estratégias de comunicagao que ajudam a construir a imagem
dos personagens na mente do publico.

A identificacao dos conflitos dentro desta reportagem possibilita compreender
0s papeéis que os personagens desempenham dentro da narrativa. Segundo Motta
(2005), alguns desses papéis podem ser: protagonistas, antagonistas, herais,
anti-herdis, doadores, ajudantes, etc. Neste caso, consideramos as fontes policiais,
que normalmente sao fontes oficiais, como personagens presentes na narrativa,

visto que, o foco da reportagem esta em mostrar o cerco policial que foi montado
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nas buscas ao Lazaro, além do personagem que aparece ao final da reportagem, o
Seu José.

A construcdo da reportagem tem como objetivo mostrar o trabalho dos
policiais nas buscas da regido em que Lazaro foi visto por ultimo. Logo no inicio a
repoérter narra todo o cerco policial montado, enquanto as imagens de apoio auxiliam
0 publico a entender a realidade da situagao sobre o caso. Apds dar o contexto do
crime, a reporter faz a passagem mencionando Datena, dando a impresséao de que a
reportagem é feita ao vivo, 0 que ndo € o caso, visto que, ja foi feito um trabalho
prévio na edicao, texto e entrevistas.

Como primeiro personagem (Figura 2), temos o Major da PM Michello Bueno,
que é uma fonte oficial, mas que nesse caso, se encaixa como personagem se
olharmos para a questdao que Motta levanta sobre os papéis dos personagens.
Dentro desta reportagem, identificamos o conflito principal como sendo “a cagada a

Lazaro Barbosa”.

Figura 2 - Personagem 1: Michello Bueno, Major da PM

. vy J "
AGORA: MATADOR PROCURADO
MATOU 4 E ESTA SENDO CHAMADO COMO: "SERIAL KILLER "

BRASIL URGENTE &7 I~ ™ T
.‘— 4 \N » ~ =3

Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Desde o inicio existe uma construcdo do papel que os policiais estdo
desempenhando, a figura do policial militar que esta atras de um “Serial Killer”
mostra como o0s personagens sao individualizados na narrativa jornalistica. A
percepcao que o telespectador tem do policial se encaixa no perfil de “herdi” da

historia, que esta ali para encontrar e prender o criminoso que € considerado um
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psicopata, ja que logo apos a fala do major a repérter comenta sobre a extensa ficha
criminal de Lazaro.

Analisando o major como um personagem presente no discurso jornalistico,
percebemos que sim, a reporter se atém aos fatos reais da noticia, mas nao deixa
de construir a imagem de herdi que busca justigca e que esta a servigo da populagao,
0 que é confirmado com o trecho utilizado da entrevista do major em que ele
comenta “A policia militar, a policia civil, qualquer policia tem que entrar com muito
cuidado porque a gente tem que se preocupar com a populagdo, com as nossas
vidas e ele nao”, buscando mostrar um lado mais humanizado dos policiais que
arriscam suas vidas atras de criminosos.

O perfil do proximo personagem, Seu José (Figura 3), € de um coadjuvante
da historia, que esta ali apenas para auxiliar no desenvolvimento da narrativa, tendo
em vista que o seu depoimento ndo acrescenta mais informagdes ou dados
relevantes, apenas ajuda no discurso jornalistico, que busca aproximar o

telespectador da narrativa.

Figura 3 - Personagem 2: Seu José

AGORA: MATADOR PROCURADO
MATOU 4 E ESTA SENDO CHAMADO COMO: "SERIAL KILLER *

Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

4° Movimento: Estratégias comunicativas

Entre as estratégias comunicativas apontadas por Motta (2005) esta a busca

do jornalista em remover a subjetividade e sua presenca na narrativa jornalistica,
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para tanto, precisa agir com distanciamento, como se a verdade estivesse apenas
nos fatos, independente da intervengao do narrador.

Motta (2005) argumenta que o jornalismo possui uma linguagem
argumentativa sem um estilo especifico, fazendo com que o jornalista atue como um
narrador discreto, para isso, ele utiliza recursos de linguagem que camuflam seu
papel de narrador. O autor separa as estratégias comunicativas em objetivagdo: com
a construgcdo dos efeitos de real e subjetivagcdo: com a construgcao dos efeitos
poéticos.

O foco principal abordado no programa diz respeito as estratégias de
objetivagao, ou seja, a construgdo dos efeitos de realidade que o programa induz no
telespectador. Frequentemente, o jornalismo recorre a recursos linguisticos e
elementos narrativos que facilitem o entendimento do publico sobre as noticias. A
construcéo dos efeitos de real foca na atualidade, em que tudo gira em torno do aqui
e do agora e, neste caso, do ao vivo.

Durante a analise dos personagens, percebemos que a reporter se atém aos
fatos da noticia, porém nao deixa de construir a imagens dos personagens para o
publico. J& na construgdo do texto jornalistico, a narrativa esta ancorada no
momento presente, mesmo falando sobre os crimes anteriores de Lazaro. E ai que
surgem as varias expressdes adverbiais de tempo e de lugar, que vinculam a
sucessao de eventos a uma visdo do hoje.

A importancia que as imagens de apoio tem no telejornalismo esta justamente
em ancorar a realidade do acontecimento ao texto jornalistico. Quando a repérter
fala de todo aparato que esta sendo usado pela policia e as imagens aparecem, o
efeito de real se torna ainda mais eficaz para o telespectador.

O uso de advérbios de tempo e lugar n&o € tao frequente nesta reportagem,
apenas em alguns trechos, além do uso de verbos no presente:

“‘Datena, desde entéo (locugdo adverbial de tempo), Lazaro esta (verbo no
presente) foragido, ele ja (advérbio de tempo) foi visto em chacaras da regido de
Cocalzinho, em Goias, mas o ultimo local foi aqui (advérbio de lugar) em Edilandia,
municipio goiano. E por onde (advérbio de lugar) ele tem passado, tem praticado
crimes...”

‘O Seu José, que trabalha (verbo no presente) em uma chacara e vem
(verbo no presente) de Edilandia, diz (verbo no presente) que a familia ndo deixou

que ele ficasse no local, ja que as buscas estdo sendo feitas na regido.”
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Entretanto, ndo sdo somente os advérbios e os verbos que anexam os
eventos a realidade empirica. O uso das entrevistas, identificacdo de lugares e dos
personagens, a datacao precisa, as informagdes sobre os crimes ja cometidos por
Lazaro, sao todos recursos que visam dar a impressao de precisao e veracidade e
funcionam também como estratégias argumentativas dentro da reportagem.

Além disso, durante o programa Datena realizou chamadas de voz com o
Tenente Maxwel, com Vicente Datena, que apresentava o programa Na Tela, em
Goiania, e também com o delegado do Distrito Federal, Rafael Seixas. Ao longo dos
trechos analisados identificamos a presenca de verbos no presente e advérbios de

tempo e lugar ndo sé na reportagem, como também, na conducao do apresentador.

Ligacdo com o Tenente Maxwel (56min18s) - falas de Datena nos trechos a
seqguir:

‘O Maxwel, como &€ que pode, um sujeito matar tanta gente assim? A policia
militar atras do cara, cachorro e tudo mais, em Maxwel, coisa impressionante. O
sujeito no meio do matagal, conhece a mata como ninguém, psicopata, sao essas
leis que permitem que esses psicopatas figuem soltos ai...”

O tenente fala sobre o efetivo da policia, comentando sobre Lazaro ter
habilidades de fuga e que logo ele deve ser preso. Contudo, ele ndo concorda com a
fala do apresentador. Datena entdo, chama o repodrter para comentar sobre:

“Que situacdo em, mas de repente, 6 Caia, esse cara nao pode ter virado um
maniaco de uma hora para outra, ele ja respondeu por algum crime ou nao?”

Jornalista Caia Messina, falando de Brasilia:

“Ja sim Datena, ele ja era procurado por estupro, por homicidio, por latrocinio,
entdo a gente ta falando de alguém que realmente € muito perigoso para a
sociedade...”. A presenga de opinides e criticas as leis que, segundo Datena,
deixam os criminosos soltos continua, mesmo em ligagao telefénica com um tenente
da policia, o que pode ser visto como uma estratégia de Datena para induzir o
entrevistado a falar contra o sistema legislativo que ele segue, e ao ver que n&o
obteve uma certa resposta, pediu a opinido de outro jornalista.

Logo depois, Datena ja esta em ligagdo com o apresentador Vicente Datena
(58min32s), perguntando sobre as novidades do caso e se existe algum outro crime

grave que Lazaro tenha cometido.
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Vicente acrescenta novas informag¢des de que ele estava foragido da justica
por ter cometido um crime em 12 de maio, quando fez pessoas de reféns na zona
rural, deixando as mulheres totalmente nuas e fazendo com que elas servissem o
jantar para ele, enquanto deixou os homens trancados em um quarto. Vicente
comenta também que agir em chacaras e zona rural parece ser o modus operandi
de Lazaro.

Datena faz mais perguntas sobre Lazaro e, apds, Vicente falar sobre mais um
crime cometido no dia 12 de maio, Datena pede para explicar novamente sobre o
crime, dizendo que estava estarrecido com o que ouviu, o que faz o apresentador do
Na Tela repetir repetir o acontecido, incluindo novas informagdes de que foram
achados varios locais onde ele se escondia no mato, com alguns objetos ligados a
magia negra.

Em outro momento, durante a ligagdo com Vicente, Datena pede sua opinido
sobre as leis do pais. O apresentador concorda com Datena sobre a necessidade de
uma analise psicoldgica para os detentos que estdo para serem libertados, além de
dizer que as leis do pais sdo muito leves para criminosos.

Apdés mais falas polémicas de Datena, o Tenente Maxwel é chamado
novamente, mas dessa vez, concorda com Datena ao falar que dificiimente Lazaro
se entregaria e que era possivel que ele entrasse em confronto com a policia.
Contudo, o que chama a atencao, € que o tenente parece ter um conhecimento
prévio de alguns elementos que compdem um programa telejornalistico, pois
comenta que ‘“infelizmente sao individuos perturbados, criminosos, como vocé
menciona no GC, um ‘Serial Killer".

O uso das chamadas em um programa, feitas através do Gerador de
Caracteres (GC), tem o objetivo de inserir os créditos nos programas transmitidos ao
vivo ou previamente gravados, geralmente com o nome e profissdo dos
entrevistados ou nome do repérter com o local de onde fala.

A enunciacdo nos programas policiais € mais uma forma de estratégia
comunicativa para atrair a atencdo do telespectador, que mostra de forma clara

como o programa espetaculariza a noticia com os GCs.
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Figura 4 - chamada do programa

MATADC;ﬁ PROCURADO: 4 MORTOS

TENENTE MAXWEL @policiamilitarsp_oficial - por telefone

AGORA: MAIS DE 200 POLICIAIS CACAM O "SERIAL KILLER"
| BRASIL URGENTE J

Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Ja na chamada com Rafael Seixas, delegado do Distrito Federal (1h 24min
30s), Datena comenta sobre o trabalho da policia em tentar prender Lazaro, mas
que se houver confronto “vai dar ruim pra ele, porque um cara desse nao merece
ficar muito tempo nesse plano”. O delegado concorda com o apresentador sobre o
crime ter sido muito incomum para a regiao, comentando mais sobre as buscas ao
Lazaro quando ele estava com a mée como refém, também sobre a ficha criminal
dele. O delegado comenta que, mesmo ele tendo praticado crimes anteriores, foi
deixado em liberdade, fazendo com que Datena reaja com indignagdo, mas espera
que o delegado termine de falar. O apresentador comega a supor que Lazaro ja
tenha cometido crimes quando era menor de idade também. Depois de mais alguns
comentarios o apresentador fala com o publico, pedindo cuidado para quem mora na
zona rural e encerra a ligagao.

Datena costuma sempre repetir com mais veeméncia o que os entrevistados
ou o jornalista falam, a fim de enfatizar ainda mais o acontecimento e sua opinido. A
utilizagcdo de verbos no presente e adveérbios de tempo e lugar se torna muito mais
presente na condugdo do apresentador durante o programa, trazendo sempre para o
ao vivo os fatos da noticia. Apesar do exagero caracteristico de programas
sensacionalistas, o que é visto em muitas de suas falas sobre os crimes ja
cometidos, a narrativa esta totalmente ancorada no presente.

Os efeitos poéticos presentes aqui estdo justamente relacionados as falas de
Datena, com seu carater opinativo e avaliador, o que abre espacgo para duvidas entre
0 publico, pois permite que enfoques subjetivos (opinativos, polémicos, justiceiros,
condenadores, perseguidores e vitimizadores) aflorem no texto jornalistico. O medo
instaurado na populagao, através das noticias de um “serial kKiller’ procurado por
mais de 200 policiais € retratado na reportagem de Camila Lopes através do
personagem, o Seu José, que assim como muitas pessoas, segundo ele mesmo,

teve que sair da chacara em que trabalhava a pedido da familia.
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5° Movimento: A relacdo comunicativa e o “contrato cognitivo”

Quando Datena fala em um programa em rede nacional, disponivel a todos os
tipos de publico, sua linguagem é a mais informal possivel. Suas opinibes e
comentarios polémicos sao marcas registradas do proprio apresentador, ndo s6 do
programa Brasil Urgente, com seu carater popularesco, que busca sempre extrair o
fato da noticia, lidando com a emocéao e apelagao.

O publico ja espera que Datena va agir ou falar de um certo modo, é um
contrato pré-estabelecido ao longo dos anos do programa, pois existe uma intengao
comunicativa de Datena ao se comunicar dessa forma com o telespectador.

No 5° movimento analisamos a abordagem do apresentador em algumas de
suas falas, considerando as intengdes do narrador (Datena) e as interpretagdes do
publico, além do contexto em que ocorre essa relagao, pois € isso que condiciona a
intencdo comunicativa do emissor e a interpretagdo do receptor, segundo Motta
(2005).

Durante o programa, Datena faz muitos comentarios sobre as noticias que
acontecem ao vivo. Em alguns trechos, analisados anteriormente, com as chamadas
telefbnicas, ficou claro sua intencdo de tentar influenciar os entrevistados e o
jornalista Caia a concordarem com o que ele diz. As falas sobre Lazaro ser um serial
killer, psicopata e perigoso s&o maioria durante o programa. Acompanhando o chat
ao vivo enquanto era transmitido pelo canal oficial do Brasil Urgente no YouTube,
fica nitido como o publico é facilmente influenciado a pensar do mesmo jeito que
Datena (Figura 5). Datena diz: “Com certeza crimes com autoria desconhecida,
principalmente de assassinato, violéncia, estupro, devem ser colocados na conta
desse cara, porque tudo indica que ele nio ficou parado todo esse tempo nao, que

ele matou bastante gente.”

Figura 5: comentario

@ véi doiddo motoca mato HOJE morro
amanhd essa era para ser a LE|

Fonte: Print do chat do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Datena: “Primeiro porque um cara desse ai nao merece ficar muito tempo

nesse plano aqui, nao”.
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Figura 6: comentario

‘ Cyro DATENA O SISTEMA E FALIDO

Fonte: Print do chat do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Datena: “Mas as leis sdo muito favoraveis aos bandidos, aos matadores, aos

assassinos, eu aplicaria injecao letal nele com a maior boa vontade.”

Figura 7: comentario

o Rosilene Gongalves de oliveira (nico jeito,
nesse caso ai tem que matar mesmo, as pessoas
estdo comedo eu tenho familia no Goias e elas
desse q fi dorme mais

9 Rosimere dos Santos Pena de morte
acaba com essa bagunga toda

Fonte: Print do chat do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Percebemos entdo que essa relacdo entre Datena e seu publico ja é
pré-estabelecida, o apresentador nao fala nada além do que o seu publico espera e
concorda. O que nos faz perceber o 6° movimento, que na analise das reportagens

sobre Lazaro identificamos sempre o mesmo fundo ético e moral.
4.2 Segundo programa - 17 de Junho de 2021*

1° e 2° movimentos:

O programa inicia com Datena falando sobre os anunciantes e apds a
propaganda, o apresentador ja fala sobre as imagens exclusivas da perseguigao a
Lazaro no municipio de Cocalzinho, em Goias. O tempo total de programa foi de 3

horas e 05 minutos.

Figura 8 - “A cacada frenética de Lazaro: mais de 400 policiais cercam regiao”

* https://www.youtube.com/watch?v=myet2UdGWkw&t=400s
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61

~

EXCLUSIVO | (®

aovivo

A CACADA FRENETICA DE LAZARO

MAIS DE 400 POLICIAIS CERCAM REGIAO

Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

O programa do dia 17 de junho, assim como o do dia 14, tem como fontes
principais os policiais, os outros personagens s6 aparecem do meio para o fim. Além
das novas informagdes sobre o caso, a narrativa apresentada aqui é produzida toda
ao vivo, ja que o programa gira em torno das buscas que sdo realizadas e
acompanhadas de perto.

Datena salienta que nunca viu uma cagada humana assim, acrescentando
algumas informagdes de outros crimes cometidos em uma ordem cronoldgica do que
ja foi falado em programas anteriores, pois como percebemos antes, o apresentador
repete muitas informagdes a fim de prender a atengéo do telespectador.

Em uma recomposicdo dos acontecimentos passados, comenta: “...matou
uma familia inteira em Ceilandia, quase matou um casal anteontem dentro de casa,
houve troca de tiros com o caseiro, ele fugiu, pegou uma familia refém, ai enquanto
ele fazia a familia refém houve troca de tiros com a policia até que a policia
percebesse que na realidade havia reféns e ele ia mata-los. Os reféns estavam
cobertos de folhas, quando houve troca de tiros os reféns comegaram a gritar. E por
isso que a policia tirou o pé, ai os reféns estavam fora da linha de tiro, o bandido
fugiu e foram atras dele. Um policial foi ferido no rosto, e esse cara ndao tem um
determinado padrao, ele é psicopata mas conhece muito bem a mata, ele é perito
em camuflagem, como diz o doutor Rafael...e de repente ele se escondeu em uma

caverna.”
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Isso enquanto as imagens passam ao vivo, mostrando a perseguicdo em
tempo real no jornal. O apresentador pede para voltar as imagens de dentro do carro
da equipe que esta atras da policia e comanda: “vamos seguir a policia, o mais
importante € seguir a policia”.

Em videos exclusivos, o programa mostra pertences de Lazaro encontrados
na mata. E, assim como no primeiro programa, o apresentador ressalta que Lazaro
nao tem um padrdo de fuga, o que dificulta o trabalho da policia. Datena esta
constantemente produzindo um efeito de recomposicdo dos acontecimentos, pois
mesmo com os reporteres falando novas informacdes, ele sempre volta para lembrar
0 publico do que ja aconteceu durante o programa.

O conflito principal é identificado com a policia conseguindo cercar Lazaro e a
troca de tiros entre a policia e ele, que é o ponto alto do programa. Ja os conflitos
secundarios giram em torno das buscas no local e das entrevistas, que neste

programa aparecem como testemunhas da troca de tiros.

3° e 4° movimento:

Durante varios momentos do programa, os jornalistas ndo escondem o papel
de narrador, o que parece ser um caminho 6bvio, j& que transmite a perseguigao
inteira ao vivo, enquanto a audiéncia cresce.

Quando os carros da policia param em uma casa que pode ter sido usada
como esconderijo por Lazaro, a equipe logo percebe que os policiais parecem nao
gostar da presenca deles naquele momento, o reporter Felipe Garrafa tenta
contornar a situagao falando: “...pode ficar tranquilo, a gente ta aqui acompanhando
o trabalho dos senhores e acompanhando lado a lado com os senhores”. Fica claro
que os policiais ndo querem a presenga dos jornalistas ali, e Datena pede para o
jornalista falar que é do Brasil Urgente e que o apresentador esta pedindo a
compreensao deles, que se eles ndo quiserem que os jornalistas fiquem ali, eles vao
sair imediatamente. Datena lembra que o programa possui autorizagdo da policia
para 0os acompanharem enquanto as imagens mostram o jornalista conversando
com os policiais, que dizem que a area € hostil porque ha indicios de que Lazaro
pode ter passado por ali, e pede para eles acompanharem a distancia. Datena sabe
que os policiais ndo poderiam proibir a equipe de estar ali e a todo momento pede
para o cinegrafista acompanhar a interacdo entre o policial que conversa com o

jornalista.
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Durante o programa, a equipe do Brasil Urgente corre riscos, o que o proprio
Datena comenta como sendo uma preocupacgao da policia também, pois segundo
ele, a equipe é um alvo facil, pois um tiro pode vir de qualquer lado. Revelando como
a busca pela noticia acontece de forma mais apelativa do que em outros programas,
pois a equipe da Band é a unica que esta se arriscando no local junto com os
policiais.

Depois do reporter trazer novas informagdes sobre o possivel paradeiro de
Lazaro comentado pelos policiais, Datena continua falando a favor dos policiais que
pediram para que a equipe se afastasse e pede para ver as imagens novamente, o
que, assim como no primeiro programa revela uma construgdo dos personagens
policiais como herdis dentro da narrativa criada pelo apresentador, mas de uma
forma muito mais intensa, que enaltece o trabalho deles ao comentar: “a policia do
Goias é uma policia extremamente eficiente, a mesma coisa com a policia do Distrito
Federal, a policia do Goidas é especializada em tecnologia, € uma policia de
soldados de extrema bravura e coragem”.

O apresentador orienta o jornalista Felipe Garrafa a descer do carro e
conversar com a policia para conseguir mais informag¢des ou parar o carro do lado
das viaturas para conversar com algum policial. A medida que as imagens mostram
a policia acelerando na estrada e também alguns policiais a cavalo, o tom de voz
aumenta.

O jornalista volta a narrar as agdes da policia em um momento de tenséo e
ansiedade. Datena chama a jornalista Carol Mattos para comentar também,

perguntando quantos soldados estdo participando das buscas, “...0 efetivo foi
praticamente dobrado, eram 250 homens, hoje ja sdo 420, contando com 20 homens
da Forga Nacional que devem chegar a qualquer momento aqui em Cocalzinho de
Goias”. As estratégias comunicativas presentes aqui ja ndo se escondem atras de
uma falsa imparcialidade, a narrativa acontece como Motta (2005) avalia ser um jogo
entre os efeitos de real e os efeitos de sentido, pois ao mesmo tempo em que
narram os acontecimentos, trazendo dados, entrevistas e imagens, advérbios de
tempo e lugar, ainda existem comentarios de Datena sobre o que realmente pensa
de Lazaro, mesmo focado em conseguir mais informag¢des com os policiais sobre o
que esta acontecendo em torno da area procurada.

Os efeitos poéticos aparecem em poucos trechos, como: “Esta desaparecido

ha varios dias, depois de matar uma familia inteira em Ceilandia... ja matou gente, ja
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” “*

violentou mulher gravida...”, “olha, o grande detalhe € o medo que a populagéo rural
estd passando enquanto um psicopata ndo € preso”. Pois se frases como essas
tivessem sido escritas em um jornal impresso, ndao teriam o mesmo efeito do que
quando faladas, uma vez que, o tom de voz utilizado apela para a indignagao e
também emocéao do publico.

A primeira personagem que o programa apresenta € uma moga que fala o
relato do seu marido que ouviu uma troca de tiros proximo a casa dela, no bairro
ltamar 3, no distrito de Girassol, e que, segundo a repodrter Carol Mattos, é
provavelmente o motivo da perseguigao ter se intensificado. Apesar do relato da
mocga, ela nao € identificada, e aparece apenas no canto da tela (Figura 9) enquanto
o jornalista Garrafa ainda acompanha a viatura da policia na mata. Datena percebe
que os policiais conversaram com o reporter e pergunta se eles pediram para a
equipe se afastar, o que logo é confirmado, ja que eles estdo exatamente na area
em que a personagem relatou a troca de tiros. Neste momento, ndo existe uma
construgcado prévia da narrativa, apesar dos fatos se complementarem, contudo, os

GCs mudam enquanto as cenas se desenrolam (Figura 9 e 10).

Figura 9 - Agora: vestigios de matador e correria policial
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Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube
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A escalada da tensdo no programa continua com as imagens dos helicopteros
fazendo as buscas, ao que Datena diz que € possivel que tenha alguém ferido, além
de viaturas em velocidade na estrada. O ponto alto do programa é quando um dos
helicépteros pousa, e em outro ha um policial apontando a arma para a area
procurada. Na mata, a imagem de policiais armados realizando as buscas aparece,
o repoérter comenta que a equipe do Brasil Urgente € a unica com visao privilegiada
da acdo e Datena comeca a falar ao mesmo tempo que ele, “atencao, atencgao,
atengao, esse pode ser o momento do cerco”. As chamadas em GC mudam de
acordo com o que esta acontecendo, em um momento: “Exclusivo: tiroteio e Brasil
Urgente no local ao vivo”, e depois “URGENTE: Matador cercado”, que mostram
como o uso dos fait divers produzem o efeito de sensacionalismo que atrai o
telespectador para a manchete.

Garrafa narra: “De fato Datena, € uma imagem aqui de pura ansiedade, da
pra perceber nesse momento a mobilizagcdo da policia, parece que conseguiram
encontrar alguma coisa ali, eles estdo apontando a arma, sao, 1, 2, 3, 4, 5
helicopteros fazendo o Vietna em cima...e nossa equipe exclusiva aqui nesse ponto
da montanha, para trazer esse descritivo, € impressionante agora a agao da policia
militar neste momento, parece que cercaram o Lazaro agora”. Datena continua com
a narragao dos acontecimentos e diz que talvez seja um possivel ultimo cerco,
dizendo que nunca viu uma cagada assim. Enquanto ndo encontram Lazaro, o
apresentador destaca que as imagens do cinegrafista Marcelo Clayton sao
excepcionais.

Em novas imagens do confronto entre Lazaro e a policia, surge um video
gravado pela populacdo da regido, onde é possivel escutar o tiroteio ao fundo
enquanto algumas pessoas comemoram, dando risada e outras dizendo “se abaixa,

pode vim pra ca”.

5° movimento:

O contexto que ocorre essa relagcdo comunicativa entre jornalistas e
receptores é caotico. Enquanto os jornalistas estdo narrando em tempo real as
acdes da policia na busca por Lazaro, o publico vai aos poucos preenchendo as
lacunas com as novas informagdes que chegam a todo momento. O enquadramento
e a abordagem utilizados aqui ndo apresentam uma énfase ou selecao prévia dos

aspectos da realidade relatados pelos jornalistas, pois ndo ha espago de tempo para
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fazer essa selecdo, momentos que surgem novas informag¢des, como o relato da
primeira personagem e o cerco confirmam isto.

Em trechos entre Datena e os reporteres, percebemos essa relagao
comunicativa que leva o publico a ter uma interpretagéo proépria.

Datena pergunta para Carol se tem noticias de algum policial ferido, e a
jornalista confirma a troca de tiros, mas existe apenas uma suposi¢cdo de que
realmente exista algum policial ferido. O apresentador continua com algumas
suposicoes: “os helicopteros permanecem no local, o que indica que o fugitivo pode
ter baleado alguém e continua no perimetro. Deve ter atingido algum policial em
troca de tiros ali, por isso que o helicéptero do corpo de bombeiros pousou no local e
deve ter levado algum policial ferido ou alguma pessoa ferida...”

O apresentador chama o jornalista Garrafa que confirma que o corpo de
bombeiros retornou a base onde a jornalista Carol esta, enquanto isso, um outro
helicoptero da policia federal chega ao local e logo os policiais aparecem nas
imagens, o reporter entra em cena e pergunta se eles confirmam a troca de tiros.
Datena entdo pede novamente para o jornalista se manter distante, pois a
seguranga da equipe € mais importante. Em uma nova abordagem do jornalista com
policiais que estavam retornando do cerco, o jornalista consegue a confirmagéo de
que realmente houve tiroteio com Lazaro, que fugiu mata adentro e que ndo ha
confirmagdo de feridos. Datena continua insistindo com Carol Mattos para ela
confirmar se ha feridos, mas a repérter confirma somente o tiroteio.

Outra suposicédo de Datena é sobre ter um cdérrego na mata, na regidao em
que ele fugiu, o que, segundo ele, indica um padrdao de fuga de Lazaro ja que
quando ele sequestrou a mae da familia, ela foi encontrada proxima a um riacho, o

que também é uma forma de despistar caes farejadores.

4.3 Terceiro programa - 28 de Junho de 2021°

A transmissdo do programa iniciou com a radio Bandeirantes falando com o
governador de Goias, Ronaldo Caiado. O GC chama atengao, pois anuncia “Fim da
cacada e Lazaro morto - 12 horas de cerco policial e confronto final”. Datena entra
ao vivo e agradece pela audiéncia da radio Bandeirantes que bateu recorde de

visualizagdes no youtube, chegando a 100 mil pessoas. Apesar do programa ter

5 https://www.youtube.com/watch?v=HRZbGBdiTQU
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Figura 10 - “Agora: tiroteio na cacada”
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Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Datena comenta mais uma vez sobre a preocupagao que a policia tem com a
equipe do programa nao ser atingida e fala: “ta preocupado que o Garrafa leve tiro,
ele e a nossa equipe, que segundo a menina informou houve uma troca de tiros
exatamente ai onde o Garrafa esta, a equipe da policia ta preocupada que a nossa
equipe nao seja atingida no tiroteio. E eu fago votos de que ndo seja mesmo e pego
pelo amor de Deus para a gente parar no lugar que a gente ta e ndo se aproximar do
local onde esta havendo a troca de tiros, é claro, primeiro lugar € a vida...a gente s6
avanca no momento em que a policia permitir que a gente avance...eu ndo quero
companheiro meu ferido ou morto por causa de noticia em hipétese nenhuma, eu sé
sugiro que se houver uma viatura junto com a Carol, parado n&o adianta ficar, que a
gente pegue a viatura e va até as proximidades de onde o Garrafa esta também.”
Porém, a fala do apresentador ndo condiz com o que o programa segue, fazendo
com que a todo tempo a equipe esteja sempre no encalgo da policia.

A comunicagdo entre Datena e Garrafa chega a falhar devido ao sinal do
jornalista que esta na mata. Depois que ele retorna Datena comenta “a gente nao ta
fugindo da noticia, pelo contrario, estamos bem proximos da noticia, de onde ta
acontecendo talvez o cerco final a esse Lazaro, mas com uma distancia adequada
que a policia nos pede, nds nao podemos nos aproximar a ponto de um repoérter, um

cinegrafista, um motorista ser ferido...”, reiterando sua fala anterior.
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algumas noticias diferentes, elas tém pouco tempo em tela, com o foco total no caso
de Lazaro. O tempo total do programa foi de 3 horas e 49 minutos.

Felipe Garrafa aparece falando do local em que houve o confronto com a
policia onde Lazaro foi morto, com pelo menos 20 tiros contra ele. O reporter diz que
a equipe conversou com a ex-esposa de Lazaro, ao que Datena perguntou para o
jornalista se foi na casa da ex-esposa que ele foi visto no dia anterior com roupa
trocada e armado. Felipe confirma e anuncia que a ex-esposa revelou detalhes para

a equipe.

Figura 11 - “Fim da cagada e Lazaro Morto”
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Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

1° e 2° movimentos:

Em tom sensacionalista, Datena faz a chamada para mais um destaque:
“‘Depois de 20 dias de buscas, a policia comemora o fim da cagada ao matador
Lazaro”. A repédrter Carol Mattos traz informacdes de que mesmo com o fim da
cacada a Lazaro as investigagbes continuam, nas imagens de apoio, a policia
aparece comemorando a morte do criminoso. A reconstru¢ao dos acontecimentos
aqui acontece de uma forma um pouco diferente, ja que o conflito principal é a morte
de Lazaro. O apresentador inicia falando sobre o confronto que ja aconteceu,
contudo, as informacdes sdo relativamente novas em comparacido aos outros
programas, que teciam uma ordem cronolégica dos crimes anteriores de Lazaro.

Datena chama o repérter Erick Mota, direto de Aguas Lindas, Goias, e expde

sua opinido: “uma das maiores cagadas humanas que ja se viu no Brasil a um
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psicopata, a um assassino sadico, realmente muito ruim um bandido que matava por
prazer e por dinheiro.” os conflitos secundarios giram em torno das novas
informacgdes que vao chegando sobre o confronto.

Datena relembra conversa com o secretario, comentando com o jornalista
Valteno de Oliveira, que o secretario falou que Lazaro seria pego, o que deixou claro
que ele ja havia sido localizado e a operagdo policial estava em andamento.
Relembrando mais acontecimentos anteriores a morte, Datena fala do tempo em
que demoraram para prender o fazendeiro e o caseiro que acobertaram Lazaro. A
inteligéncia da policia levantou a hipétese de que o caseiro poderia ter sido um dos
mandantes do crime de Ceilandia. Datena supde que o caseiro poderia ter sido o
mandante do crime, pois a familia morta em Ceilandia tinha recursos e trabalhava
com frigorifico, e ele mexia com gado.

O jornalista Valteno traz novas informacgdes sobre o acontecido, e atualiza a
informacado de que teriam sido 38 tiros contra Lazaro, e ndo 20 como a reporter
Carol comentou no inicio do programa, mostrando que as informagdes ainda
desencontradas, chegando aos poucos. Segundo Valteno, 5.300 denuncias
chegaram a policia militar de Goias, mas destas, 95% foram “imprestaveis”, nao
levaram a nada. O que chama a atencido de Datena durante a fala de Valteno, é o
fato de que em momento algum Lazaro utilizou as estradas, pois, segundo o
jornalista, ele conseguiu chegar a Aguas Lindas através de mapas. Datena comenta
sobre uma rede de assassinos e mandantes de assassinatos que protegia Lazaro
para que ele ndo fosse pego pela policia. Ainda fazendo uma reconstrugdo dos
fatos, destaca que ha a possibilidade de Lazaro ter cometido pelo menos oito crimes

de alto grau.

3° movimento:

A entrevista realizada por Felipe Garrafa apresenta como primeira
personagem Luana, ex-esposa de Lazaro, com quem teve um filho de 3 anos e meio
(na época). A construgdo desta personagem n&o ocorre da mesma forma analisada
no primeiro programa, sendo mais complicada, pois a fonte ndo da respostas
detalhadas, o que leva o reporter a perguntar mais sobre o encontro de Luana com
Lazaro, quase como uma entrevista pingue-pongue. A todo momento Luana € curta
e direta em suas respostas, ao que Datena interrompe e pede para continuar depois

das propagandas.
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Figura 12 - Ex-mulher de Lazaro
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Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

A personagem so6 volta a aparecer em 1h e 21min e em 2h e 25min de
programa, trazendo mais informagdes sobre seu encontro com Lazaro. No meio da
entrevista de Luana, Datena interrompe para complementar com a informacéo do
horario em que a policia chegou e ele fugiu, ameagando atirar nas tropas de elite
que reagiram atirando no criminoso, que veio a falecer logo depois.

O segundo personagem é identificado como o caseiro Alain Reis de Santana,
de 33 anos, a narrativa gira também em torno deste personagem, pois seu relato
tem um peso maior em relacdo as informacdes dos acontecimentos anteriores. O
jornalista Felipe Garrafa pergunta sobre o envolvimento no caso de Lazaro: O
caseiro responde: “ndo tenho envolvimento nenhum no caso dele, o caso € que eu

trabalho na fazenda.”
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Figura 13 - “Agora: caseiro ao vivo”
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Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Ao ser perguntado se ele deu cobertura para o criminoso ficar 13, ele

responde que nado. Entdo o jornalista busca tecer uma ordem dos fatos que

aconteceram na fazenda em que ele trabalhava, fazendo uma série de perguntas:

“Entdo vamos ter um histérico, quando vocé viu o Lazaro pela primeira vez?
Quantos dias vocé acredita que ele ficou 1a?

Vocé acredita que ele ficou quanto tempo 1a?

Por que vocé percebeu que tinha alguém ali, antes mesmo de ter um contato
visual com o Lazaro?

Vocé em nenhum momento deu guarida para o Lazaro fugir ou escapar?

E vocé viu no dia 18 o Lazaro, por que vocé nao avisou a policia?

Mas vocé nao estranhou que tinha uma outra pessoa além do seu patrao na
fazenda comendo e bebendo todos os dias?

De fato, vocé sabe que tem uma comida que ta faltando, ta tendo uma
perseguicao ali naquela regido de mais de quase 300 policiais, vocé de fato
nao desconfiou que podia ser o Lazaro?

O que que o seu patrao falava para vocé, quando vocé talvez questionasse
ou quando percebia que a comida estava faltando?

Em um trecho do seu depoimento, vocé cita também o filho do Caetano, o
Gabiriel, qual é o envolvimento dele?

Vocé acha que o filho dele também estava sabendo que o Lazaro tava la?
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e O Caetano também, cita em depoimento que ele falava “Lazaro, vem
almocgar” e ele falou que era uma brincadeira com vocé, me descreve como
foram esses momentos?

Durante a fala do entrevistado, Datena interrompe ao vivo, pedindo para o
jornalista perguntar se ele achava que o Caetano sabia que ele estava la. O reporter
faz a pergunta, e recebe mais um nao como resposta, e logo segue com mais
perguntas.

e O Caetano nao deu nenhum indicativo de que o Lazaro estava escondido ali?

e Mas Alain, vocé ndo desconfiou em nenhum momento quando ele falava
“Lazaro, vem almocar”, vocé achou mesmo que era uma brincadeira com
vOoCcé?

e E ai a partir de sexta-feira vocé contava que vocé encontrou o Lazaro, como é
que foi 0 seu primeiro contato, vocé conversou com ele?

e E depois vocé nao questionou mais?

Datena interrompe novamente ao vivo para perguntar porque ele nao deixou
a policia entrar. Ao que Alain responde que nao foi ele que nao deixou a policia
entrar, mas sim o seu chefe Caetano, que disse que eles ndo poderiam entrar pois
estavam arrumando o galinheiro e ndo queria perturbacédo, e Alain sé estava
seguindo ordens do patrao.

O caseiro, assim como a ex-esposa de Lazaro ndo da respostas mais longas
e detalhadas, o repérter continua pressionando a fonte com uma série de perguntas
que buscam fazer com que Alain dé mais informagdes sobre o que realmente
aconteceu na chacara, até que o entrevistado chegue ao ponto principal que foi
quando os policiais entraram na chacara e perceberam uma correria atras do
caseiro, que era Lazaro correndo para dentro da casa, pronto para atirar nos
policiais.

O repdrter, a partir de mais algumas perguntas e respostas de Alain, chega a
conclusao de que o caseiro sabia da presenca de Lazaro na chacara e pergunta
porque ele ndo contou a policia, recebendo como resposta o medo de que Lazaro
escapasse e fosse atras de sua familia, pois o criminoso os havia ameacado.

Apds mais de uma hora de programa, as duas fontes retornam em momentos
distintos, porém, o foco maior esta no personagem do caseiro, que retorna em 1h e

54min com o GC informando: “Exclusivo: caseiro conta tudo - Alain diz que Lazaro
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matava “sorrindo”, e depois em 3h e 27min o programa mostra novamente a
segunda parte da entrevista com Alain.

Desse modo, a construgdo dos personagens ocorre sem um trabalho prévio
na construgao do texto jornalistico ou das imagens de apoio, pois as entrevistas sao
feitas ao vivo, além de serem divididas e mostradas em partes para trazer mais
conteudo para o programa.

Identificamos os dois personagens como coadjuvantes dentro da narrativa,
pois estiveram proximos do protagonista Lazaro, e contribuem com novas

informagdes sobre o acontecimento.

4° movimento:

Além das sempre presentes opinides de Datena, o terceiro programa
analisado se diferencia dos outros, pois logo de inicio percebemos que ha a
presenca de mais jornalistas em comparagao aos programas anteriores. O jornalista
Valteno traz informagdes importantes sobre o acontecimento, mas, assim como o
jornalista Felipe Garrafa no programa anterior, ele ndo deixa de expor opinides
durante suas falas, o que nao é feito da mesma forma de Datena, mas ainda fica
claro o que ele acha dos acontecimentos que desencadearam a morte de Lazaro.

Os jornalistas expdem mais suas opinides proprias, mesmo que em
argumentagdo com Datena, percebemos como a presengca dos narradores
influenciam na construg&o do texto jornalistico.

Motta (2005) nos esclarece que a narrativa jornalistica é uma interagao entre
o texto e o receptor, diante disso, o programa traz novas formas de noticiar o caso,
pois possui um numero maior de jornalistas, fontes, chamadas, audios de policiais,
recursos imagéticos, como as imagens de apoio durante reportagens, a transmissao
do programa da radio Bandeirantes e a mudanga constante dos GCs para atrair o
publico durante as trés horas de programa, o uso de chamadas telefénicas com
fontes oficiais também é uma das estratégias do programa.

Um audio de um policial informando que finalmente tinha acabado a cacada a
Lazaro e que ele estava nas méaos da policia, € mostrado no programa. Nele o
policial avisa as outras forcas de seguranga que eles tiveram um confronto com o
individuo e estao levando Lazaro para prestar socorro, € que eles podem retornar

para a base. No entanto, durante o audio, o programa choca mais uma vez ao
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mostrar imagens de Lazaro ja morto sendo carregado para a ambuléncia, o que

contradiz o audio do policial, de que Lazaro seria levado para ser socorrido.

Figura 14- “Lazaro é capturado e morto apds 20 dias de buscas”
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Fonte: Print do canal oficial do Brasil Urgente no YouTube

Entre as estratégias comunicativas de objetivacdo incluimos aqui a chamada
telefonica com Rodney Rocha Miranda, secretario de seguranga publica de Goias,
com o GC: “o fim de uma longa cacada - Exclusivo: secretario de seguranga com
Datena”.

As conversas com os jornalistas: Erick Mota, falando do centro integrado de
operagbes de seguranga, de onde, segundo o repérter, seguirdo as investigacoes
sobre o caso Lazaro e Felipe Garrafa, falando do hospital Bom Jesus, em Aguas
Lindas, para qual Lazaro foi levado, mostrando imagens da populagcado
comemorando a morte dele e o trabalho dos policiais, inclusive com fogos de
artificio, e também durante outro momento em que Datena chama Garrafa para
trazer novas informacgdes, com o GC: “Fim da cacada e Lazaro morto - 12 horas de
cerco policial e o confronto final.”

A entrevista entre Datena e o Governador de Goias, Ronaldo Caiado, na
Radio Bandeirantes, confirmando a morte de Lazaro por telefone, com o GC: “o fim
da cagada e os detalhes com o governador de GO”. Um ponto que chama atencgao é
que mesmo em uma transmissdo da Radio Bandeirantes para o YouTube, existem
imagens de apoio enquanto o governador fala, que ajudam o publico a perceber

ainda mais os efeitos de real que a narrativa traz.
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Figura 15 - “Datena com Ronaldo Caiado”
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Em um misto dos efeitos de real e dos efeitos poéticos, o programa inova,
trazendo uma reportagem da jornalista Carol Mattos, que mostra a capacidade do
jornalismo de representar a vida e as agdes humanas, contando a histéria dos herodis
desta narrativa, os policiais, com o GC: “A morte de Lazaro: 38 tiros - 20 dias de
buscas e comemoracgao no desfecho.”

O texto jornalistico apresentado nesta reportagem apela para a emogao do
publico ao mostrar o alivio da populagéo da regido ao ver que Lazaro foi pego. “Apos
20 dias de terror e cacada ao assassino mais procurado do Brasil, moradores de
girassol vao poder descansar’, fala a reporter, que e faz a construgdo dos
personagens coadjuvantes a partir do medo que a populagdo sentia trazendo os
relatos de uma moradora que disse que ndo conseguia dormir com a cagada, além
de um morador que viu o corpo de Lazaro ser retirado e comenta que ninguém mais
esperava que ele fosse ser pego, bem como ele entrou em panico na hora.

Ja na construgao dos herdis da narrativa, a reporter fala: “Dentro do quartel
general, que concentrou quase 300 policiais durante a forga tarefa para capturar
Lazaro, a imagem é de emocionar. Tropas reunidas e comemorando depois da longa

cacada ao matador.”
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Durante toda a reportagem a jornalista fala sobre a sensagédo de alivio de
guerra, dizendo que chegou a hora de finalmente descansar depois de um longo
trabalho dos policiais, sendo esses recursos retoricos que induzem o telespectador a
experimentar diversas estados emocionais, 0 que humaniza um evento bruto e
promove a compreensao dos acontecimentos do caso Lazaro. Bem como a

construcao dos herais.

5° e 6° movimentos:

Diferentemente dos dois programas analisados anteriormente, Datena
apresenta uma postura mais calma neste programa, deixando a cargo das fontes e
dos jornalistas trazer as informagdes. Nos trés programas percebemos seu papel
como narrador do acontecimento jornalistico, a repeticdo dos fatos pelo
apresentador ndo muda, ele sempre busca dar maior énfase e reafirmar as
informacdes que ele acredita serem mais relevantes e que podem chamar atengcao
do publico.

Datena chama a reportagem de Felipe Garrafa comentando: “a partir do
momento que a policia chegou no contato desse Lazaro, ele foi pego quase que
imediatamente, ndo havia nem como nao prendé-lo... Bom, finalmente chegou ao
fim a cagada ao Serial Killer, o tal de Lazaro Barbosa, e a populacéo até aplaudiu
porque respirou aliviada”.

Durante esta reportagem, o jornalista da as informagdes de quando Lazaro foi
pego além de entrevista com a ex-sogra que n&o quis aparecer nas imagens,
respondendo de dentro de casa. Novamente as imagens de Lazaro sendo carregado
para ambulancia sdo mostradas no programa, apesar de estarem desfocadas, elas
nao deixam de chocar, ainda mais com a comemorag¢ao da morte dele.

Durante varios momentos do programa a abordagem do apresentador é feita
de forma sensacionalista e com uso de opinides. Os jornalistas, com os textos,
narragdes e GCs, mesmo buscando uma falsa impressdo de imparcialidade pois
diminuem o tom ao tentar expressar opinides, mas segue em um tom apelativo e de
espetacularizacado da noticia.

A questao da ética jornalistica € deixada totalmente de lado quando o assunto
€ noticiar uma cagada digna de cinema a um unico homem. A objetividade, o
distanciamento do repoérter da noticia, a imparcialidade, s&o coisas que nao existem

aqui, tudo gira em torno do “bandido bom, é bandido morto”, o que segundo uma
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pesquisa realizada pelo Datafolha e encomendada pelo Férum Brasileiro de
Seguranga Publica, é o que 57% da populagdo brasileira acha, e esse indice
encontra aprovagao maior nas pessoas acima de 60 anos e em municipios com
menos de 50 mil habitantes, chegando a 62%. Ou seja, programas policiais que tém
cunho sensacionalista encontram no publico brasileiro uma grande taxa de
aprovagao, a espetacularizacdo das noticias nesses programas revela como o
telespectador € atraido pelo triangulo aqui ja citado, sexo-crime-escandalo, de
Angrimani (1995), formula essa que faz sucesso desde 0s primeiros jornais do ramo

no Brasil.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da analise pragmatica da narrativa proposta por Motta (2005),
chegamos as conclusdes de que nos trés programas do Brasil Urgente nao foi
possivel identificar claramente os seis movimentos propostos por Motta. A
linguagem informal do programa faz com que a analise recaia principalmente sobre
os comentarios de Datena, que, no geral, sdo maioria durante o tempo de programa.

A recomposi¢cdo da intriga e a identificagdo dos conflitos acontecem de
maneira conjunta, pois estdo ligadas pela narrativa desde o inicio, ja que nos
primeiros momentos do programa € Datena quem apresenta e faz as chamadas com
os reporteres. A construcdo dos personagens fica a cargo dos reporteres que
produzem as reportagens, seja no ao vivo, ou em uma reportagem ja pronta. E
facilmente identificada a individualizagdo dos personagens feita pelos jornalistas. As
personagens aqui, fazem parte do discurso jornalistico, assim como Motta (2005)
propde. E apesar da figura do herdi ser representada nos trés programas pelos
policiais que também sao fontes oficiais, os personagens secundarios fazem com
que o publico se identifique, fortalecendo a construgao dos efeitos de real.

As estratégias comunicativas ndao se escondem atras de uma falsa
imparcialidade ou objetividade, apesar dos repérteres participarem das estratégias
de objetivagdo, € Datena quem ancora nao s6 as estratégias de objetivacdo como
também as estratégias de subjetivagdo, a partir de suas falas apelativas e
polémicas. Sao exatamente essas falas que participam da relagdo comunicativa e do
contrato cognitivo estabelecido entre Datena e o seu publico, ja que o apresentador
ndo esconde 0 que pensa, inclusive, falando durante o programa ao vivo que ele
mesmo aplicaria uma injecao letal em Lazaro com a maior boa vontade, se existisse
no Brasil.

Como analisado no primeiro programa, o Brasil Urgente encontra aceitagao
no publico brasileiro, que é atraido pelo tridngulo sexo-crime-escandalo, férmula que
sempre fez sucesso em programas de cunho sensacionalista, a metanarrativa
analisada diz respeito a falta de um fundo ético e moral, especialmente, quando tudo
que importa para a narrativa do programa s&o os fatos noticiados na hora e primeiro

que outros programas do género. Assim como Motta (2005) determina, a
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metanarrativa cultural apresentada no programa tem como tema a puni¢céo do crime
e a condenagao da corrupgao.

Identificamos que conseguimos alcangar nossos objetivos, pois coletamos
informagdes sobre o caso a partir de recortes de reportagens do programa Brasil
Urgente, atendendo ao objetivo especifico “a”; na analise da narrativa identificamos
na construgao narrativa marcas de espetacularizagcéo da noticia, atingindo o objetivo
“b”; e a partir disso foi possivel entender o papel que o telejornalismo desempenha
na construgdo de narrativas de crimes violentos. Isso nos ajudou a alcangar o
objetivo e, principalmente, responder a questdo problema deste trabalho: Diante da
intensa cobertura jornalistica sobre o caso Lazaro Barbosa, como o programa
Brasil Urgente constréi a narrativa do acontecimento?

Concluimos que o programa se utiliza da criacdo de narrativas que apelam
para o emocional e buscam chocar o publico a fim de atrair maior audiéncia. As
marcas de espetacularizagdo da noticia podem ser percebidas nas estratégias
comunicativas que dizem respeito ndo sé as falas de Datena e dos jornalistas, como
também, das chamadas para as reportagens, dos GCs e das imagens de apoio
utilizadas no programa.®

Entendemos entdo que o telejornalismo desempenha uma fungédo importante
na construgdo de narrativas de crimes violentos, visto que, a televisdo ainda é um
dos principais meios que os brasileiros usam para se informar, e os telejornais
policiais disponiveis na televisdo aberta, como o Brasil Urgente, que faz uso da
narrativa do acontecimento a partir de um caso incomum no cotidiano brasileiro e
que chamou a atencdo do publico, deixando de lado questbes éticas e morais na
busca pela audiéncia e o lucro.

Esperamos que este trabalho de conclusao de curso possa de alguma forma
contribuir para que nés jornalistas compreendamos o papel importante que a
narrativa tem na construcdo dos acontecimentos jornalisticos, bem como refletir
sobre os principios éticos de construirmos narrativas apelativas, espetacularizadas e

sensacionalistas, repleta de juizos de valor e até mesmo incitando mais violéncia e

® Chamada: Texto sobre os principais destaques do telejornal, transmitido dentro da programagao normal da
emissora, que tem como objetivo atrair o telespectador.

GCs: gerador de caracteres, utilizado para trazer informagdes como nome, profissdo e idade dos entrevistados
Imagens de apoio: imagens que durante os offs (falas) dos reporteres aparecem para ajudar as informagdes
apresentadas.
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reforcando narrativas banais desumanizadas como a do “bandido bom, & bandido

morto” e do “olho por olho, dente por dente”.
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