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RESUMO

Este estudo ensaistico pretendeu compreender de que maneira a sdtira-menipeia e a
carnavalizagdo (BAKHTIN, 2010), estdo configuradas no conto fantastico O sonho de um
homem ridiculo (1877), escrito por Fiddor Dostoievski. Para tal, o ensaio buscou identificar as
particularidades da sdtira-menipeia e analisar as categorias da carnavalizagdo. No conto o
protagonista, ou melhor, o narrador andnimo, estd a beira de cometer suicidio, pois a ele o
mundo ¢ indiferente. A narrativa se baseia em fatos do cotidiano da personagem; sua
perspectiva de mundo; conflitos internos e externos. A partir das consideragdes de Bakhtin
(2010) e mediante a andlise concebida, foi possivel perceber as particularidades que
contemplam tanto a satira-menipeia quanto as categorias da carnavalizacdo como o fantdstico
experimental; a experimenta¢do filosofica das ultimas questoes, as mésalliances

carnavalescas; e a profanagao.

Palavras-chave: satira-menipeia; Dostoievski; carnavalizagao.



ABSTRACT

This essay aims to understand how satire-menipeia and carnivalization (BAKHTIN, 2010) are
configured in the fantastic short story "The Dream of a Ridiculous Man" (1877), written by
Fyodor Dostoyevsky. To this end, the essay sought to identify the particularities of the satire-
menipeia and analyse the categories of carnivalization. In the story, the protagonist, or rather
the anonymous narrator, is on the verge of committing suicide because the world is indifferent
to him. The narrative is based on facts from the character's daily life; his perspective on the
world; internal and external conflicts. Based on Bakhtin's (2010) considerations and the analysis
carried out, it was possible to perceive the particularities that include both the satire-menipeia
and the categories of carnivalization such as the fantastic experimental; the philosophical

experimentation with the last questions, carnivalesque mésalliances; and profanation.

Keywords: satire-menipeia; Dostoyevsky; carnivalization.
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1 INTRODUCAO

O ensaio a seguir remonta parte de um passado distante de minha jornada como leitor e
interesse em obras russas, momento em que, taciturno e transfigurado, parecia ter saido da
caverna de Trofonio. Tudo comega numa madrugada estupidamente térrida. Me encontro
deitado em minha cama de colchdo sem muita espessura; me vejo sobrecarregado de uma
realidade embrutecida que, até entdo, somente eu fazia parte, mas resolvo a questdo apagando
a luz e me aconchegando aos tons escuros que entoam com a auséncia da claridade.

Sim, ali ¢ meu primeiro contato com o acabrunhamento de encarar minha propria
realidade. Aos poucos o mofo instaurado nas paredes molesta minhas narinas. Na auséncia de
luz é possivel vislumbrar o que se quer e, portanto, eu sigo rabiscos que se formam diante de
meu espectro magnético como um simbolo lirico que avulta o senso de meu ponto encefélico.
Alguns deles partem de extremos diferentes e se chocam e se entrelagam entre si, aprumando-
se e bruxuleando em posi¢des opostas. As vezes assumem formas geométricas ¢ quando um
ponto se desloca do todo, este desce patinando as bordas da estrutura que os contém.
Acompanhei alguns dos rabiscos por um momento, entretanto me canso € comego a seguir
outros pontos. Bom, até ai, tudo bem.

Me lembro muito bem do que se tratou aquela madrugada. Minhas assimilagdes se
tratavam apenas de questdes de ordem concreta — assim considerei. Nao havia motivo para
lamuria. Logo percebi que relacionava um montante de palavras ininterruptamente e, até
mesmo, transava seus sentidos, mas mesmo com assimilagdo exagerada, algo comecava a
fermentar em meu amago. Leves formigamentos me revelam que eu precisava cavar um pouco
mais para entender o conflito, quer dizer, deveria haver um lugar em paralelo onde as questdes
profundas se ausentam na passividade do ser. Foi, entdo, naquela embrutecida noite que
trombei com o homem ridiculo. Com a pessoa do absurdo. O elemento utdpico que
ridicularizava minha realidade. Ele me carnavaliza e me destrona; ali mesmo, na auséncia de
luz, me parodia e, consequentemente, me acolhe. Quigéd, o maior representante das obras de
Dostoievski, condensado em pequenas palavras.

Desde entdo, tenho me dedicado a perscrutar as personagens de Dostoievski.

Assim, neste ensaio, tenciono analisar o conto fantastico intitulado O Sonho de um

Homem Ridiculo, de Fiodor Dostoiévski através de uma reflexdo sobre os aspectos da sdtira-
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menipeia' ¢ da carnavalizacdo (BAKHTIN, 2010) a fim de compreender as particularidades
que engendram a narrativa fantéstica ligadas aos respectivos conceitos mencionados.

As inumeras caracteristicas que contemplam o género satira-menipeia podem ser
identificadas no conto de partida: caracteristicas estas que sdo de suma importancia e
significagdo no momento em que analisamos a narrativa. As analises e conceitos conjuntamente
sobrepostos fornecem amplo material para a anélise sob o ponto de vista das constatagdes de
Mikhail Bakhtin em Problemas da poética de Dostoiévski (2010). A partir de tais constatacdes,
podemos acompanhar o desenrolar do conto desde o ponto inicial da personagem, através de
uma narrativa comovente e extremamente rica em simbolos, até o climax de sua transformacao.

Fiddor Mikhailovich Dostoiévski viveu entre os periodos de 1821 a 1881 e em 1877,
fim do século XIX, escreveu o conto “O sonho de um homem ridiculo”. Assim como o titulo
submete o leitor a estranheza, o conto ¢ escrito em primeira pessoa por um narrador-
protagonista que estd convencido de que € ridiculo e j& o sabia desde quando tinha sete anos de
idade.

No conto o protagonista, ou melhor, o narrador anénimo, estd a beira de cometer
suicidio, pois a ele o mundo ¢ indiferente. A narrativa se baseia em fatos do cotidiano da
personagem; sua perspectiva de mundo; conflitos internos e externos.

A retdrica assertiva da personagem vai aos poucos convencendo o leitor de que ele ¢
realmente ridiculo. O protagonista ¢ detentor de uma verdade, mas ndo uma verdade qualquer,
uma verdade que somente ele conhece. Em uma das noites mais tenebrosas de Sao Petersburgo,
o narrador, ao voltar para casa, se depara com uma estrelinha no céu terrivelmente escuro e fica
a olhar fixamente para ela. Essa estrelinha lhe remete a ideia de que ele havia decidido se matar
naquele dia. Com muitas indaga¢des no que tange os conflitos existenciais e seu agir no mundo,
o protagonista ¢ levado, em um sonho utopico, a mundos paralelos que agem como fomento de
sua redengdo através da incessante busca pela Verdade, finalmente alcancada.

Hé intimeros trabalhos académicos sobre o conto fantastico em voga. No entanto, muitos
dos materiais relacionados ao conto, além de serem voltados para uma andlise literaria, também
remetem as discussdes de ordem filoséficas existencialistas e psicologicas. Neste sentido, o
presente ensaio propde uma tentativa de construir um didlogo com a perspectiva bakhtiniana e
suas acepgoes, no intuito de possivelmente, em um futuro proximo, refratar tais conceitos a

literatura do folclore brasileiro a nivel de identificar seus tragos numa relagdo dialdgica com

! Sétira-menipeia é um género literario de carater satirico sem intengdes moralizantes (BAKHTIN, 2010). No
Brasil, a obra Memorias péstumas de Bras Cubas (1881), de Machado de Assis, pode ser considerada uma satira-
menipeia.
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seu contexto historico especifico. Em congruéncia com Bakhtin (2010, p. 149), as “formas de
folclore carnavalesco (da Antiguidade e da Idade Média) continuam até hoje a exercer certa
influéncia direta na literatura”, ou seja, se pudermos compreender de que maneira o folclore
carnavalesco se manifesta na literatura, talvez, possamos encontrar tracos na literatura brasileira
dessa transposicao carnavalizada.

Desta forma, se origina, neste estudo de carater ensaistico, a seguinte questao: De que
maneira a satira-menipeia e a carnavalizagdo se manifestam no conto O sonho de um homem
ridiculo, de Dostoievski? Para tanto, a pesquisa pretende investigar as maneiras que a satira-
menipeia € a carnavalizagdo estdo presentes no conto O sonho de um homem ridiculo, de
Dostoievski. Tal objetivo ¢ dividido nos seguintes objetivos especificos:

o Compreender as particularidades que compdem a satira-menipeia.
e Analisar as categorias da carnavalizagao.

Nesta introducao apresentei minha relacdo com a literatura de Dostoievski e relatei, de
forma breve, o conto que serd analisado sob a perspectiva bakhtiniana da literatura
carnavalizada embutida no género satira-menipeia. Denotei minha questdo de pesquisa e meus
objetivos. Na sequéncia, tratarei das questdes que permeiam o romancista e a critica ideoldgica
(SCHNAIDERMAN, 2018), no intuito de conceder ao leitor o carater dualista que o tivera
desde que comegou a ser estudado. No terceiro capitulo, me deleitarei sobre as particularidades
do género satira-menipeia e, logo apds, sobre as categorias da carnavalizagdo. Apos, fago a

analise, portanto, da narrativa fantastica e, por ultimo, apresento as consideragdes finais.
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2 CONCEITOS GERAIS E REVISAO DE LITERATURA

2.1. Autores que versam sobre Dostoievski

Neste capitulo apresento, de forma breve, as emblemadticas questdes que circundam
tanto a vida de Dostoievski como suas obras. Explicito, desde entdo, o carater dualista do
escritor na visdo da critica estritamente ideoldgica, com vistas a melhor entender os moldes que
o autor operara. Posto isso, o carater dualista nos leva a uma discordancia recorrente de suas
obras de tal sorte que se reflete em opinides de consagrados autores e estudiosos como veremos
a seguir. Para tal, ressuscito o auténtico tradutor Boris Schnaiderman (1917/2016), ucraniano
erradicado no Brasil aos oito anos de idade, que foi um dos pioneiros da traduc¢do russa no
Brasil. Da mesma forma, introduzo a aurora de interpretagcdes sistematicas que, numa
abordagem oposta ao da critica ideoldgica, foram primordiais para que pudéssemos vislumbrar
as obras dostoievskianas da forma como, por décadas, temos feito.

Dostoievski ¢ um autor cujas obras atravessaram geracdes de leitores e estudiosos
literarios. Nao ha concordancia acerca de sua obra, como Oleg Almeida (2015) relata em seu
ensaio intitulado Profeta, Artista e Jogador: trés faces de Fiodor Dostoievski, redigido a
Academia Brasileira de Letras. Sobre a concordancia em sua obra, o filosofo Vassili
Rézanov declara que "Dostoiévski ¢ o mais intimo, o mais entranhado dos escritores, de modo
que, lendo-o, a gente tem a impressdo de que nao esteja lendo alguém 14, mas, sim, escutando
a sua propria alma..." (ROZANOV, s.n apud ALMEIDA, 2015, s.p.). Ivan Turguenev, por sua
vez, raciocinava sobre sua obra da seguinte forma "Dostoiévski ¢ um daqueles escritores que
conseguiram expressar-se em suas obras. Nestas se refletiram todas as contradi¢des do espirito
dele, todas as suas profundezas sem fundo. (...) Ele ndo escondeu nada e conseguiu, portanto,
fazer uma descoberta assombrosa a respeito do homem" (TURGUENEYV, s.n. apud ALMEIDA,
2015, s.p.). Turguenev suspirou a literatura de Dostoievski, de forma que compreendesse as
questdes mais profundas ao redor dela. Reconheceu no romancista o carater humanistico que
repousara sua alma.

Em contraste, o escritor Vladimir Nabokov ndo transpirava a literatura do escritor da
mesma forma. Talvez, para Nabokov, algo lhe agarrava os tenddes e lhe sacudia a benesse, pois

o tratava com tamanho desprezo ao referir-se a Dostoievski. O autor afirma:

Quando eu falo de Dostoiévski, sinto-me em certo sentido embaragado. (...) costumo
ver a literatura sob o inico angulo que me interessa, ou seja, em suas qualidades de
fendmeno da arte mundial e de manifestacdo do talento pessoal. Sob essa oOtica,
Dostoiévski ndo ¢ um escritor grande e, sim, bastante mediocre (NABOKOV, S.1.
apud ALMEIDA, 2015, s.p.).
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Em seu artigo Critica ldeologica e Dostoievski, Boris Schnaiderman (2018), tece um
debate no qual desenvolve as abordagens acerca da obra de Dostoievski; debate este que se
retém no amago da critica ideoldgica ao mesmo tempo em que investiga a dualidade do autor,
visto que, através da mesma, muitos o justificam um autor contrastivo e contraditorio. A
ideologia que se manifesta em uma obra ¢ o objeto de estudo da critica ideologica. Uma das
questdes levantadas por Schnaiderman em seu artigo ¢ a indagag@o de se a ideologia presente
na obra ¢ uma questdo dos estudos literarios ou da historia das ideias. Sendo assim, “As ideias
de uma obra ndo funcionardo simplesmente como "material"?” (Schnaiderman, 2018, p. 105).
Sera possivel afirmar que uma obra, em sua esséncia, ¢ ideologica? Deverd, entdo, os estudos
literarios se ocupar majoritariamente dos elementos construtivos da obra e ndo necessariamente
sobre as ideias explicitas e implicitas? Schnaiderman retoma a afirmacdo feita pelo critico

polonés Manfred Kridl:

A assim chamada ideologia ndo tem existéncia independente numa obra de literatura;
ndo existe nesta da mesma maneira que fora dela, na 'vida', na filosofia ou no
jornalismo. Por conseguinte, ela deve ser examinada em sua configuragio especifica,
digamos literaria, isto ¢, em sua fungfo literaria (KRIDL, 1936 apud
SCHNAIDERMAN, 2018, p. 105).

Ou seja, a ideologia por si s6 ndo deve se substanciar sozinha, pelo fato de ndo haver uma
fung¢ao especifica em seu contexto solo e tdo pouco vista como premissa a fim de resultar andlise
de uma obra literaria, mas sim em conjunto com os elementos intrinsecos constituintes do
manuscrito literdrio com vistas a melhor entender a ideologia através de seu contexto.

Muito fora produzido a respeito das obras de Dostoievski, com o objetivo de desvendar
seus romances. No entanto, isto nos coloca em um lugar impar, pois o escritor idedlogo por
exceléncia (SCHNAIDERMAN, 2018), ainda ¢, de certo modo, o menos apreensivel para a
critica aparelhada de instrumento ideologico. Apesar disso, ha estudos que corroboram para o
entendimento do processo e da composi¢do de seus romances. A estilistica trouxe importantes
contribui¢des, porém precisamente os estudos da critica ideoldgica, no pais do autor, lugar no
qual essa natureza critica, se tem exercido com mais frequéncia e afincamento. Sob esse ponto
de vista, debate-se os problemas das obras dostoievskianas.

Destarte, os trabalhos que vislumbram a compreensdo de Dostoievski, mesmo na
eventualidade de que seja idedlogo, seriam aqueles que percebem a ideologia em funcdo da
obra em conjunto. Schnaiderman (2018) aponta que houve um momento de forte influéncia das

analises marcadas por determinagdes ideologicas e que, a obra do autor, nesse instante, passa a
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ser usada como arma ideoldgica num ou noutro sentido. E claro, houve, também, aqueles que
o usavam como uma bandeira. Isto ¢, “trabalhos que veem nas ideias de Dostoievski materiais
essenciais para a estruturacao de seus romances e contos” (SCHNAIDERMAN, 2018, p. 106).
Percebo que, esses trabalhos, ganham notdria distancia da afirmagao feita pelo polonés Manfred
Kridl em 1936, visto que, nesta altura a ideologia ¢ usada como premissa para resultar uma
analise literaria, mas sem excluir os elementos constituintes. E como se a forma ficasse a mercé
das ideias para ganhar corpo. Em outras palavras, as ideias sugerem o carater do romance e/ou
do conto.

As questdes que circundavam a Unido Soviética e seus desdobramentos, também
inferiram sobre a obra do escritor idedlogo por exceléncia ap6s sua morte que antecedera a
revolucdo de 1917. A visdo de um romancista reacionario em suas concepcdes politicas se
manifestara, at¢ mesmo, no 1° volume do Diciondrio Enciclopédico, publicado em 1953 pela

Grande Enciclopédia Soviética:

Nos romances de Dostoiévski se refletem, por vezes com doentia agudez, algumas
contradi¢des da vida social no periodo da instaura¢do do capitalismo na Russia. No
entanto, a visdo de mundo falsa e reacionaria limitava as possibilidades artisticas de
Dostoiévski e determinou sua influéncia negativa sobre alguns escritores russos e
estrangeiros (GRANDE  ECICLOPEDIA SOVIETICA, 1953 apud
SCHNAIDERMAN, 2018, p. 113).

Esse conceito anonimo exposto no verbete enciclopédico circulava em livros, estudos
literarios com ambigdes tedricas, artigos e revistas no periodo estalinista. Os estudiosos
voltariam a olhar para obra de Dostoievski com uma abordagem nao tdo fincada nesse viés
unilateral, depois de 1956, onde se teve uma certa liberalizacdo da cultura. No entanto, a critica
mais dogmatica atacava sempre na base dos mesmos argumentos (SCHNAIDERMAN, 2018).
Segundo o pesquisador, ¢ seguido da publicacdo da coletinea em 1959, pela Academia de
Ciéncia, que se tem estudos que tratam das obras do romancista com mais seriedade.

Para além dos aspectos discutidos pela critica ideoldgica em Dostoievski, os anos que
sucederam a Revolugdo trouxeram numerosos estudos. Schnaiderman (2018) destaca trés
autores importantes para pensar o escritor. Como exemplo, tomemos o primeiro: Leonid
Grossman que, em 1925, lanca o livro 4 Poética de Dostoievski. Na obra em questdo, Grossman
examina o estilo e a composi¢ao de Dostoievski e argumenta que ndo podemos deixar de lado
a situagdo de construgdo de seu livro e analisar apenas os aspectos psicoldgicos e filoséficos.
Mais tarde, o livro seria republicado com o titulo “Dostoievski artista”, traduzido para o

portugués pelo proprio Boris, em 1967, e passaria, entdo, a ser reconhecido, sobretudo no
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sentido de maior articulacdo dos elementos estéticos e com uma visao histdrica do fendmeno
literario, pela Academia de Ciéncias, com énfase nos estudos sérios da obra de Dostoievski
(SCHNAIDERMAN, 2018).

Doravante, na década de 1920 aparece dois estudos imprescindiveis acerca da obra do
escritor com uma premissa oposta ao da critica estritamente ideoldgica. Nesse periodo temos
Problemas da Obra de Dostoievski, em sua primeira versao de 1929, que, logo depois, em 1963,
¢ refundido e seu titulo passa a ser Problemas da Poética de Dostoievski. Escrito por Mikhail
Bakhtin, o livro trouxe novas consideragdes sobre as obras do romancista. E neste livro que
temos o conceito de um romance polifonico — neste, Dostoievski seria o maior representante,
se ndo o unico a fazé-lo, visto que, as vozes das personagens nao estdo definidas e ndo sofrem
interferéncia em relacdo as concepgdes ideologicas do autor, mas se manifesta uma
multiplicidade de vozes, sendo cada uma apresentada mediante sua ideologia, sem que uma
delas prevalega sobre a outra; “o que se reflete em todos os niveis da obra, desde os macro até
os microelementos” (SCHNAIDERMAN, 2018, p. 111). Sobre essa obra de Bakhtin em
especifico, me aprofundarei mais em outro capitulo, onde trato do conto O sonho de um homem
ridiculo, como género menipeia. Como ultimo autor, concebamos Iri Tanianov que, em 1929,
langa um importantissimo ensaio nomeado Dostoievski e Gogol - Para a teoria da parddia, em
que identifica os personagens dostoievskiano e ressalta que, muitas vezes, ndo se apresentam
apenas como individuos definidos psicologicamente, mas que se referem a outros textos, fazem
alusdes e, por fim, trazem a tona um universo rico ao invés de uma simples reproducio da
realidade imediata (SCHNAIDERMAN, 2018).

Através dessas obras se abrem novos caminho para a compreensao literaria da producao
de Dostoievski e concedem investigagcdes em vdrias dire¢des. No entanto, para o tradutor se a
critica ideoldgica assemelhasse tal polifonia essencial do escritor russo e reconhecesse os
elementos abastados por Grossman, Bakhtin e Tanianov, obteriamos resultados excelentes. No
tocante, esse caminho raramente ¢ trilhado e poucas sdo as vezes que se tem trabalhos que
consigam responder a altura o entrelagamento agudo sugerido por tais autores na década de
1920. Dessa forma, parece que a critica ideoldgica reprime as obras dostoievskianas a tal ponto
que seriam elas utilizadas apenas em favor desta ou daquela posicdo de momento (sejam elas
reaciondria ou revolucionaria).

Por fim, a concordincia acerca da obra do romancista esta longe de chegar a um
consenso mutuo. Para além disso, o debate é hodierno assim como o material contido na obra
do autor, mas a medida que novos estudos sdo publicados e novas concepgdes sao abordadas,

percebemos que a imagem de Dostoievski vai se atualizando conforme cada época, ou nas
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palavras de Schnaiderman (2018, p. 114) “vai se colorindo de matizes cada vez mais opulentos
e variados, cada vez mais fascinantes em suas contradigdes e esfumagamento”.

Com o objetivo de que possamos melhor compreender Dostoievski e criticas ideologicas
referidas a ele, ¢ de extrema relevancia que entendamos, conforme Vol6chinov (2006, p. 124),
de que “toda palavra ¢ ideoldgica e toda utilizagdo da lingua esta ligada a evolucdo ideologica”
dada as suas variadas performances, na linguagem, nas obras literarias e, para tanto, a propria
manifestagdo da critica. Desse modo, podemos nos referir até mesmo a critica ideoldgica como
anunciadora da ideologia referente a sua época e seu contexto histérico no que diz respeito o
trato com as obras de Dostoievski, pois como vemos durante o capitulo, o fato, qui¢d, de nao
existir unanimidade concreta em relagdo ao romancista ide6logo por exceléncia, se deu através
dos anos, porém, principalmente, refletindo as conjunturas sociais de cada época, isto
demonstra que “a ideologia é um reflexo das estruturas sociais” (VOLOCHINOV, 2006, p. 16)

de cada tempo.

2.2. Bakhtin e a menipeia

Neste capitulo discorro sobre as caracteristicas da satira-menipeia, as quais Bakhtin
apresenta em seu livro mencionado outrora. Também me deleito nos elementos de
carnavaliza¢do romanesca que sera de suma importancia apos compreender a satira, assim como
para a compreensdo de um romance polifonico tal qual abrangerei em ultima instincia desta
parte.

Em Problemas da Poética de Dostoievski (p. 126), Bakhtin se debruca na influéncia dos
géneros do sério-cOmico e assume que, em sua maioria, estdo conjugados por um profundo
entrelagcamento do folclore carnavalesco. O fato de o género conter tal relacdo, mesmo que em
graus diferentes, todos estdo amarrados com uma cosmovisdo carnavalesca e alguns soluveis
do género folclorico-carnavalesco. Segundo o russo, a cosmovisdo carnavalesca “determina-
lhes as particularidades fundamentais e coloca-lhes a imagem e a palavra numa relagdo espacial
com a realidade”. Tal relagdo espacial com a realidade coaduna as concepg¢des inacabadas da
realidade atual, visto que a atmosfera criada pelo género sério-comico® sempre era usada em

oposi¢do aos géneros mais sérios como a epopeia, a tragédia, a retorica etc.

2 Sério-cOmico é um estilo literario da Antiguidade que se opunha aos géneros tidos como sério, tais quais a
epopeia, a tragédia, a historia, e etc. (BAKHTIN, 2010). Aqui no Brasil, temos, como exemplo, o Auto da
Compadecida (1955), de Ariano Suassuna, concebida na perspectiva do sério-comico.
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A cosmovisdo carnavalesca ¢ dotada de uma poderosa for¢a vivificante e
transformadora ¢ de uma vitalidade indestrutivel. Por isto, aqueles géneros que
guardam até mesmo a relagdo mais distante com as tradi¢gdes do sériocomico
conservam, mesmo em nossos dias, o fermento carnavalesco que os distingue
acentuadamente entre outros géneros (BAKHTIN, 2010 p. 124).

Nesse sentido, perante o género sério-comico perceberiamos elementos que o rodeiam
e dariam um novo tratamento da realidade. Essa particularidade do sério-comico prepondera,
inclusive, o cotidiano como chave inicial para a apreciagdo e construcao da realidade. De acordo
com Bakhtin (p. 124), “nesse género, os herdis miticos e as personalidades historicas do passado
sdo deliberadas ¢ acentuadamente atualizados, falam e atuam na zona de um contato familiar
com a atualidade inacabada”. Essa caracteristica do género em relagdo aos outros modelos
existentes seria inédita no ambito literario. Consequentemente, surgiria, no que concerne o
sério-comico, uma mudanga radical no amago das expressoes artisticas de cunho valorativo-
temporal (BAKHTIN, 2010, p. 124).

Como particularidade do género sério comico, as lendas ndo influenciam no seu
tratamento, mas ele € consagrado através delas. H4, portanto, uma libertacdo da amalgama desta
que o fara pincelar outra imagem literaria ndo vista antes. Uma imagem fundada na experiéncia
e fantasia livre. A relacdo do primeiro com a lenda ¢ que, quando tratado das questdes que a
lenda carrega, ele se comporta de forma cinica e, muitas vezes, desmascarador.

Uma ultima particularidade fundamental do género sério-comico ¢ a de que existe uma
politonalidade de narracdo e pluralidade de estilos resgatados de outros géneros como cartas,
manuscritos encontrados, didlogos relatados etc. Em esséncia, ndo funcionam sozinhas, mas se
complementam entre si, dando uma carga de renlincia as normatizagdes estilisticas, de grosso
modo, a unicidade estilistica que se encontra na epopeia, na tragédia, na retorica elevada e na
lirica (BAKHTIN, 2010, p. 125). Além, claro, de se perceber uma fusdo entre o sublime e o
vulgar, em alguns ha uma mistura do discurso da prosa e do verso e dai nasce distintos disfarces
para o autor. Nesse caso, 0 russo menciona que surge, consequentemente, “um tratamento
radicalmente novo do discurso enquanto matéria literaria” (2010, p. 125).

Diante de tais particularidades comuns em todos os géneros do sério-comico, pode-se
dizer que o género romanesco esta ligado a trés pontas que Bakhtin (2010, p. 125) nomeia: a
€pica, a retorica e a carnavalesca. Para o estudioso sdo esses elementos da literatura antiga que
influenciardo os romances europeus € a prosa literaria que orbitam e pronunciam-se ante sua
influéncia. Dentre tais pontas ha uma variacao da forma, ndo obstante, isso dependera muito do
predominio de uma sobre a outra de maneira transitdria. Entretanto, ¢ nas variagdes das linhas

carnavalescas que Bakhtin procura os pontos de partida, tdo incansavelmente, as que guiaram
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Dostoievski. A variedade do desenvolvimento do romance ¢ intitulada variedades dialogicas
por Bakhtin (2010, p. 125). Entre as variedades dialogicas se tem duas predominantes: o
dialogo-socratico e a satira-menipeia. Me interessa aqui a satira-menipeia.

E dentro do campo do sério-comico que nos deparamos com a satira menipeia, a qual
servira, num primeiro momento, para identificar os elementos constituintes do conto O sonho
de um homem ridiculo e, num segundo momento, para analiséd-lo. As duas a¢des ocorrerdo
concomitantemente, ou seja, ao passo que identifico a maneira como ela se comporta dentro do
conto também faco uma andlise literaria refletindo os aspectos da carnavalizacdo que sera
apresentado mais a frente.

Antes de adentrar ao exame da satira menipeia, permita-me fazer um breve relato a titulo
elucidativo no intuito de melhor desenhar a sua origem. O género ¢ oriundo da formulagao
postulada no século II AEC. pelo filésofo Menipo de Gadara. Porém, ao que parece, o termo,
enquanto categoria de um determinado género, foi especialmente introduzido pela primeira vez
pelo escritor romano do século I AEC. Marco Teréncio Varro (116-27 AEC), que deu nome a
sua satira de ‘saturae menippea’ (BAKHTIN, 2010, p. 129). Obviamente que, durante toda a
antiguidade, muitos filosofos cooperaram para uma melhor estruturagdo do género com a ideia
de solidificar sua composi¢do e nuances dialogicas.

A satira menipeia se consolidou fortemente na literatura cristd antiga e na literatura
bizantina. Se populariza em diferentes marcos como na Idade Média, no Renascentismo e na
Reforma e na Idade Moderna, sendo desenvolvida em distintas variantes e sob diferentes
denominacdes de género. Dessa forma, a menipeia se parece o ar que o acordedo respira. A
cada sanfonada executada ela penetra as variadas pontuagdes musicais, incrementando sua
textura e contagiando o auditivo, de modo que, ao penetra-lo, ndo se encerra ali dentro, mas sim

incorpora-o e da vida ao género de partida. Ou como diria Bakhtin (2010):

Esse género carnavalizado, extraordinariamente flexivel e mutdvel como Proteu,
capaz de penetrar em outros géneros, teve uma importancia enorme, até hoje ainda
insuficientemente apreciada, no desenvolvimento das literaturas européias. A “satira
menipéia” tornou-se um dos principais veiculos e portadores da cosmovisdo
carnavalesca na literatura até os nossos dias (BAKHTIN, 2010, p. 130).
O fato da sétira menipeia ser “extraordinariamente flexivel e mutavel” faz com que o
codmico tenha um peso estratosférico especifico nela que pode oscilar dependendo da conjuntura
em que orbita. Bakhtin aponta que o fendmeno do riso reduzido teve grande importancia na

literatura universal, porque segundo ele, o proprio “carece de expressao direta” (2010, p. 130),

¢ como se nao fosse visivel ao olhar passivo, mas na estrutura da imagem e na palavra ele ¢
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percebido por deixar a sua marca evidente, por assim dizer. O riso reduzido, para o pesquisador
russo, estéd atrelado a ironia, o sarcasmo e outros tipos de humor ligados ao sério e, portanto,
ndo referindo-se ao comico (NIGRIS, 2008 p. 5). Sendo assim, o riso reduzido entra em
contraste com o riso cOmico que seria o riso nitido, aberto e sem restri¢des.

A sétira menipeia traz consigo a no¢ao de sério que poderia ser ilustrada como o sébio
e 0 comico como o bobo. Segundo Bakhtin (2010, p. 131), a particularidade mais importante
do género ¢ de que a fantasia e a aventura estao totalmente arraigadas numa experimentagdo de
uma verdade filosofica ideoldgica e nela se justificam e sdo motivadas. Contudo, a fantasia e a
aventura aqui, servem nao como materializacdo dessa verdade, mas pela busca, provocagdo e
experimentacdo dessa verdade. O heroi que busca incessantemente uma verdade e para isso
precisa passar por alguns estagios utdpicos, passando por terras desconhecidas, descendo ao
Olimpo, se deparando no inferno. Os estagios podem ter carater simbodlico e até mistico-
religioso. O elemento de experimentacdo da ideia, da verdade esta ligado a posi¢ao filosofica
ideologica da personagem no mundo e ndo estd vinculado aos tragos de carater “humano,
individual ou tipico-social” (BAKHTIN, 2010, p. 131). Com isso em vista, Bakhtin (2010, p.
131) afirma que: “o conteudo da menipeia ¢ constituido pelas aventuras das ideias ou da verdade
no mundo, seja na Terra, no inferno ou no Olimpo”.

Além dos aspectos mistico-religioso e simbdlico, também hé o elemento naturalismo
submundo, que se refere ao mundo das camadas mais baixas da sociedade. De acordo com o

autor:

As aventuras da verdade na terra ocorrem nas grandes estradas, nos bordéis, nos covis
de ladroes, nas tabernas, nas feiras, prisoes, orgias eroticas de cultos secretos, etc.
Aqui a ideia ndo teme o ambiente do submundo nem a lama da vida. O homem da
ideia — um sabio - se choca com a expressdo maxima do mal universal, da perversao,
baixeza e vulgaridade (BAKTHIN, 2010 p. 132).

Em conformidade com o pesquisador, a menipeia ¢ o género das “ultimas questdes”
(2010, p. 132), pois nela sondam as ultimas posi¢des filosoficas, devido ao arrojo da invengao
e do fantastico, culminando em um universalismo filos6fico que se reflete num jeito peculiar
de objetar o mundo. Apresenta, parece, um ultimo solu¢o de desespero em relacdo as
problematicas do espirito e os atos do homem, “apresentando em cada um deles o homem em
sua totalidade e toda a vida humana em sua totalidade” (2010, p. 132). Deixa nu as questdes
mais profundas do ser. Um lugar onde tudo ¢ revelado. Dessa maneira, a menipeia pode ser
caracterizada, também, pela sincrese, isto significa, pelo confronto com as ultimas atitudes no

mundo. Aqui ¢ onde temos os “pro et contra” preconizados (BAKHTIN, 2010, p. 133).
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Outra particularidade da menipeia que surge como inovagao ¢ a experimentagdo moral
e psicologica, quer dizer, “a representacdo de inusitados estados psicoldgicos-morais anormais
do homem — toda espécie de loucura (tematica maniaca), da dupla personalidade, do devaneio
incontido, de sonhos extraordinarios...” (BAKHTIN, 2010, p. 133). Esses sdo encarados
formalmente dentro do género e ndo como um carater tematico. Sendo assim, tais elementos
sugerem, outra vez, uma oposi¢ao da integridade épica e tragica em decorréncia das fantasias,
dos sonhos e da loucura permitirem ao “homem uma outra possibilidade de vida” (BAKHTIN,
2010, p. 134). Nela ele ndo se reconhece, pois perde sua perfei¢do e sua esséncia. Em harmonia
com Bakhtin (2010, p. 134), os sonhos também aparecem na epopeia, entretanto aqui eles
assumem uma caracteristica motivadora, profética e, até mesmo, precautdria, visto que nao
submetem ao homem um destino além de seus limites.

A menipeia gosta de brincar com opostos, o alto e o baixo, ascensdo e decadéncia e
jogos de oximoros: “...a auténtica liberdade do sabio e sua posi¢do de escravo, o imperador
convertido em escravo, a decadéncia moral e a purificagdo, o luxo e a miséria, o bandido nobre
e etc.” (BAKHTIN, 2010, p. 135). Além disso, a menipeia incorpora caracteristicas do utopico
social e, geralmente, sdo representados através de “sonhos ou viagens a paises misteriosos”
(BAKHTIN, 2010, p. 135). Dessa forma, o elemento utopico se junta peremptoriamente aos
outros elementos mencionados anteriormente como a fantasia, a aventura, a experimentagao da
verdade.

O tltimo aspecto da menipeia seria o de cardter jornalistico, onde se tem uma ideia
avaliativa das questdes ideoldgica de seu tempo, que fora muito reproduzido na antiguidade, a
perscrutacdo do cotidiano e suas mudangas. Aqui ela se revela como um “Didrio do escritor”
(BAKTHIN, 2010, p. 136), que acompanha a atualidade em formacao.

Para encerrar esta se¢do, cabe salientar, como Bakhtin (2010, p. 136) também o fez, que
os nucleos que funcionam organicamente dentro desse género e suas caracteristicas
heterogéneas, foram fundidos numa época de desmantelamento da tradi¢do popular nacional;
da desintegracdo das normas éticas que sustentavam o ideal antigo do “agradavel” (2010, p.
136); num momento de luta entre tendéncias filosoficas e religiosas heterogéneas, assim como
entre inumeras escolas; quando o houve a desvalorizacdo dos aspectos exteriores a vida
humana e, por ora, em ocasido que as discussdes sobre as “Ultimas questdes” da visdo do
mundo se tornam fato corriqueiro entre todas as camadas da populagao (2010, p. 136). Segundo
o pesquisador russo, essa seria a “época de preparacdo e formacdo de uma nova religido

universal: o cristianismo” (2010, p. 136).
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Sendo assim, a menipeia ¢ capaz de absorver pequenos géneros cognatos e penetrar
como elemento de géneros grandes, pois ¢ dotada de integridade e detentora de grande
plasticidade. Essas particularidades do género menipeia “ndo s6 renasceram como se renovaram
nas obras de Dostoievski” BAKHTIN (2010, p. 138). Para o tedrico, o que diferencia a menipeia
da antiguidade das subsequentes obras de Dostoievski, ¢ que elas ndo possuem o tom
polifonico.

Como podemos ver, a menipeia era um género popular que se opunha aos géneros sérios
elevados da antiguidade, seja a epopeia, a tragédia ou os simposios socraticos. Compde-se da
ironia em detrimento do sério e estd assentada sobre um contraste agudo do alto e do baixo, do
vulgar e do sublime, do sério e do comico. Se apodera da experimentacdo da verdade em
mundos paralelos e aventuras mirabolantes. Gesticula de sensac¢des psicologicas-morais para
conservar a agonia das ultimas posi¢des na terra. E o género das ideias. O ultimato da loucura,
do duplo, da subversdo e ndo teme as lambancas da vida, nem mesmo em sua expressao mais
horrenda inusitada a0 homem. Através de sonhos permite ao heroi vislumbrar uma nova vida,

profética e motivadora. Nao se submete as lendas e mitos, mas se liberta delas.

2.3. Carnavalizacao

Mikhail Bakhtin delineia o conceito de carnavalizagao no livro Problemas da Poética
de Dostoievski (1963), porém o aprofunda mais tarde em sua tese de doutorado intitulada A
cultura na Idade Média e no renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (1965). Usarei como
base neste trabalho o primeiro referido, pois € o qual tive acesso.

O carnaval ¢ uma tradicdo de variedade festiva e ritualistica praticada desde os
primordios até os dias de hoje; em sua esséncia se agrupam as raizes profundas da sociedade
primitiva e do pensamento primitivo do homem, de sua relacdo com a sociedade de classes
conjugados com a formagdo da cultura. Bakhtin vé, aqui, um dos problemas mais complexos
na historia da cultura: os aspectos carnavalescos. No entanto, o carnaval em toda sua
expressividade ndo ¢ um fendmeno literario. O autor afirma que ¢ uma forma sincrética de
espetaculo de semblante ritual variada, muito complexa, mas que, com base nas concepgdes
gerais carnavalescas, tem diversos matizes e defini¢des dependendo da época, povos,
conjuntura social e festejos particulares.

Em dado momento, o carnaval cria uma linguagem de formas concreto-sensoriais
simbolicas em meio a complexas agdes de massas e acenos carnavalescos. Através dessa

linguagem se exprime uma cosmovisdo carnavalesca que lhe penetra por completo. Todavia,
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essa linguagem nao ¢ passivel de tradu¢do no campo verbal. Ela se manifesta nas composicdes
da linguagem cognata, por carater concretamente sensorial, das imagens artisticas, isto ¢, ela e
suscetivel a linguagem da literatura Bakhtin (2010, p. 139). A transposi¢ao do carnaval para a

linguagem da literatura, o estudioso russo classifica como carnavalizagdo da literatura. Diz

Bakhtin (2010):

O carnaval ¢ um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre atores e espectadores. No
carnaval todos sdo participantes ativos, todos participam da acdo carnavalesca. Nao
se comtempla e, em termos rigorosos, nem se representa o carnaval, mas vive-se nele,
e vive-se conforme as suas leis enquanto estas vigoram, ou seja, vive-se uma vida
carnavalesca. Esta ¢ uma vida desviada de sua ordem habitual, em certo sentido uma
“vida as avessas”, um “mundo invertido” (“monde a 1’envers) (BAKHTIN, 2010, p.
140).

O carnaval suspende as leis, as restricdes, as proibi¢cdes da vida comum, isto &,
extracarnavalesca. H4 uma inversdo das hierarquias constituidas ainda na fase anterior ao
carnaval. Perde-se a distancia desigual social entre os homens, de modo que entre eles aparece
apenas o contato familiar. Revoga-se todas as formas de medo, etiqueta e qualquer todo de
construc¢do hierdrquica, mesmo as etarias. Segundo o tedrico russo, esse € um momento muito
importante na cosmovisao carnavalesca, pois os homens, separados na vida por intransponiveis
barreiras hierdrquicas, entram em livre contato familiar na praca publica carnavalesca
(BAKHTIN, 2010, p. 140). Através desse contato familiar, se impde, também, carater de
organizagdes das agdes das massas, onde todos se encontram em posi¢do de igualdade.

No carnaval constitui-se, segundo o autor, por meio do concreto-sensorial semi-real,
um novo modus de relagoes mutuas do homem com o homem, que renunciam as onipotentes
relagdes hierarquico-sociais produzidas na vida ndo-carnavalesca (BAKHTIN, 2010 p. 140).
Dessa forma, o gesto, o comportamento ¢ a palavra do homem desvinculam-se de qualquer
posi¢do hierarquica (titulo, classe, fortuna) que possuiam na vida extracarnavalesca, o que os
tornam excéntricos e importunos seguido da logica do cotidiano ndo-carnavalesco. Surge dai
uma categoria Unica e fundamental da cosmovisdo carnavalesca: a excentricidade. Esta
categoria estd amarrada ao contato familiar; dela se revelam e se expressam — de forma
concreto-sensorial — os aspectos velados da natureza humana.

A familiarizacdo (mésalliances carnavalescas) é o contato livre familiar que esta
relacionado a tudo: a todos os valores, ideias, fendmenos e coisas. Em consonancia com Bakhtin
(2010, p. 140), “o carnaval aproxima, reune, celebra os esponsais e combina o sagrado com o

profano, o elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o sabio com o tolo”. Todos
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esses contrastes que eram estabelecidos, fechados que se distanciavam na cosmovisao
extracarnavalesca, se aproximam no livre contato familiar.

A profanagdo também ¢é uma categoria carnavalesca. E nela que se mesclam os
sacrilégios carnavalescos; se forma todo um sistema de descidas e aterrissagens carnavalescas,
as indecéncias, voltadas com a forca produtora da terra e do corpo, e reune parodias
carnavalescas dos textos sagrados e sentencas biblicas (BAKHTIN, 2010 p. 140).

Nesse sentido, se estabelecem quatro categorias que agem de acordo com a percep¢ao
de mundo carnavalesca, segundo Bakhtin (2010): a revoga¢do das formas hierarquico-social
desigual entre os homens, constituindo um novo modus das relagdes entre eles em pé de
igualdade; a excentricidade, que estd organicamente relacionada a cosmovisao carnavalesca e
evidencia os elementos velados da natureza humana, da violagdo do que ¢ comum e geralmente
aceito; as mésalliances carnavalescas, através da aproximac¢do do sagrado com o profano; e a
profanagdo que ¢ constituida pelas indecéncias carnavalescas. Essas categorias ndo sdo ideias
abstratas acerca da igualdade do homem e suas contradi¢des, mas sim ideias concreto-sensoriais
que se formaram no coragdo das sociedades e que permitem ao homem adentrar no livre contato
familiar reconhecendo a propria representacao hierarquica que se vive e desfazendo-se dela.

Adentremos a parte da agdo principal carnavalesca que, segundo Bakhtin (2010), ¢ a
coroagdo bufa e o destronamento do rei do carnaval. O tedrico ressalta que essa agao se repete
em variadas formas de festejo do carnaval, ainda que em alguns lugares como a festa dos bobos
(europeia), no lugar do rei, se colocava sacerdotes bufos, bispos ou o papa, dependendo da
categoria da igreja. E, portanto, neste ritual que mora a cosmovisdo carnavalesca: a énfase da
mudanga e das transformagdes, da morte e da renovacdo. A festa do tempo que tudo destroi e

tudo renova ¢ a ideia fundamental do carnaval. Esclarece Bakhtin (2010):

A coroagdo-destronamento ¢ um ritual ambivalente biunivoco, que expressa a
inevitabilidade e, simultaneamente, a criatividade da mudanga-renovagdo, a alegre
relatividade de qualquer regime ou ordem social, de qualquer poder e qualquer
posigdo (hierarquica). Na coroacdo ja estd contida a ideia do futuro destronamento;
ela é ambivalente desde o comeco. Coroa-se o antipoda do verdadeiro rei — o escravo
ou o bobo, como que inaugurando-se e¢ consagrando-se o mundo carnavalesco as
avessas. Na cerimdnia de coroagdo, todos os momentos do proprio ritual, os simbolos
de poder que se entregam ao coroado ¢ a roupa que ele veste tornam-se ambivalentes
(BAKHTIN, 2010, p. 141).

Segundo o autor russo, o rito de destronamento ¢ como se encerrasse a coroacao da qual
¢ inseparavel, pois detém uma rela¢do biunivoca entre as partes. Transparece entdo uma nova
coroa¢do. Dessa maneira, o carnaval triunfa sobre a mudanca e até mesmo sobre o processo que

chamamos de mudanca e ndo necessariamente sobre aquilo muda. E possivel encarar o carnaval
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nao como substancial, mas funcional daquilo que se propde. A celebragdo de destronamento se
revela em contraste ao da coroacdo, nesse ambito, o destronado ¢ despido do seu papel
simbolico de poder e ridicularizado. E, portanto, assim que se revela a énfase carnavalesca na
mudanga e renovacdo. Como coroamento o rei ¢ elevado e ao ser destronado se submete a
queda: a imagem da morte criadora. Uma se renova na outra, sao inseparaveis.

Aqui nesse mundo inverso entra, também, o riso carnavalesco como ridicularizagao do
supremo; da divindade, pois o riso dessacraliza o discurso sério, a ordem autoritaria, o imutavel,
a verdade e os relativiza. Assim, a paroddia tem seu papel crucial porque diante dela se manifesta
a criagdo do duplo destronante (BAKHTIN, 2010), do mesmo mundo as avessas. A parddia
estd indissoluvelmente ligada a cosmovisdo carnavalesca tanto na Antiguidade como na Idade
Meédia. Segundo Bakhtin, a parddia ¢ ambivalente e sente sua relagdo com a morte e a
renovagao.

Destarte, concebemos a literatura carnavalizada aquela em que o enredo carrega consigo
profundidade simbdlica suficiente para a negacdo da vida extracarnavalizada e se recheia com
a alegre relatividade. A qual, através da excentricidade se aconchega do sublime ao vulgar sem
medo, sem etiqueta, sem situagdes formais e transforma o individuo marginalizado o centro que
pode ser experienciado, ndo mais sendo regido pelas intransponiveis barreias socio-

hierarquicas, pois a carnavalizacdo ¢ biunivoca.
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3 ANALISE

Neste capitulo, inicio minha andlise, com exuberante animagao, do conto fantastico O
sonho de um homem ridiculo, escrito por Fiddor Dostoievski. Cabe salientar que partirei de
pontos que considero significativo para a interpretacdo do préprio e que pondero, sobretudo,
estar de acordo com os elementos da satira-menipeia carnavalizada. Aqui também
entenderemos por que o conto se encaixa no elemento fantastico.

Ao escorregar os olhos entre as primeiras paginas do conto, somos apresentados ao
homem ridiculo. Este, por sua vez, ndo aparenta medo de errar, ao contrario, se mantém firme
em suas colocagdes e se mostra a par de sua situacdo. Nos deparamos, neste momento, com um
pardgrafo espetacularmente introdutorio, mas que aos olhos convoca conformidade. Se

apresenta o narrador desconhecido:

Eu sou um homem ridiculo. Agora eles me chamam de louco. Isso seria uma
promogao, se eu ndo continuasse sendo para eles tdo ridiculo quanto antes. Mas agora
ja nem me zango, agora todos eles sdo queridos para mim, e até quando riem de mim
— ai ¢ que sdo ainda mais queridos. Eu também riria junto — ndo de mim mesmo,
mas por ama-los — se ao olhar para eles ndo ficasse tao triste. Triste porque eles ndo
conhecem a verdade, e eu conhego a verdade. Ah, como ¢ duro conhecer sozinho a
verdade! Mas isso eles ndo vdo entender. Nao, ndo vao entender. (DOSTOIEVSKI,
2022, p. 91).

Autoafirmagao e distanciamento das pessoas a sua volta. Isso o coloca em uma categoria
para além dos demais. Nesse sentido, conforme Bakhtin (2010, p. 172), percebemos o primeiro
elemento da menipeia reluzindo como porta de entrada de que estamos diante do sério-comico
ambivalente da literatura carnavalizada. O primeiro contraste entre ser detentor de uma verdade
que so6 ele conhece, por tanto, sabio e isso o torna ridiculo — comico. Isto ¢, caracteristicas que
coadunam entre si e convivem em harmonia. Também ¢ nitido a autoconsciéncia do homem
ridiculo a sua condi¢do: “sempre fui ridiculo, e sei disso, talvez, desde que nasci.”
(DOSTOIEVSKI, 2022, p. 91). O constante contato com uma realidade embrutecida o submete
ao desdobramento de que tudo no qual se manteve contato somente serviu para fomentar uma
percepcao arguta de seu tom ridiculo. Ao passo que se aprimorava em seus estudos ganhava
no¢ao de sua condicdo de indiferenca absoluta a tudo no mundo.

Saber de sua condi¢do lhe incomodava em detrimento de outrem que nao detinham tal
conhecimento. Nesse ponto, 0 homem ridiculo ¢ levado por um atordoamento de pensamentos
que, necessariamente, o afastara dos demais com indiferenca, levando-o a crer que nada existe.
O que também pode ser carater de um mal-estar proporcionado pela condi¢ao social que vivia.

“Senti de repente que para mim dava no mesmo que existisse um mundo ou que nada houvesse
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em lugar nenhum. Passei a perceber e a sentir com todo o meu ser que diante de mim ndo havia
nada.” E mais a frente continua refletindo: “Mas para mim tudo ficou indiferente, e as questdes
todas se afastaram” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 93). Comega, entdo, um indicio da premissa
filosofica que se manifestard mais adiante. Este indicio remete a uma ideia que nos leva a refletir
uma possivel parte da constru¢do composicional do autor. Se nada existe, entdo tudo ¢
permitido? Veremos ao decorrer que esse principio, que leva o homem ridiculo a indiferenga
com as questoes, também servira como experimenta¢do da moral filosofica.

A imagem ambientada que o autor cria no mundo extracarnavalesco do narrador
desconhecido carrega uma tonalidade obscura e turbulenta. Percebemos isso quando o mesmo

conhece a verdade. Relata o homem ridiculo:

Isso aconteceu numa noite tenebrosa, na mais tenebrosa noite que pode haver. Eu
voltava para casa entdo as onze horas da noite, e pensava justamente, eu me lembro,
que ndo poderia haver hora mais tenebrosa. Até fisicamente falando. Havia chovido o
dia todo, e era a mais gelada e tenebrosa das chuvas, uma espécie de chuva
ameagadora até, eu me lembro disso, que caia com evidente hostilidade as pessoas, e
agora, de repente, as onze horas, parou de chover, e principiou uma umidade terrivel,
mais imida e gelada do que a propria chuva, e tudo exalava uma espécie de vapor,
cada pedra do caminho, cada beco, quando olhado da rua, de longe, bem 14 no fundo.
(DOSTOIESVKI, 2022, p. 93).

Mesmo aconchegado a esse embrutecimento atmosférico que refletia duramente no seu
estado fisico, o homem ridiculo continua sua lembran¢a de quando conheceu a verdade. Dai
entdo, ele visita um amigo engenheiro que conversava com mais dois amigos. O narrador-
protagonista revela um conhecimento sobre eles que eles proprios desconhecem, mas percebe
isso calado no canto enquanto escuta eles conversarem. No entanto, o enclausuramento
excessivo fechando-se para o mundo a causa da indiferenca o leva ser cagoado outra vez. E, de
novo, por deter uma verdade que os outros ndo enxergam. “Conversavam sobre algo polémico,
e de repente até se inflamaram. Mas para eles tudo era indiferente, eu via isso, € se acaloravam
a toa. De repente desabafei-lhes isso mesmo... Nao levaram a mal, apenas comegaram a rir de
mim” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 94). Também se identifica aqui, como exposto anteriormente,
um elemento recorrente na literatura carnavalizada que ¢ a ridicularizagdo do sério, nesse caso,
da verdade: sobrepondo o tom ir6nico do cdmico, pois o homem ridiculo desabafa-lhes a
verdade (sério) e passa a ser ridicularizado através do riso (comico).

Essa indiferenca universal leva o homem ridiculo a cogitar a ideia de suicidio. Na
verdade, essa ideia havia se originado ha meses, mas, especificamente, naquela noite tenebrosa
lhe volta com acidez enquanto mirava uma estrelinha no céu horrivelmente escuro. “Fazia dois

meses que isso ja estava firmemente decidido, e, apesar de ser pobre, comprei um belo revolver
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e carreguei-o naquele mesmo dia. J& se tinham passado dois meses, porém, e ele ainda jazia na
gaveta.... e decidi que seria sem falta nessa mesma noite.” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 94).

3

Segundo Bakhtin (2010, p. 166), nas obras de Dostoievski, as personagens “...da agdo se
encontram no limiar (no limiar da vida e da morte, da mentira e da verdade, da razdo e da
loucura)” levando-as a serem apresentadas com vozes cujo proferimento se da diante ndo s6 do
leitor, mas sim “diante do céu e da terra” (BAKHTIN, 2010, p. 166).

Ao passo que rememorava sua ideia de suicidio enquanto olhava para o céu, uma
menininha em prantos lhe puxa pelos bracos pedindo-lhe ajuda, pois, ao que indicara, sua mae
estava morrendo em algum lugar frio daquele beco. O homem ridiculo descreve que “a menina
tinha uns oito anos, de lencinho e s6 de vestidinho, toda encharcada, mas guardei na lembranga
especialmente os seus sapatos rotos e encharcados” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 94), denotando
a situacdo social em que ela vivia, sem cuidados basicos. Havia acabado de cair uma tremenda
chuva hostil as pessoas e ela estava “de lencinho e s6 de vestidinho”, provavelmente, sentindo
o pior momento do frio que ¢ quando a chuva passa e vocé estd encharcada e o vento atinge
estupidamente sua estatura fisica, ou seja, além do frio ainda tinha os ‘“sapatos rotos e
encharcados”. Entretanto, como tudo ao homem ridiculo ¢ indiferente, ele a ignora. Expde o

protagonista:

Voltei o rosto para ela, mas ndo disse uma palavra e continuei andando, s6 que ela
corria € me puxava, € ha sua voz ressoava aquele som que nas criangas muito
assustadas significa desespero. Conhego esse som. Embora ela ndo articulasse bem as
palavras, entendi que sua mae estava morrendo em algum lugar, ou que alguma coisa
acontecera la com elas, e ela fora correndo chamar alguém ou achar alguma coisa para
ajudar a mae. Mas ndo fui atras dela, e, ao contrario, me veio de repente a ideia de
enxota-la. (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 95).

Apos esse evento, o protagonista volta para o lugar onde mora: em uma casa de pensdo.
Nesta altura, caracterizamos outro elemento da menipeia que se assemelha ao naturalismo do
submundo que, em harmonia com Bakhtin (2010, p. 132) ¢ “onde o sabio se depara com a
expressao maxima do mal universal, da perversdo, baixeza e vulgaridade”, pois ele circula por
estradas miseraveis e tem ao seu redor baixeza da vida, seja se deparando com uma menininha
pedindo ajuda pela sua mae; seja sua condicdo social; jogos de baralhos; bebidas; até mesmo,
situar-se em uma mansao de ambiente hostil ao lado de uma familia deploravel que tem como
chefe um capitdo que pede esmola. Ou seja, a lama da vida. Como nos conta o narrador: “Moro
de aluguel, numa casa de pensdo. O meu comodo € pobre e pequeno, com uma janela de s6tao

semicircular. Tenho um diva de oleado, uma mesa, na qual ficam os livros, duas cadeiras e uma
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poltrona confortavel, velha, bem velhinha, mas voltairiana.” (DOSTOIEVSKI, 2022, p.96) e

ainda prossegue pesarosamente dizendo:

Ai morava um capitdo reformado, e ele agora tinha visitas — meia duzia de
marmanjos, que bebiam vodca e jogavam schtoss com umas cartas velhas. Na noite
passada houve briga, e sei que dois deles ficara um bom tempo se arrastando pelos
cabelos. A senhoria quis dar queixa, mas morre de medo do capitdo.... Tanto ela
quanto as criangas chegam a desmaiar de medo do capitdo, passam a noite toda
tremendo e fazendo o sinal da cruz, e a menorzinha ficou tdo apavorada que teve uma
espécie de ataque. Esse capitdo, sei bem, as vezes para os passantes da Niévsk e pede
esmola. (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 96).

O naturalismo do submundo — ainda que possa ser um termo incongruente que descreve
as camadas mais baixas da sociedade — ¢ entendido aqui como a expressdo maxima dos
acontecimentos que transcorrem no dia-a-dia do homem ridiculo, sendo o fato de ele estar numa
posicao marginal perante a sociedade “o0 meu comodo € pobre e pequeno”; o capitdo tomando
a imagem do mendigo que “para os passantes da Niévsk e pede esmola”; as mulheres sendo
acoitadas psicologicamente pela imagem autoritaria do capitdo “tanto ela quanto as criangas
chegam a desmaiar de medo do capitdo” onde até a menorzinha de tdo apavorada tem “uma
espécie de ataque”. Logo apos esse episddio o homem ridiculo ainda indiferente a essas
questdes se senta a mesa em siléncio e tira o revolver e o despoja em sua frente e fica a ponto
de se matar. Todavia, se dissolve em algo que, como fora mencionado anteriormente, remete
ao afloramento das “ultimas questoes da vida” (BAKHTIN, 2010, p. 132) — particularidade
da menipeia — consoante o suicidio. Essas questoes se aproximam da experimenta¢do da moral

como relata o homem:

E eu tinha sentido pena fazia pouco: uma crianga, afinal, eu teria socorrido sem falta.
Por que ¢ que eu ndo socorri a menina? Ora, de uma ideia que me veio naquele
momento: quando ela me puxava e me chamava, de repente surgiu diante de mim uma
questdo, e eu ndo conseguia resolvé-la. A questdo era futil, mas me irritei. Me irritei
em consequéncia da conclusao de que, se eu ja tinha decidido que nessa mesma noite
me mataria, entdo, por isso, todo mundo, agora mais do que nunca, deveria ser-me
indiferente. (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 99).

A noite mencionada pelo homem ridiculo como a noite do arremate da ideia do suicidio
¢ a noite que o mesmo concebe a verdade. Para o narrador, conceber a verdade através do sonho
¢ o mesmo que adquirir a verdade acordado, pois se ¢ a verdade, que diferenga faz? “Mas por
acaso ndo da no mesmo, seja isso um sonho ou ndo, ja que esse sonho anunciou a Verdade?”
(DOSTIOEVSKI, 2022, p. 102). Essa ideia de conceber a Verdade através do sonho traz a luz

de que o contato com a Verdade ndo nos deixaria relaxados ou passivos perante a realidade,
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mas uma Verdade que motivasse a praxis da mesma enquanto recurso superior a propria nogao
de passividade. Porém, o fato de as pessoas o zombarem por esse sonho que anunciou a
Verdade, ele argumenta exalando indiferenga: “Ora, que seja um sonho, que seja, mas essa vida
que vocés tanto exaltam, eu queria extingui-la com o suicidio, € 0 meu sonho, o0 meu sonho —
ah, ele me anunciou uma vida nova, grandiosa, regenerada e forte!” (DOSTOIEVSKI, 2022, p.
102). De acordo com Bakhtin (2010, p. 135), ¢ muito recorrente na menipeia o discurso do
escandalo, do comportamento excéntrico que viola a marcha universalmente aceita, das normas
estabelecidas e da violag¢ao do discurso. Em outros termos, ¢ dizer que, no momento em que ele
assume o discurso excéntrico “essa vida que vocés tanto exaltam” denotando desdém e se
colocando exacerbado para com a vida, o homem ridiculo viola o discurso da concordancia
mutua e se sobrepde trazendo o “eu” o “meu sonho” como fonte daquilo que ¢ verdadeiro.
Ainda assim, faz escandalo acentuado o fato de querer extingui-la com o suicidio. Tema que
muito raramente ouviriamos uma pessoa soltar aos gritos e isso para ele ¢ uma ideia que o
distingue do todo defende ferrenhamente. Esse trecho também ¢ marcado pela particularidade
da menipeia que esta relacionada ao fantéstico livre, onde o sonho assume um papel profético,
motivador ou precautorio (BAKHTIN, 2010, p. 135), pois ndo leva o homem para além de seu
destino ou, até mesmo, destrdi sua integridade.

Eis que o homem ridiculo adormece sem se dar conta. Sonha apanhando o revélver
direto para o coragdo, coisa que outrora, em vida, seria completamente diferente. Alids “tinha
determinado que meteria sem falta um tiro na cabeca, mais precisamente na témpora direita”
(DOSTOIEVSKI, 2022, p. 103). Ao seu redor, momentos antes de puxar o gatilho, os objetos
ordinarios sacodem e lhe causa extrema agonia. “Esperei um segundo ou dois, e a minha vela,
a mesa e a parede diante de mim comecaram de repente a se mexer e a balancar. Puxei depressa
o gatilho” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 103). Entra, entdo, numa escuridao profunda, em estado
de inanig¢do, estagnado. Um vazio toma conta e lhe estremece as entranhas. Ali esta ele estirado,
enterrado e contando o tempo. Se pde a suplicar sobre a existéncia de algo maior. “E eis que
me metem na terra. Todos vao embora, estou sozinho, totalmente sozinho. Nao me movo.
Antes, sempre que imaginava acordado como me colocariam na sepultura, associava a sepultura
propriamente apenas uma sensacdo de umidade e frio” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 104).
Conforme o tedrico russo, esse elemento de descida do homem ridiculo ao vazio aprumado sob
a terra esta arraigado nos elementos da carnavalizacdo (BAKHTIN, 2010). Aqui ¢ onde ele
comega sua descida da terra para debaixo dela e dali provavelmente se levantara. O que por si

$0 ¢ simbdlico pois esta, consoante Bakhtin (2010, p. 140), “relacionado com a for¢a produtora
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da terra e do corpo”, ademais de se entrelacar por todo um sistema de descida e aterrissagem

carnavalescas. Dado isso:

E eis que de repente o meu caixdo se rompeu. Isto ¢, ndo sei se ele foi aberto ou
desenterrado, mas fui pego por alguma criatura escura ¢ desconhecida para mim, e
nds nos encontravamos no espaco. De repente voltei a ver: era uma noite profunda, e
nunca, nunca tinha havido tamanha escuriddo!... Nao lembro quanto tempo voamos,
nem posso imaginar: tudo acontecia como sempre nos sonhos, quando vocé salta por
cima do espaco e do tempo e por cima das leis da existéncia e da razdo, e s6 para nos
pontos que fazem o coracdo delirar. (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 105).

Nessa circunstancia, depreendemos o fantastico experimental (BAKHTIN, 2010), tanto
que o homem ridiculo passa a observar a existéncia de um outro angulo, de outra distancia,
saltando e driblando as leis comuns no universo nao carnavalesco. Quer dizer, se outrora ele
contava o tempo, agora ele ndo se lembre por quanto tempo estava voando “ndo lembro quanto
tempo voamos”. Ao que parece, esse momento no qual o herdi salta por cima do espaco e do
tempo deixando a razdo para traz e enfatizando o “coracdo delirar” deixa claro a caracteristica
fundamental do fantastico experimental, pois ndo remete a argumentos complexos, mas sim
liberdade para se experienciar a imaginagdo. Dessa forma entendemos, como primeira instancia,
o porqué de o conto se configurar na categoria de fantastico. A fim de substanciar ainda mais a
categoria decorrente das descidas e aterrissagem, o herdi se encontra em terras distantes ou
totalmente desconhecidas. Todavia, “ele esta subordinado a fun¢do puramente ideoldgica de
provocar e experimentar a verdade” (BAKHTIN, 2010, p. 131). Assim corrobora o homem
ridiculo: “De repente, como que sem atinar com nada, eu estava nessa outra Terra sob a luz
radiante de um dia ensolarado e encantador como o paraiso” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 108).

Assim, percebemos uma outra imagem totalmente diferente do mundo ndo carnavalesco
com o qual se encontrara mais cedo o homem ridiculo. Nessa outra Terra tudo tem seu brilho.
“Ah, tudo era exatamente como na nossa Terra, mas parecia que por toda parte rebrilhava uma
espécie de festa e um triunfo grandioso, santo, enfim alcangado” (DOSTOIEVSKI, 2022, p.
108). E, meus leitores, aqui onde comegamos a puxar as cortinas da carnavalizagdo e nos
deparamos com o livre contato familiar; lugar onde as leis hieradrquicas estdo suspensas. O
homem ridiculo caminha por essas terras riquissimas e, consequentemente, encontra seus
habitantes. “E, finalmente, eu vi e conheci os habitantes dessa Terra feliz. Eles mesmos se
aproximaram de mim, me rodearam, me beijaram. Filhos do Sol, filhos do seu proprio Sol —
ah, como eles eram belos! Eu nunca tinha visto na nossa Terra tanta beleza no homem”
(DOSTOIEVSKI, 2022, p. 109). Conforme Bakhtin (2010, p. 140), “o comportamento, o gesto

e a palavra do homem libertam-se de qualquer posicao hierdrquica (de classe, titulo, idade,
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fortuna)”, ou seja, em vista do recorte que o homem ridiculo nos conta, eles o tratam em pé de
igualdade, uma vez que no mundo extracarnavalesco o protagonista vivia nas margens da
sociedade. No mundo ndo carnavalesco existem barreiras intransponiveis e solidificadas de tal
sorte que ele nunca reverteria sua condi¢do. Da mesma forma, quando se estd no universo

carnavalesco ocorre a coroa¢do-bufa como que o marginalizado se torna consagrado.

Essas pessoas, rindo alegremente, se achegavam a mim e me afagavam; levaram-me
consigo, ¢ cada uma delas queria me apaziguar. Ah, ndo me fizeram nenhuma
pergunta, mas era como se¢ ja soubessem de tudo, assim me pareceu, € queriam
expulsar o mais depressa possivel o sofrimento do meu rosto. (DOSTOIEVSKI, 2022
p- 109).

Como mencionado anteriormente, as mésalliances carnavalescas (BAKHTIN, 2010 p.
140) — categoria da carnavalizagdo — também se manifestam como familiarizagdo do
ambiente, da terra com o corpo, do contato com o outro, da natureza com os habitantes. “Eles
me apontavam as suas arvores, € eu niao conseguia entender o grau de amor com que as
olhavam: era como se falassem com seres semelhantes a eles”. E como se no mundo
carnavalizado fosse possivel mesclar aquilo que se caracteriza por se movimentar acoplado ao
que ¢ caracteristico de seu permanente repouso. “Era assim também que olhavam a sua natureza
— 0s animais, que conviviam em paz com eles, ndo os atacavam e os amavam, tomados que
estavam pelo seu amor” (DOSTOIEVSKI, 2022 p. 112).

Temos uma imagem biunivoca de um homem no qual suas relagdes se davam apenas
pela indiferenca universal absoluta e que agora se revitalizou e passou a compartilhar uma nova
vida ao passo que os adorava. Apesar dessa constante harmonia que repousava eles, no universo
carnavalesco ocorre, também, a profanagdo que ¢ retratada pelo jogo de simbolo de poder, pela
jung¢do do grotesco com o sagrado. Todas as imagens no ritual carnavalizado assumem forma
ambivalente, isto €, se pressupde desde a coroacdo um destronamento, desde a morte um
nascimento. A vista disso, “[O homem ridiculo] s6 fazia beijar na sua presenca aquela terra em
que viviam, e sem palavras adorava-os também, e eles viam isso e se deixavam adorar, sem se
envergonhar de que eu os adorasse, porque eles mesmos tinham muito amor” (DOSTOIEVSKI,
2022, p. 112). Também se faz jus a imagem do ridiculo se aproximando do sagrado “e eles
viam isso e se deixavam adorar”.

E nitido o carater utopico que o conto descreve uma nova forma de organizagio social.
“Para obter a sua comida e sua roupa, trabalhavam muito pouco, sem esforco”
(DOSTOIEVSKI, 2022, p. 112), o que tem contraste imediato com a realidade atual, nao

simplesmente por uma questdo de vocagdo pessoal e/ou individual, mas sim pelo modo de
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producdo no qual estamos assentados hoje em dia que nos individualiza e nos coloca em uma
posicao de classe subordinada. No entanto, nessa Terra utdpica que o autor gera, eles “possuiam
o amor e geravam filhos” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 113) ndo para fazer a maquina funcionar,
mas para desfrutar da natureza, da terra e da comunhao. “Os seus filhos eram filhos de todos,
porque todos formavam uma s6 familia” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 113), ou seja, ndo eram
individualizados e sim partiam de uma organizacao coletiva.

Posto isto, veio o destronamento do homem ridiculo. Esse destronamento ocorre
momento em que ele os corrompe. “Sim, sim, o resultado foi que [ele] pervert[eu] todos eles”
(DOSTOIEVSKI, 2022, p. 117), o préprio nao sabe como isso ocorreu direito, porém, de fato
aconteceu. E percebemos isso ao ponto que o sagrado ¢ infestado com o pecado “como uma
triquina nojenta, como um atomo de peste infestando um Estado inteiro, assim também eu
infestei com a minha presenca essa Terra que antes de mim era feliz e ndo conhecia o pecado”
(DOSTOIEVSKI, 2022, p.117). Ele penetra o segredo das questdes profundas e as descola de

seu estado permanente corrompendo-as e acinzentando o sagrado, como enuncia o protagonista:

Eles aprenderam a mentir e tomaram amor pela mentira e conheceram a beleza da
mentira. Ah, isso talvez tenha comecado inocentemente, por brincadeira, por
coquetismo, por um jogo amoroso, na verdade, talvez, por um atomo, mas esse atomo
de mentira penetrou nos seus coracdes e lhes agradou. Depois rapidamente nasceu a
volupia, a volupia gerou ciume, o citme — a crueldade... Ah, ndo sei, ndo lembro,
mas depressa, bem depressa respingou o primeiro sangue. (DOSTOIEVSKI, 2022, p.
117).

Aqui notamos a corrupgao total da volupia e do ciime levando para um tom simbdlico
do “primeiro sangue” causando discordia entre eles. Se uma vez afagaram e se agachavam com
reveréncia ao homem ridiculo, agora ndo mais o fazem. “Eles apenas riam de mim e passaram
a me ver como um doido varrido” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 120), ele ja ndo estava mais no
livre contato familiar. Agora ele era um homem destronado pronto a ser ridicularizado. Antes
do destronamento do universo carnavalizado, conhecemos o sagrado descrito no conto através
de suas paisagens imagética e também pelas palavras puras. Apos esse destronamento aparece
subjacente a profanagdo carnavalizada onde temos a jun¢do de dois termos que sao,
coerentemente, contrastados, mas que aqui se situam em harmonia como “amor e mentira”,
“beleza e mentira”. Sendo assim, temos a mentira percebida em um lugar que, antes, remetia a
negacao daquilo que se entendia como universalmente aceito, ao que se sabe (a verdade), sendo
qualificada por um adjetivo positivo em relagdo a sua negacdo por natureza, deixando em

evidéncia a relagdo da imagem ambivalente da carnavalizacao.
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E, nesta parte, encaminhamos para o final do sonho, onde o protagonista cai num
aborrecimento profundo de tormenta e acorda. Como testemunha o proprio: “Entdo a dor entrou
na minha alma com tanta for¢a que o meu coracdo se oprimiu e eu senti que estava prestes a
morrer, € foi ai... bem, foi ai que eu acordei” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 121).

Ao acordar ele percebe que tudo fora um sonho, mas se sente renovado e suas
percepcdes espaciais e temporais voltam “ainda ndo tinha clareado o dia, mas eram cerca de
seis horas” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 121). Tudo est4d diferente, pois nesse momento ele
conhece a verdade, ele explica: “[...] pois eu a vi, eu a vi com meus proprios olhos, eu vi toda
a sua gloria” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 121). No entanto, ele ndo ¢ mais o sabio do
universalismo indiferente a tudo. Agora ele sabe de algo que reflete nas outras pessoas como
bem demonstra: “sei que as pessoas podem ser belas e felizes, sem perder a capacidade de viver
na Terra” (DOSTOIEVSKI, 2022, p. 122) e, portanto, supera o suicidio. E mais, enuncia ele:
“quanto aquela menininha, eu a encontrei... E vou prosseguir! E vou prosseguir!”
(DOSTOIEVSKI, 2022, p. 123). Ele transcende sua antiga questdo moral que outrora nao
resolvera, pois enfrenta sua indiferenga que se manifestou quando ainda estava a beira do
suicidio. Agora renovado, depois de acordar, percebe algo novo na vida para com o outro.
Talvez, agora, ele queira manifestar o livre contato familiar que tivera no universo
carnavalizado com a menininha. A partir dai pregar a verdade e continuar avangando nas
estradas turbulentas do mundo nao carnavalesco.

Nesta analise do conto fantastico o Sonho de um homem ridiculo, por intervengao dos
conceitos bakhtinianos, pudemos observar de que maneira a satira-menipeia carnavalizada esta
intrinsicamente constituida e reflete concomitantemente no conto & medida que o mesmo se
desenvolve. Nesse processo perscrutamos alguns de seus elementos embutidos como as
mésalliances carnavalescas, o livre contato familiar, o fantastico livre, o fantastico experimental
e a experimentacdo puramente filoséfica das ultimas questdes, resultando numa leitura e
interpretacdo prazerosa em alguns momentos e outros agoniantes, no entanto, todos os
elementos, categorias e particularidades corroboraram para melhor entender a construcao da

personagem assim como o enredo da obra em questao.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo pretendeu compreender de que maneira a satira-menipeia e a carnavalizacio
estdo configuradas no conto fantdstico O sonho de um homem ridiculo, escrito por Fiodor
Dostoievski. A partir das consideragdes de Bakhtin (2010) e mediante a analise concebida do
conto, percebemos as seguintes particularidades que contemplam a satira-menipeia durante a
jornada do narrador-protagonista desconhecido. Tais quais: a particularidade do sério-comico
no qual o protagonista ¢ sabio e ridiculo ao mesmo tempo; naturalismo submundo, momento
em que se depara com a menininha lhe pedindo ajuda e na marginalidade social que vive, se
deparando com a miséria, briga, vicio, jogo, abuso psicologico, mendigos; fantdstico livre, a
que temos o sonho como profético, motivador; o fantdstico experimental, a partir dos saltos por
cima do tempo e do espaco e das leis da razdo; o discurso do escandalo, que se da na
circunstancia de desprezo da vida e a exaltagdo do suicidio em resposta a outrem; a
experimenta¢do da moral filosofica, em que se debulha em questionamentos acerca do
problema que surge ao ignorar a menininha; e as ultimas questoes de seu posicionamento no
mundo ndo carnavalesco perante o suicidio.

No que concerne as categorias da carnavaliza¢do diante do conto, observamos as
seguintes categorias: o livre contato familiar entre os homens, que se manifesta com tom de
festa, celebracdo de tratamento em pé de igualdade em relagdo aos seres da outra Terra; as
mésalliances carnavalescas, onde tudo que era antes fechado e separado pelas leis hierarquicas
extracarnavalescas sdo celebrados, une-se, entdo, o homem ridiculo com os cidadios da outra
Terra; a profanag¢do, quando o protagonista infesta o sagrado com a mentira e a volupia; a
coroagdo-destronamento bufa, assim que € recebido pelos povos da outra Terra e ridicularizado
apos perverter eles. Todavia, ndo encontramos a excentricidade na presente obra.

Nessa trajetoria, acompanhamos os passos de um homem ridiculo que esteve a beira de
cometer o suicidio. Porém, antes que o cometesse, caiu num sono profundo e sonhou
intensamente com a verdade. Acordou convicto de que a viu e isso o faz olhar diferente para a
vida. O homem ridiculo, entretanto, ndo revela sua concep¢do de verdade, contudo entrar em
contato com ela acarreta a sua posi¢do filosofica e pratica de possui-la, uma vez que ndo a
experiencia apenas no sonho, mas sai pregando-a pelos becos. As barreiras hierdrquicas
socialmente intransponiveis que se revelam no mundo extracarnavalesco também se revelam
fora da narrativa fantastica. O que lemos no conto ¢ uma experimentacao filoséfica utdpica de
um lugar sem sufoco e agonia; sem classes como categoria historica descrita através do universo

carnavalizado e, por isso, se torna utopico, por, talvez, idealizar as possiveis superacdes e
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contradi¢des de forma individual e, talvez, nesse ponto o homem ridiculo nos ensina a fazer o
contrario.

Como leitor e apreciador das obras dostoievskianas, pude perscrutar, compenetrado as
concepgoes bakhtinianas, o personagem ridiculo e suas nuances composicionais. Dentro das
barreiras intransponiveis que me encontro, ¢ preciso sonhar para conceber o amanha e assim
por diante. Nao ha davidas que o conto mexe nas minhas bases emocionais, mas também nas
conceituais, e que, de certa maneira, o considero um olhar abragado ao que ¢ carater de ridiculo
pendurado as facanhas da ironia com relagdo a seriedade e tamanha exploragdo do tempo em
que me consagro vivo. Quigd, ser ridiculo ao mesmo tempo que se deve encarar o cotidiano
com seriedade seja uma maneira jocosa de olhar para minha condi¢ao enquanto a revolu¢do nao

acontece.



36

REFERENCIAS

ALMEIDA, Oleg. Profeta, artista e jogador: trés faces de Dostoievski. Oleg Almeida, 2015.
Disponivel em: <https://www.olegalmeida.com/ensaio-1>. Acesso em: 05 nov. 2023.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Trad. Paulo Bezerra. 5* ed. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 2010. 321p.

DOSTOIEVSKI, Fiédor. Duas narrativas fantasticas: A Docil e O Sonho de um Homem
Ridiculo. Trad. Vadim Nikitin. Sdo Paulo: Editora 34, 2022. 128p.

NIGRIS, Moénica Eboli de. A Expressdo do Riso em O Chalaca. Revista IntercAmbio, vol.
XVIIL, p. 410-419, 2008. Sao Paulo: LAEL/PUC-SP. Disponivel em:
<https://revistas.pucsp.br/index.php/intercambio/article/view/3596/2357>. Acesso em: 05
nov. 2023.

SCHNAIDERMAN, Boris. Critica ideoldgica e Dostoiévski. Literatura e Sociedade, [S. 1.],
vol. 23, n. 26, p. 105-116, 2018. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/ls/article/view/148520>. Acesso em: 5 nov. 2023.

VOLOCHINOV, Valentin. Marxismo e Filosofia da Linguagem. Trad. Michel Lahud e
Yara Frateschi Vieira. 12a ed. Sao Paulo: Hucitec, 2006. 206p.


https://revistas.pucsp.br/index.php/intercambio/article/view/3596/2357

