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RESUMO

A presente dissertacdo € o resultado de uma pesquisa produzida no curso de Mestrado
Profissional em Ensino de Linguas (MPEL) da  Universidade Federal do Pampa
(UNIPAMPA), campus Bagé/RS, no periodo de janeiro de 2020 a marco de 2022. Consiste
em uma proposta de trabalho com o texto poético em turmas de bercario, estruturada a partir
da narracdo da minha trajetdria de formacdo académica na area de Letras e da minha atuacéo
como atendente em uma escola de educacéo infantil da Rede Publica de Ensino do municipio
de Bagé/RS. O objetivo principal da pesquisa foi, a partir de minhas vivéncias formativas e
profissionais, construir um projeto de leitura com poesia infantil de matriz folclérica e
contemporanea, de forma a contribuir para a formacéo literaria dos bebés, oferecendo, assim,
um produto pedagogico destinado a educadores que atuem na educacdo infantil. Como
fundamentacdo tedrica, busquei as concepcdes de Sahagoff (2015), Bondia (2002) e Castro
(2020) em relagcdo aos conceitos de pesquisa narrativa, que me permitiram reconstruir
memdrias da minha caminhada pessoal, académica e profissional e refletir sobre meu lugar
enquanto educadora formada na area de Letras atuando na educacdo infantil. Baseei-me nas
consideracbes de Jean Piaget (1999) e Vygotsky (1991) acerca do processo de
desenvolvimento nas primeiras fases da infancia. Apurei estudos oriundos da neurociéncia e
da linguagem em Parreiras (2012), Evelio Cabrejo-Parra (2011a), Howard Gardner (1994),
Girotto; Souza; Balga (2019), Concenza & Guerra (2011) e em Cunha (2018). J& acerca das
questdes de Literatura, poesia infantil e infancia, trouxe conceitos de Bordini (1991) e (2010),
Juan Cervera (1992), Yolanda Reyes (2010), Jesualdo Sosa (1976) e Evelio Cabrejo-Parra
(2011b). A base para a constru¢ao da metodologia do projeto poético “Cadé vocé, uni, duni,
té?” foram estudos de Girotto e Souza (2015) e de Silva (2019), que tratam dos gestos
embrionarios de leitura e suas quatro dimensdes. O projeto estd organizado em sequéncias
didaticas com atividades que contemplam trés unidades tematicas: autoconhecimento,
conhecimento do mundo e projecédo na figura do outro. Essa proposta estd materializada em
um produto educacional no formato de um manual didatico, que vem anexo a essa
dissertacdo, e em um site direcionado aos profissionais atuantes na educagéo infantil. Como
resultado final dessa pesquisa, destaco que consegui refletir, a partir da reconstrucdo das
minhas memdrias, sobre o meu verdadeiro papel como educadora e propor um produto
pedagdgico com a poesia infantil plausivel de ser explorado em turmas de bercério.

Palavras-Chave: Pesquisa narrativa. Poesia infantil. Bercario. Educacdo infantil. Gestos
embrionarios de leitura.



ABSTRACT

The present dissertation is the result of a research produced in the Professional Master's
Degree program in Language Teaching (MPEL) at the Federal University of Pampa
(UNIPAMPA), campus Bagé/RS, from January 2020 to March 2022. It consists of a proposal
to work with the poetic text in nursery classes structured from the narration of my academic
trajectory in the area of Languages and my performance as an attendant in an Early Childhood
School of the Public Education Network in the municipality of Bagé/RS. The main objective
of the research was, from my formative and professional experiences, to build a reading
project with children's poetry of folk and contemporary origin, in order to contribute to the
literary formation of babies, thus offering a pedagogical product aiming to educators working
in early childhood education. As a theoretical foundation, I sought the concepts of Sahagoff
(2015), Bondia (2002) and Castro (2020) in relation to the concepts of narrative research,
which allowed me to reconstruct memories of my personal, academic and professional
journey and reflect on my place as an educator graduated in the area of Languages working in
early childhood education. | was based on Jean Piaget's (1999) and Vygotsky's (1991)
considerations about the development process in the early stages of childhood. I investigated
neuroscience and language studies in Parreiras (2012), Evelio Cabrejo-Parra (2011a), Howard
Gardner (1994), Girotto; Souza; Balca (2019), Concenza & Guerra (2011) and in Cunha
(2018). On the issues of literature, children's poetry and childhood, brought concepts from
Bordini (1991) and (2010), Juan Cervera (1992), Yolanda Reyes (2010), Jesualdo Sosa (1976)
and Evelio Cabrejo-Parra (2011b). The basis for the construction of the methodology of the
poetic project “Cadé vocé, uni, duni, t€?” were studies by Girotto and Souza (2015) and Silva
(2019), which deal with embryonic reading gestures and their four dimensions. The project is
organized in didactic sequences with activities that include three thematic units: self-
knowledge, knowledge of the world and projection in the figure of another. This proposal is
materialized in an educational product in the form of a didactic manual, which is attached to
this dissertation, and a website aimed at professionals working in early childhood education.
As a final result of this research, | emphasize that | was able to reflect, from the reconstruction
of my memories about my true role as an educator, and to propose a pedagogical product with
children’s poetry plausible to be explored in nursery classes.

Keywords: Narrative research. Children's poetry. Nursery. Child education. Embryonic
gestures of reading.
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1. Introducéo

Esta dissertagdo tem como tema narrar minha trajetoria de formacgdo académica na
area de Letras e minha atuacdo como atendente de educacdo infantil' como fonte de
investigacao, reflexdo e proposicdo de uma metodologia de trabalho com o texto poético em
turmas de bercario. Portanto, torna-se pertinente, contextualizar o caminho constituido até
aqui para a construcdo desta pesquisa.

Depois de um tempo longe da universidade, estando formada ha cinco anos e
relutando um pouco em retornar por varios motivos, resolvi, em 2019, tentar pela primeira vez
0 ingresso no Mestrado Profissional em Ensino de Linguas — (MPEL), pela Universidade
Federal do Pampa — (UNIPAMPA) — campus Bagé, instituicdo essa, que foi a base da minha
formagéo tanto na graduagédo quanto na especializagéo.

O edital para o Programa do Mestrado Profissional em Ensino de Linguas surgiu em
agosto de 2019. Entéo, encorajei-me em fazer a inscricdo e propor um projeto voltado para a
educacao infantil, j& que esse € 0 meu lugar de atuacdo profissional. Retornei a universidade
mais uma vez em parceria e orientacdo da professora Zila, pessoa que admiro, respeito e que
foi minha grande guia nos caminhos que delinearam minha formacdo académica.
Inicialmente, juntas desenhamos uma proposta de trabalho que envolvia a leitura de textos
poeticos com bebés de bercario, algo para ser aplicado presencialmente atraveés de uma
intervencdo pedagdgica.

Essa necessidade constituiu-se a partir de observagdes, inquietacbes e desafios
enfrentados em minhas experiéncias como atendente de educacdo infantil em turmas de
bercario, publico que envolve criangas na faixa etaria de 4 meses a 2 anos, principalmente
pelo fato de minha formacdo em Letras ndo me habilitar para as praticas pedagdgicas com 0s
bebés da educacéo infantil. Entretanto, como discente do Mestrado Profissional em Ensino de
Linguas, vi a possibilidade de desenvolver uma pesquisa-acdo que pudesse aliar a minha
experiéncia na area de Letras e na formacdo do leitor literario com o trabalho desenvolvido
enquanto atendente dos bercarios, o que tem sido um desafio na minha atuacao profissional.

Iniciei minhas orientagBes e pesquisas em margo de 2020. Entretanto, devido a

pandemia de covid-19, passamos a ter aulas e orientagfes ministradas em contexto remoto

! Até 0 ano de 2010, a prefeitura municipal de Bagé tinha em seu quadro funcional o cargo de atendente de
bercério, cuja atribuicéo era atender criangas na faixa etaria de 0 a 2 anos. No entanto, devido a demanda de
alunos na rede municipal infantil, foi necessaria a criagdo de um cargo para dar apoio aos professores no
atendimento de criancas acima dessa faixa etaria. Entdo, foi criado o cargo de atendente de educacdo infantil.
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através das plataformas digitais. Minhas investigacdes tedricas partiram do universo infantil,
especialmente das criancas bem pequenas e suas relagdes, interacfes e experiéncias com a
literatura na primeira infancia. Meu recorte foi na poesia infantil, mais especificamente os
textos da tradicdo oral, refletindo sobre as formas de aproximacao dos bebés ao jogo poético,
utilizando da musicalidade, sonoridade, ludicidade e sensibilizacdo estética. A intervencéo
pedagogica envolveria a aplicacdo de um projeto de leitura junto aos bebés com esse acervo, o
que resultaria em um produto pedagdgico, exigéncia do nosso Mestrado Profissional. Dessa
forma, o pré-projeto de pesquisa trouxe conceitos e reflexdes de alguns autores e teéricos que
trabalham com os temas da poesia infantil, das metodologias adotadas com a literatura para
criancas pequenas e do desenvolvimento da linguagem infantil.

Por outro lado, na escola em que atuo, o ano letivo de 2020 iniciou em 19 de fevereiro
de 2020 e teve atividades presenciais até 19 de mar¢co do mesmo ano. Eu era uma das
atendentes fixas® da turma de bercério I11* — B. Em abril de 2020, em meio ao cancelamento
das atividades presenciais devido a pandemia da Covid-19, a Secretaria Municipal de
Educacdo — (SMED) - implementou o funcionamento das atividades pedagdgicas de forma
remota também para a educacéo infantil. Dessa forma, as turmas de pré-1 passaram a ter aulas
online e as demais (maternais e bercarios), atividades a distancia mediadas nos grupos de
whatsapp pelas familias. Nas primeiras duas semanas de atividades remotas, a turma do
bercario Il — B ndo possuia professora regente®, assim, eu era a responsavel por enviar
atividades para as criancas. Inicialmente enviei alguns videos com cantigas para que 0S
familiares assistissem com os bebés e observassem sua recepcao, mas ndo obtive retorno das
familias. Nas semanas seguintes, a SMED nomeou uma professora regente para a turma e
minha func¢do no grupo passou a ser de comentar as atividades realizadas pelas criangas e por
seus familiares. No grupo eram postadas atividades semanais de acordo com o planejamento
da professora: 40%" da turma retornavam com as atividades propostas, em forma de fotos e
videos. Os demais s participavam quando envolviam a¢des com datas comemorativas, como

aniversario da escola, dia das méaes, festa junina, dia dos pais, dia das criancas, Natal, etc.

2 0 termo atendente “fixa” aqui esta relacionado ao fato de eu trabalhar exclusivamente com essa turma de
bercario, sendo, junto com a minha outra colega, também atendente, uma das referéncias e responsavel pela
turma.

® A faixa etaria do bercério 11 é de 1 ano e 2 meses a 2 anos de idade.

* Na cidade de Bagé, as professoras regentes em turmas de bercério séo denominadas professoras bercaristas
com atribui¢des especificas para o cargo. Em caso de falta de uma professora bercarista, essa, podera ser
substituida por um profissional que possua regéncia de turmas com atribui¢des em curso de magistério (antigo
curso normal) e/ou graduacdo em Pedagogia.

> Na turma de bercério 11 — 2020, tinhamos 16 alunos matriculados. Dessa turma, apenas 6 criancas (familias)
retornavam as atividades via whatsapp.
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Nos, atendentes, deviamos interagir com os familiares todos os dias, comentando as
atividades postadas como forma de dialogo com as familias e de cumprimento da carga
horaria semanal de trabalho em home office. Portanto, esse formato adotado pela SMED, ao
longo do ano de 2020, ja inviabilizou a aplicacdo de um projeto piloto na turma.

Meu pré-projeto de dissertacdo foi apresentado para o corpo docente e demais colegas
do Mestrado Profissional em Ensino de Linguas (MPEL) no dia 26 de agosto de 2020 em uma
chamada do google meet, como estavam acontecendo as demais aulas do MPEL. A proposta
foi aceita e aprovada pelas professoras, que fizeram algumas observagdes e sugestdes para o
futuro projeto de dissertacdo I. A proposta inicial foi elaborada de acordo com o andamento
das atividades na escola de educagdo infantil e de um possivel retorno das atividades de
ensino presenciais e/ou hibridas no ano de 2021. Entretanto, no més de fevereiro de 2021,
apos muitas discussdes e reunides entre SMED, Prefeitura e escolas, ficou acordado que a
educacao infantil ndo retornaria as atividades presenciais devido ao novo e forte surto de
Covid-19, que resultou na adesdo de bandeiras vermelha e preta em todo o estado do Rio
Grande do Sul® nos meses seguintes. As atividades de ensino aconteceriam de modo remoto
através dos grupos de whatsapp, como no ano anterior. Eu fiquei novamente na turma de
bercgario Il - B, mas devido a uma ordem da Secretaria, as atendentes ndo deveriam interagir
nos grupos com as criancas e seus familiares para ndo necessitar o pagamento do vale-
refeicdo’.

Essas decisdes fizeram com que eu, juntamente com a professora orientadora,
pensasse em uma alternativa para o trabalho de pesquisa iniciado no ano de 2020, ja que com
aquele contexto seria impossivel a aplicacdo do projeto de pesquisa-acdo. Nesse sentido,
diante desse momento especial que estdvamos vivendo, alteramos o formato do projeto de
pesquisa-acao para uma metodologia de pesquisa narrativa, na qual faco um mergulho na

minha propria caminhada pessoal, profissional e da minha formacdo em Letras e na

® A bandeira preta foi instituida mediante decreto no RS a partir do més de Fevereiro de 2021 com o objetivo de
reforcar e alertar a populagdo para o cumprimento dos protocolos sanitarios. Segundo o proprio governo do
Estado do RS, ndo se tratava de um “lockdown, medida mais extrema que foi adotada em alguns Estados e em
outros paises, mas impde medidas mais rigidas para conter a circulagdo do virus.” (RS, 2022, grifos nosso).
Naquele momento todo o Estado, dividido nas 21 regifes Covid, se encontrava ha mesma situacdo. Essa medida
se estendeu semana a semana apresentando flexibilidade em algumas regiées. Como o caso das cidades de Bagé
e de Pelotas, as quais os niveis de atendimento hospitalar e do avango do virus permaneceu abaixo de 2,50,
meédia considerada para bandeira preta, ficando elas em nivel de bandeira vermelha, no final da primeira
quinzena de Marc¢o de 2021.

7 As funcionérias que desejassem o pagamento desse beneficio deveriam cumprir horario de trabalho na escola.
As demais deveriam ir até a instituicdo mediante escala pelo menos uma vez na semana para evitar o corte do
ponto e a suspensao do salario.
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Especializagdo em Ensino de Literatura. Nesse sentido, inicio uma reflex&o sobre a formagéo
de leitores literarios, construidas a partir da educacdo infantil, especialmente em turmas de
bercario.

Inicialmente, preciso confessar que essa nova ideia metodoldgica me trouxe algumas
angustias e apreensfes. Como tornar a minha escrita ja assim tdo engessada nos padrdes mais
formais da Academia em uma narrativa subjetiva sem perder esse viés académico? N&o que
para mim seja dificil escrever, muito pelo contrario, sempre gostei bastante de me expressar,
externalizar e exorcizar meus sentimentos com as palavras, mas dado o momento em que
realmente necessitava desse trabalho e inspiracdo, o exercicio me intimidava.

Aos poucos, com o auxilio de minha orientadora e de outros professores-
pesquisadores, a metodologia da pesquisa narrativa foi chegando até mim e tomando forma.
Comecei a estudar e pesquisar sobre esse método que ainda é novo em muitos ambientes de
pesquisa e aos poucos conseguimos delinear uma direcdo para o trabalho. O sentimento de ter
que retalhar o que ja havia sido feito, foi um pouco frustrante, visto que sou uma pessoa um
tanto ansiosa e sempre em busca do perfeccionismo nos detalhes. Entretanto, quando revisitei
meu passado, minha infancia, os primeiros anos escolares, minha formacdo académica e
profissional, consegui a inspiracdo que tanto procurava.

A metodologia de pesquisa narrativa parte das vivéncias da formagéo do pesquisador
como forma de reflexdo e embasamento para agdes posteriores. Assim, ela se constitui no
trabalho de resgate da memoria, dos registros e da documentagdo necessaria para a ilustracao
de experiéncias pretéritas que fornecerdo subsidios para a¢6es futuras. Comecei a rever o que
realmente foi significativo em minha trajetoria pessoal e profissional que pudesse somar e
contribuir com o que ja haviamos construido no pré-projeto.

Iniciei com leituras e estudos dessa “nova” perspectiva metodoldgica através de
artigos e teses sobre o conceito. Embora essas teorias ainda estejam, em sua grande maioria,
cruas para mim, elas conseguiram estabelecer a calma que faltava em minha escrita e
ajudaram a delinear os novos caminhos que precisei escolher. A metodologia de pesquisa
narrativa enfatiza o papel do vivido e do experimentado na formagdo do educador e na sua
atuacdo profissional, ela “(...) deve ser entendida como uma forma de compreender a
experiéncia humana. Trata-se de um estudo de historias vividas e contadas (...)”
(SAHAGOFF, 2015, p. 1). A experiéncia e a reflexdo a partir dessas vivéncias se solidifica,
servindo de base para o nascimento de novas historias, e isso vale também no ambito da

educacéo,
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As pessoas vivem histdrias e no contar dessas historias se reafirmam. Modificam-se
e criam novas historias. As historias vividas e contadas educam a nds mesmos e aos
outros, incluindo os jovens e 0s recém- pesquisadores em suas comunidades.
(Clandinin e Connelly, 2011, p. 27, apud, Sahagoff, 2015, p. 2).

Nesse sentido, para o resgate dessas historias, o sujeito deve fazer uso da sua memoria,
0 que lhe permitira compreender quem é e quem sdo 0s seus pares. O sujeito como

protagonista da sua experiéncia, como bem ilustra Jorge Larrosa Bondia (2002).

O sujeito da experiéncia é um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da experiéncia,
0 importante ndo ¢ nem a posi¢do (nossa maneira de pormos), nem a “o-posigdo”
(nossa maneira de opormos), nem a “imposi¢do” (nossa maneira de impormos), nem
a proposicao” (nossa maneira de propormos), mas a “exposicdo”, nossa maneira de
“ex-pormos”, com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco. Por isso é
incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se opbe, ou se impde, ou se propde,
mas ndo se “ex-pde”. E incapaz da experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a
guem nada Ihe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe
chega, nada o afeta, a quem nada o0 ameaca, a quem nada ocorre. (BONDIA, 2002,
p. 24-25).

Dessa forma, o que faco nesse trabalho é exatamente isso, me exponho entrelagando
um dialogo entre a trajetoria do sujeito da experiéncia Denise (minha formacdo na area da
Letras, na literatura, na formacao de leitores literarios), com o sujeito da experiéncia Denise
(funcionéria publica, atuante na rede municipal de ensino, atendente de educagéo infantil). Os
papeis vividos por esses dois sujeitos da experiéncia, 0s 6 anos de formacao na area de Letras,
somados aos 8 anos de atuacdo profissional dentro das salas de aula da educacgéo infantil,
principalmente, nos bergéarios, sdo assim expostos e ilustrados, retornando a mim como um
viés reflexivo e inspirador para as a¢6es que proponho desenvolver nesse trabalho.

Assim, atraves dessas reflexdes obtidas a partir da minha trajetéria e da minha
experiéncia com as questdes de leitura e de literatura, que sempre estiveram presentes na
minha formacdo, e com as inquietagcdes que experimentei em minha atuacdo profissional,
consigo elaborar um material que auxiliara 0 profissional
(professor/mediador/educador/atendente) que atua na educacdo infantil, propondo
alternativas e metodologias de trabalho com o texto poético dentro da sala de aula,
principalmente as dos bergérios.

Segundo Castro (2020) essa perspectiva metodoldgica da pesquisa narrativa surgiu no
Brasil em meados dos anos 1990 em alguns trabalhos académicos, como os de “(...) Novoa
(1991, 1992) e de Connelly e Clandinin (1995), podendo tal metodologia superar o modelos

de pesquisa sobre as escolas e abrindo possibilidades de se pesquisar na e com as escolas.”

(CASTRO, 2020, p. 48). Evidencio o trabalho de Castro (2020), pois me identifiquei com a
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semelhanca de sua escrita narrativa. A autora, assim como eu, precisou estudar e se ambientar
nessa nova metodologia rapidamente para poder reescrever o seu projeto de pesquisa.
(...) Foi no processo de escrita sobre a metodologia narrativa que fui conseguindo
elaborar e reelaborar minha compreensdo, minhas concepcBes sobre a pesquisa,

sobre ciéncia e sobre a metodologia narrativa. Assim, fui encontrando sustentacao
para aquilo que estava fazendo. (CASTRO, 2020, p. 49).

A autora tomou como base os estudos de Lima, Geraldi e Geraldi, para caracterizar 0s
tipos de pesquisa que se desdobram da pesquisa narrativa. Seriam quatro grupos: o primeiro,
que mergulha em acdes histdricas a partir da experiéncia dos sujeitos através da memoria de
eventos pessoais e sociais; 0 segundo, que se atém as narrativas biogréaficas e autobiograficas
das experiéncias do individuo, utilizando atividades empiricas nas quais 0S proprios
individuos se tornam objetos de seu estudo; o terceiro, composto por narrativas que tratam de
atividades previamente planejadas e que serdo analisadas e relatadas; e o quarto grupo, que
contempla narrativas das vivéncias experimentadas na docéncia, o qual a autora define como
seu caminho de pesquisa e que seria um tipo semelhante as autobiograficas. A grande
diferenga € que, nesse quarto grupo, a narrativa evidencia a experiéncia docente e ndo o
sujeito, por isso faz emergir uma licdo ou conselho. Nesse sentido, diferente de Castro (2020),

acredito que minha pesquisa se enquadre no segundo tipo, que ilustram as escritas

(...) que visam a reconstituicdo da historia de uma pessoa (ou de si préprio no caso
das autobiografias) e que possibilitam o encontro do narrador com o(s) seu(s) eu(s)
ou do biografo/narrador com os varios “eus” de sua personagem. Na autobiografia,
os dados empiricos sdo coletados por pesquisadores que se tornam 0s proprios
objetos do estudo e fazem uma escrita de si e sobre si no processo de formacéo.
Essas pesquisas permitem produzir uma compreensdo do sujeito e de sua formagéo
por meio das narrativas de vida. (...) (LIMA; GERALDI, GERALDI; 2015, apud
CASTRO, 2020 p. 50, grifos dos autores).

Esse novo formato de minha pesquisa surge para além das alteragbes devido a
pandemia, mas também como uma forma de reflexdo a partir das inquietacGes e desafios
encontrados ao longo dos 8 anos de atuacdo profissional. Essas observagdes estdo diretamente
relacionadas ao fato de a minha formacdo em Letras ndo me habilitar para as praticas
pedagdgicas com os bebés na educacdo infantil, mas me levar a refletir sobre 0 modo e o
tratamento adotado no trabalho com o texto literario nessa modalidade de ensino,
principalmente com o texto poético nos bercarios. Ressalto que ndo estou aqui para criticar o
trabalho produzido pelas minhas colegas e, sim, para refletir sobre ele a partir da minha

experiéncia na area de Letras e de formacdo de leitores literarios. Nesse sentido, estarei
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mergulhando na minha propria experiéncia como uma forma de tentar responder minhas
inquietacdes.

A partir dessas consideracdes, sera notorio observar os dois tons que esse trabalho
apresenta: o da Denise - sujeito histérico que mergulha em suas memorias pessoais € sociais
para evidenciar dados que contribuam para a construcdo de sua narrativa, € o da Denise —
educadora, que torna-se objeto de seu estudo através das experiéncias de sua formacéo
académica (estudante tomada por conceitos e vivéncias com a literatura e com a formacéo do
leitor literario), e de sua atuacdo profissional enquanto atendente de educacao infantil. Ambas
travam uma luta e um diélogo, mas delineando o mesmo objetivo.

Considerando essa narrativa perpetuada por tons subjetivos e académicos, construo
uma proposta pedagdgica de abordagem com a literatura em um contexto teoricamente novo,
ou seja, a primeira infancia dentro das salas de aula de bergarios na educacdo infantil. Refiro-
me a um contexto tedrico novo, pois a educacdo infantil veio fazer parte da minha caminhada
agora, ja na idade adulta, através das atuacdes profissionais como tutora e, posteriormente, no
cargo ocupado via concurso publico. A Denise atendente de educacdo infantil sempre
conseguiu lidar com esse universo em sua pratica rotineira e as acfes pedagdgicas surgiam
involuntarias devido a necessidade diaria. Pensar em uma pratica pedagogica com a literatura
para bebés é um exercicio tdo novo e ousado quanto a propria metodologia de narrar essa
pesquisa. Tomo como base a minha propria trajetéria académico-profissional tornando, assim,
essa pesquisa uma narrativa autobiografica. Situarei o leitor acerca das experiéncias
vivenciadas por mim com a contacdo de historias, com o texto literario desde os primérdios
da infancia, passando pela fase escolar, académica e profissional em concomitante com a
presenca e com 0 movimento ciclico que mantive com a instituicdo em que hoje atuo
profissionalmente. Tanto do ponto de vista de se tratar da mesma escola que me alfabetizou,
quanto posteriormente, quando deu lugar a sede da universidade que me formou e, agora,
como o lugar em que atuo enquanto profissional da educacdo. Em relacdo a metodologia do
projeto poético, procuro utilizar-me em sua estrutura dos aspectos dos gestos embrionarios de
leitura na construcdo das acdes e atividades que prevejo em cada uma das sequéncias
ilustradas.

Na sequéncia, apresento a organizacdo desta dissertacdo: no capitulo dois, intitulado
Percurso iniciado: marcos teoricos, apresento as principais ideias que envolvem a minha
pesquisa. Utilizo a met&fora do carrossel em duas partes narrativas. A primeira em um tom
pessoal e a segunda em um tom tedrico. Esse tom pessoal, tem inicio com o movimento do

carrossel, que, a cada volta, descortina um ano de minha vida a partir de 1988, com paradas
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especiais em diferentes cenas da minha trajetdria, dividida em subtitulos: Em 2.1, subo no
carrossel instalado em meu bairro e comeco a narrar fatos da minha infancia, experiéncias
com a leitura e a literatura, o primeiro contato com o acervo folclérico da tradigdo oral a partir
da mediagdo da minha mae, os primeiros anos escolares até o ingresso a Universidade. Logo,
em 2.2, na manutencdo do equipamento, detalno a minha caminhada dentro do curso de
Licenciatura em Letras, a participagdo em projetos, pesquisas e eventos vinculados a leitura,
literatura e formacdo de leitores literarios, a apresentacdo do TCC, ao ingresso no curso de
Especializacdo em Ensino de Literatura e ao retorno a Academia no Curso do Mestrado
Profissional em Ensino de Linguas. Em 2.3, o eixo fixo do brinquedo, relato a minha
trajetoria profissional na educacdo infantil a partir as primeiras experiéncias enquanto
estagiaria, a nomeagdo em concurso publico e as vivéncias tidas desde entdo.

Na segunda parte do capitulo dois, a narrativa ganha tom tedrico. Em 2.4, quando
comeco a brincar com meus companheiros de jornada, os bebés. Dessa forma, trago as
consideracdes teoricas de Jean Piaget (1999), Vygotsky (1991), Cunha (2018), Parreiras
(2012), Evelio Cabrejo-Parra (2011a) e Gardner (1994), Girotto; Souza; Balca (2019),
Concenza & Guerra (2011) que me ajudam a entender e ilustrar como acontece 0 processo do
desenvolvimento infantil. Em seguida, em 2.5, o cavalinho que sobe, discuto as teorias que
embasam as questdes da poesia infantil e infancia. Assim apresento 0s conceitos de Bordini
(1991) e (2010), Juan Cervera (1992), Yolanda Reyes (2010), Jesualdo Sosa (1976), Evelio
Cabrejo-Parra (2011b). O capitulo se encerra em 2.6, o cavalinho que desce, a partir do estudo
de Silva (2019) que discute os conceitos ilustrados por Girotto e Souza (2015) sobre os
aspectos das quatro dimensfes dos gestos embrionérios de leitura, uma nova percepcdo da
aprendizagem literaria dos bebés.

A partir da minha caminhada e do suporte tedrico e metodoldgico estudado para a
construcdo dessa dissertagdo, tornando esse estudo uma pesquisa narrativa reflexiva e
bibliografica, que chego até o capitulo trés: Projeto Poético: “Cadé vocé, uni, duni, t&€?”.
Nesse capitulo, descrevo e ilustro as atividades a partir da proposta de trabalho com a poesia
infantil em turmas de bercario, através de poemas com tematicas que abordam o
autoconhecimento, o conhecimento do mundo e a sua projecdo na figura do outro. O projeto
se apresenta na forma de trés unidades poéticas envolvendo textos do acervo folclérico da
tradicdo oral e da poesia infantil contemporénea, bem como outros recursos e artes. A
proposta tem como objetivo principal o desenvolvimento da sensibilidade estética dos bebés e
sua futura formacdo enquanto leitores literarios. Nesse sentido, essas propostas servirdo de

reflexdo acerca da pratica do trabalho com a literatura, em especial, com a poesia infantil
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junto a criancas bem pequenas da educagdo infantil. Nesse capitulo também apresento o
produto educacional desenvolvido a partir da minha pesquisa. Trata-se de um manual
didatico que auxiliard o mediador no desenvolvimento de seu trabalho com os bebés, o qual
também estd materializado em um site direcionado aos profissionais que atuam na educacao
infantil e as demais pessoas que se interessem por esse tipo de abordagem com a literatura na
primeira infancia.

No capitulo quatro, realizo a discussdo de alguns aspectos do projeto poético a luz dos
conceitos tedricos apresentados na dissertacdo. Para finalizar, no capitulo cinco, trago as
consideragdes finais obtidas atraveés da minha reflexdo construida tanto sobre a experiéncia
narrada quanto da propria proposta de trabalho com a literatura no bercario e de como ela
podera contribuir para outros. Sendo esses tanto os demais profissionais que atuam na
educacdo infantil quanto as familias e/ou responsaveis que trabalham ou convivem com

criangas bem pequenas.

2. Percurso iniciado: marcos tedricos

2.1 Instalaram um carrossel em meu bairro. Por destino ou curiosidade, subi...

Em primeiro lugar, preciso evidenciar que nasci, me criei e resido ainda no bairro
Getulio Vargas, na cidade de Bagé/RS. Creio que essa pesquisa surja também de um
movimento ciclico da minha vida escolar dentro desse bairro. Desde minha infancia tive
contato com a arte literaria através de meus pais. Poréem, naquele tempo eu ndo sabia que se
tratava de arte literéria, hoje posso dizer que sim. Minha mae ndo é uma leitora, aliés, ela
odeia ler, mas por outro lado é e sempre foi uma grande contadora de historias, o que a tornou
minha primeira mediadora de leitura. Recordo-me dos causos que ela nos contava apds o
jantar. Quase sempre era uma histdria que a avo ou os pais dela contavam. Lembro gque veio
dai minha grande paixdo pelos contos de terror e mistério, desse material oriundo do acervo
de meu avd materno e que ela fez chegar a nds. Também faziam parte desse repertorio as
cantigas, adivinhas e os trava-linguas, muitas vezes acompanhados de jogos de carta. Minha
mée diz que também cantava cantigas de ninar, mas a lembranca muito viva em minha
memoria era essa, dos versinhos e brincadeiras ap6s o jantar. Hoje sei que foi o primeiro
contato consciente que tive com o acervo folclérico da tradigdo oral.

Como Maria da Gléria Bordini (1991) afirma, esses textos que fazem parte do

patrimonio literario e cultural da humanidade proporcionam as criangas a experiéncia estética
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através do ludico, dos jogos com as palavras, do brincar com os sons. Exatamente como
minha mae fazia, interpretando as cantigas, gesticulando com as adivinhas e trava-linguas. Eu
ainda ndo estava totalmente alfabetizada, mas ja conseguia repetir aquelas frases e gestos, pois
havia uma interacdo minha com aqueles textos em seu carater poético. No meu imaginério
infantil era diversdo, ndo era uma licdo, uma acéo instigada em sua pura esséncia de poesia
infantil. Havia o estranhamento com aquelas palavras novas, com ritmo, rima, que sovam e
produziam um efeito de jogo interativo, como observa Bordini.
Esse prazer da estranheza (...) pelas repeticdes estruturais, associa-se, junto ao
consumidor infantil, ao prazer do jogo, também interativo, gratuito, simulador,
buscando rearranjar o real dentro de um esquema ndo apenas mental (o nivel
semantico, no poema) de entendimento, mas também fisico, de participacdo corporal
(o nivel fonico no poema). Aparentada, portando, ao ludismo, embora este ndo seja

privativo da crianga, a poesia infantil genuina é indistinguivel da poesia néo-
adjetivada (...). (BORDINI, 1991, p. 13).

Essa questdo do ludico também € vista por Juan Cervera (1992) como um terceiro
género especifico para a poesia infantil. Visto que o texto poético tradicional se estrutura em
lirico e épico (narrativo), o ladico €é, assim, um tipo de texto que melhor define a linguagem
do poético infantil, pois utiliza melhor a musicalidade e o ritmo. Como destaca o autor:

La poesia ludica, que compreende desde sencillas muestras populares hasta
creaciones inovadoras que superan estilisticamente las possibilidades apreciativas

del nifio, augnque responde a su espiritu ladico. (CERVERA, 1992, p. 82, grifos do
autor)®.

Musicalidade e ritmo genuinos que identifico na agdo que minha mée tinha conosco ao
reproduzir esses versos oriundos do seu repertdrio familiar, repassados por gera¢des. Era uma
forma de entretenimento para nos que ela fazia com maestria. Essa musicalidade é
identificada por Bordini como a sonoridade que € tdo bem recebida pelas criancas, por
apresentar um “tecido melddico” (p.23) formado

(...) por aliteracBes e assonancias, andforas e rimas, estribilhos, acentos e metros
variados, tradicionalmente tem sido cultivado pelo povo para aquietar a crianga com

ritmos hipnéticos ou para expressar-lhe corporalmente o afeto dos pais, unindo a
VO0Z, que sussurra ou canta 0s versos, a caricia. (BORDINI, 1991, p. 23).

Esse afeto era demonstrado varias vezes por parte da minha mae no final dos nossos
jantares. Recordo dela gesticulando bastante com as méos para explicar a adivinha dos

“campos brancos, flores pretas, cinco bois € uma chaveta”, que tinha como resposta a propria

® (...)a poesia ludica, que varia de simples amostras populares a criagdes inovadoras que estilisticamente
excedem as possibilidades de apreciago da crianca, embora responda ao seu espirito ludico. (CERVERA, 1992,
p. 82, traducdo nossa)®.
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mé&o. Ou ainda utilizando meu irm&o para apontar as partes da casa em seu rosto, cantando
“janela, janelinha”. Nossa infancia foi vivida ao redor da mesa, esperando pelo acervo
folclorico de minha maée. Essas recordacdes sdo muito vivas, pois também se perpetuaram em
alguns momentos de crise conjugal, quando ela reservava esse espago para nos distrair do que
acontecia, sem deixar transparecer tensdo ou algo do tipo. Fatos esses que sé fui compreender
anos mais tarde, quando j& possuia uma melhor percepcao das coisas.

Entrei na escola com 4 anos. Minha primeira instituicdo foi a extinta E.M.E.F.
Fernandes Figueira, escola de ensino fundamental incompleto, que ndo possuia biblioteca.
Recordo-me de que alguns livros faziam parte da sala da direcdo. Em casa, também nunca
tive muitos livros. Durante a minha infancia, minha paixo pelas narrativas vieram através da
nossa vizinha, que era professora e nos emprestava livros de sua biblioteca pessoal. Eles eram
escolhidos por nds e deveriam ser lidos e depois contados a ela para podermos pegar 0sS
préximos. Ela foi minha segunda mediadora de leitura. Meu terceiro mediador foi um primo
gque me emprestava gibis de super-herdis e da turma do Pato Donald. Os livros foram chegar
até minha casa na pré-adolescéncia, pois meu pai era eletricista e ganhava muitos livros de
seus clientes. Foi ali que comecei a montar minha primeira biblioteca com enciclopédias,
revistas, quadrinhos e livros da série Vagalume.

A escola veio a ser um espaco de acesso a leitura apenas no ensino médio, na época 2°
grau. Cursei o técnico em administracdo e, entdo, tinhamos a obrigacdo de uma hora-aula na
semana retirar livros na biblioteca para constar no registro, pois estuddvamos apenas a
gramatica. Logo, ndo vi nada nesse periodo que remetesse a Literatura ou a Histdria da
Literatura. Por outro lado, nessa escola, por tratar-se de uma institui¢cdo privada, contava com
um acervo amplo e variado de livros e ali eu consegui ter contato com outras obras.

Ap0s terminar o 2° grau, em 1999, fiz mais alguns cursos técnicos, pois ndo tinha

condigbes financeiras de pagar a URCAMP (Centro universitario da Regido da Campanha)®

°A Urcamp (Centro Universitario da Regido da Campanha), anteriormente denominada de Universidade da
Regido da Campanha, é uma instituicdo comunitaria de ensino superior que tem sua sede na cidade de Bagé/RS.
A instituicdo é multicampi, presente também nas cidades de Dom Pedrito, Cagapava do Sul, Sdo Gabriel,
Santana do Livramento, S80 Borja, Alegre e Itaqui, todas localizadas na regido da fronteira oeste e campanha
gadcha. A instituicdo foi fundada em 1969 com o nome de FUnBA (Fundagio Atila Taborda). O nome
URCAMP surgiu em 1989 apds algumas fusGes dos cursos da regido, neste ano também foram criados os demais
campi ja citados. Até o inicio dos anos 2000, a Urcamp era a Unica instituicdo de ensino superior da regido e de
dificil acesso as classes trabalhadoras da regido. Seu processo seletivo foi feito durante anos por meio de exame
vestibular, no qual ofertava algumas bolsas institucionais. Posteriormente, a instituicdo comecou a participar de
programas de acesso ao ensino superior como FIES (Fundo de Financiamento ao Estudante do Ensino Superior)
e ProUni (Programa Universidade para Todos). As universidades publicas UERGS (Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul) e UNIPAMPA, chegaram na regido nos anos de 2001 e 2006, respectivamente.
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ou de mudar para outra cidade para cursar uma universidade publica. Em 2006 a UNIPAMPA
chegou a Bagé e, no ano seguinte, fiz meu primeiro vestibular. Nao me recordo o porqué, mas
sei que ndo constava na lista o0 curso de Letras. Portanto, fiz a prova para Engenharia de
Computacdo e fui aprovada, mesmo sem ter estudado, pois na época trabalhava no comércio e
ndo possuia muito tempo.

Comecei 0 curso de Engenharia de Computacdo em 2008 e logo vi que ndo era 0 meu
perfil, no entanto, fiz grandes amizades 14, até conseguir trocar em 2010, mediante prova do
ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), para o curso de Letras. Comecei inicialmente no
curso de habilitacdo dupla, Portugués-Inglés e no quarto semestre acabei migrando para a
licenciatura Unica, Portugués e Literatura, pois vi que teria grandes dificuldades para
posteriormente acompanhar as disciplinas de lingua estrangeira. Logo nos primeiros semestres
me identifiquei com as disciplinas voltadas a Literatura e também comecei a aprender
realmente sobre Literatura, suas teorias, sua histdria, etc.

Inicialmente, esse contato causou um pouco de estranhamento nos primeiros
semestres, principalmente nas disciplinas que traziam textos canénicos, como A Odisséia e Os
Lusiadas, com uma linguagem e uma forma desconhecidas por mim até entdo. As disciplinas
de estudos literarios | e Il me trouxeram uma nova visdo acerca do que significava a
Literatura, as teorias sobre género e outras reflexdes que até entdo eu nem imaginava que
seriam possiveis. Até hoje ainda questionamos e debatemos o texto de Marisa Lajolo, afinal
“O que ¢ Literatura?”’. Em Literaturas Lusofonas I consegui compreender realmente Os
Lusiadas, aliado ao suporte tedrico que estudavamos. Alias, as trés fases da disciplina de
Literaturas Lus6fonas me ensinaram que ndo é apenas Brasil e Portugal que possuem um
acervo grandioso de obras e autores literdrios, mas também as nacgdes africanas de lingua
portuguesa. Como ndo lembrar dos debates em sala de aula acerca de Luanda, Beira, Bahia,
de Adonias Filho e Niketche, de Paulina Chiziane, que sé instigaram cada vez mais a minha
vontade de ler e saber sobre a Literatura de outros povos?

Preciso confessar que so fiz as disciplinas obrigatorias da area de Lingua Portuguesa,
eu realmente fugia delas e cada vez que era ofertada alguma eletiva na area da Literatura, logo
eu estava la. Algumas vezes acontecia de colidir os horarios, ai era uma tristeza, mas creio
que as que consegui realizar foram basicas e especificas para a minha trajetoria dentro do
curso de Letras. Com Teorias da Literatura eu consegui compreender como era a visdo de
diversos tedricos sobre textos especificos e foi uma das disciplinas que mais gostei de fazer.
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Literatura Infantil e Juvenil me auxiliou muito no projeto de extensdo™ de que participei,
além de ter aprendido sobre a importancia da transitoriedade do leitor ao género. Cinema e
Literatura, Literatura Comparada traziam muito a minha paixao por cinema, filmes, séries e
Literatura, assim como Seminario de Leitura em Literatura, Seminério de Literatura em
Lingua Inglesa século XVIII e XIX, Histéria da Literatura Portuguesa e Classicos da
Literatura Ocidental. Cabe, agora, entdo, trazer minha trajetéria na graduacdo e na

especializacao.
2.2 Manutengdo no equipamento: um eixo mével, novas engrenagens do carrossel...

Quando fiz a migracdo dentro do Curso de Letras para a licenciatura unica, eu ja
estava envolvida com projetos de letramento literario e atuava como voluntaria no Projeto de
Extensdo NULI (Ndcleo de Formacéo do Leitor Literario). Inicialmente, minha procura pelo
projeto foi em busca de horas complementares nas atividades de graduacdo. Algumas colegas
(Leticia Peres e Luana Saraiva) me relataram sobre a existéncia do projeto e logo comegcamos
a trabalhar como voluntarias. Através desse trabalho e da nossa sintonia, construimos
parcerias, comegamos a procurar as mesmas disciplinas eletivas na area da Literatura e isso se
transformou em uma grande amizade para muito além da universidade.

No NULLI desenvolviamos a¢6es com oficinas de leitura em instituicdes pela cidade de
Bagé. Quando ingressei no projeto estdvamos atuando no CRAS (Centro de Referéncia da
Assisténcia Social) da Vila Damé. O NULI seguia um cronograma semanal composto de uma
reunido semanal e de uma agé&o quinzenal com a aplicagéo do projeto de leitura no CRAS. Nas
reunides cridvamos pauta das tematicas a serem abordadas, faziamos leituras coletivas e
montavamos a oficina em conjunto. Para mim era tudo muito novo e prazeroso, aprender e
construir projetos a partir dos mesmos objetivos e area de interesse fortaleceu muito nossa
formacdo e atuacdo. O NULI veio antes dos estagios, antes do PIBID (Programa Institucional
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia), foi a primeira porta de um trabalho em equipe fora do
contexto da sala de aula e realmente significativo e gratificante para nossa trajetoria.

Como comentei anteriormente, eu tinha uma grande caréncia acerca de leitura e
literatura, principalmente na minha formacéo escolar. O pouco que sabia partia da minha
curiosidade e da mediacdo da minha vizinha que nos emprestava os livros de literatura. Eu

admirava muito a caminhada e o percurso leitor da minha colega Leticia que ja havia

19 projeto de extensdo NULI (N(icleo de Formacéo do Leitor Literario), o qual darei énfase nessa narrativa.
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“devorado” metade dos livros citados nas aulas e também utilizado por n6s no projeto. Isso
foi muito significativo pra mim, pois cada vez que sentdvamos para montar uma oficina, o
aprendizado era de “mao dupla”, pois muitos daqueles textos estavam sendo lidos por mim
pela primeira vez. Eu estava aprendendo a ler literatura para além das disciplinas do curso,
conseguia partilhar a leitura e a discussdo com as minhas colegas de projeto e também nas
acles que desenvolviamos nas instituicdes. De certa forma, experimentava a importancia da
leitura compartilhada para a formacéo e o crescimento do leitor. Eu estava mediando leituras,
mas também estava sendo mediada por elas, estava completando a minha bagagem de leitura
para, dessa forma, formar novos leitores.

As oficinas no CRAS eram oferecidas a criangas e adolescentes do bairro da Vila
Damé, que ja participavam de outras acOes oferecidas pela instituicdo. As atividades eram
divididas e revezadas por equipes responsaveis pela aplicacdo e as demais pelo apoio aos
colegas. O publico que atendiamos no CRAS era bem heterogéneo. Inicialmente eram
adolescentes cadastrados no CRAS e estudantes da escola do bairro. Posteriormente, esses
sujeitos participavam e levavam os demais familiares, sendo que comecamos a fazer oficinas
voltadas ao publico infantil. Em algumas das a¢des que faziamos, como confraternizacGes e
festas, participavam familias inteiras. A cada final de encontro, entregavamos para as criancgas
“sacos de leitura”: envelopes de t.n.t com textos (poesias, contos, atividades) que eram
devolvidos no encontro posterior. Em uma ocasido especial, recebemos o depoimento da mae
de uma das criancas falando o quanto havia gostado de um texto. Assim, nosso objetivo, além
de ter sido alcancado, propagou-se para além da instituicdo, atingiu também as familias
daquelas criangas.

Além da vulnerabilidade social, o publico do CRAS também demonstrava uma
caréncia afetiva significativa. Muitas vezes as atividades resultavam em momentos de muita
emocao, que transcendiam a leitura dos textos literarios. A partir disso comecei a
compreender o que as primeiras aulas de Estudos Literarios discorriam sobre o carater
emancipador e humanizador da Literatura. Era a primeira vez que eu fazia um trabalho
voluntario diferenciado do que eu fazia nos grupos de jovens na igreja catélica. Nao estava la
para catequizar aqueles sujeitos em uma religido, estava la para apreciar textos e deixar
transparecer seu reflexo na vida de cada um daqueles sujeitos.

Muitas dessas oficinas ndo tocavam apenas as meninas, mas também a nos, pois
compartilhdvamos momentos e aprendiamos com elas. Eu, particularmente, posso confessar
gue comecei a entender acerca do poético na pratica das oficinas, poi com o meu tardio

letramento literario o gosto pela poesia sempre foi uma barreira. Com as oficinas, consegui
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apreciar melhor os versos, ndo tdo desafiadores como o0s canones, mas igualmente estético e
humanizador, como nos diz Antonio Candido “Toda obra literaria é antes de mais nada uma
espécie de objeto, de objeto construido, e é grande o poder humanizador desta construcéo,
enquanto constru¢do” (Candido, 1995, p. 245, grifos do autor). Para ele essa humanizagéo

pela literatura ocorre no

(...) processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais como
0 exercicio da reflexdo, da aquisicéo do saber, a boa disposicdo para com o préximo,
o afinamento das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso
da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nos a quota da humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade e o semelhante.
(CANDIDO, 1995, p. 249).

Essa concepgdo de literatura enquanto instrumento de humanizacdo previa nas
atividades das oficinas essa leitura de mundo proporcionada pela literatura. Eu aprendi a
gostar de poesia e me construir enquanto sujeito literario através do texto e também junto
daqueles sujeitos.

As atividades com os classificados e receitas poéticas, lendo, compreendendo e
recriando versos, foram momentos de muito aprendizado e diversdo. Junto com as meninas,
eu consegui alcangar a minha tardia “alma poética” infantil que cada crianga possui, COMO
fala Jesualdo Sosa. A linguagem poética, apesar de transitar por outros caminhos, consegue
tocar diretamente em sua alma infantil, por ser mais jovem e intacta, “mais sensivel ao fulgor
das palavras, a magia dos sons desconhecidos para nos, simbolos quase sem vida de palavras
abstratas.” (Sosa, 1978, p.182, grifos do autor). A minha alma poética ndo tdo jovem, estava
intacta, e com as oficinas do NULI despertou um gosto ainda timido pela temida poesia de
que tanto eu fugia. E como se eu retornasse a idade daquelas meninas para ser apresentada a
esse jogo. Eu, estudante de Letras com déficit de leituras literarias, passando por aulas tensas
de métrica e escansdo de poemas, estava aprendendo ali a ter o prazer pelo poético com
aquela literatura leve e ao mesmo tempo tocante, como também observa Jesualdo quando
afirma que a poesia feita para o publico infantil ndo deve ser moralista e sim provocativa.

Nesse sentido do simples tocar

...as mais diversas correntes em sua alma; poderosa como atividade sugestionante,
capaz de ditar, sem a isso se propor, a grande licdo ao coragdo, a grande licdo de
beleza e justica humana. Que seja capaz de emocionar automaticamente as almas e
criar nelas um sentido de elevada moral, aquela que néo se aprende, vive-se,
mediante 0 gozo estético e com vistas aos postulados mais honrados que existem.
Gragas a sua magia, conseguir-se-a criar na classe, nessa fira classe escolar, a
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atmosfera poética necessaria, pela qual todo reconhecimento, por abstruso que seja,
por analitico e arido que resulte, se projetard na crianga sem penas ou angustias.
(SOSA, 1978, p. 182).

Nesse sentido, a poesia apenas sugere a crianca interpretacdes possiveis através do seu
efeito estético, servindo de estimulo, principalmente por se tratar de um texto que nos auxilia
a passar por nossas tarefas arduas com mais facilidade e um pouco mais de alegria, porgue a
poesia ajudou o ser humano através dos tempos a passar por trabalhos forgados, por situagdes
de barbérie, inclusive, através da sensibilizacdo proporcionada pela musicalidade poética.
Assim, aqueles textos tocaram diretamente em suas vulnerabilidades e despertaram o
interesse. Classificados e receitas poéticas permeados de sentimentos que permitiram a
compreensdo daquele publico. Sosa nos diz que para se criar um critério antologico ao gosto
infantil é necessario ter em consideracdo algumas caracteristicas pertinentes ao género, como
a forma, especialmente relacionadas ao ritmo e a clareza das imagens, de maneira que reflita,
“(...) 0 mais fielmente possivel um conhecimento, em forma agudamente plastica. Quanto
mais clara e objetivamente justa for sua imagem, melhor respondera a seu proprio sentido
linguistico.(..)”. (Sosa, 1978, p. 183).

Essa sensibilidade poética desenvolvida nas oficinas do CRAS — Damé resultou na
elaboracdo de trabalhos académicos dos quais fui autora/co-autora e também apresentadora
em alguns eventos, tanto na modalidade apresentacdo oral como pdster: “Classificados e
Receitas poéticas: as oficinas do NULI no CRAS — DAME” — gerou duas producdes, uma
apresentada no | CICPIG — Congresso de Iniciacdo Cientifica e Pés-graduacdo e XIX Mostra
Unisinos de Iniciacdo Cientifica, em setembro de 2012; e a outra no IV — Saldo Internacional

de Ensino, Pesquisa e Extensdo — SIEPE, em novembro do mesmo ano.

Figura 1 - Apresentacdo do pOster no IV SIEPE
Fonte: Rodrigues/2012.



37

Em meados de 2012, por motivos internos na gestdo do CRAS - Damé, encerramos as
atividades por la e passamos a desenvolver acdes na Casa da Menina, uma instituicdo que
abriga criancas dos 0 aos 18 anos de idade. As acGes que desenvolvemos la durante esse
periodo foram muito gratificantes, entretanto, as vezes, encontrdvamos resisténcia por parte
de algumas meninas (as mais velhas) que ndo demonstravam muito interesse nas atividades,

diferente do que ocorriam com as menores.

Figura 2 - Oficina Literaria na Casa da Menina - Bagé/RS
Fonte: Rodrigues/2012.

Outra dificuldade que encontramos nessa instituicdo foi a falta de comprometimento
por parte da gestdo que em algumas ocasifes trocava o horario das nossas oficinas, ou
substituia pela agdo de outra entidade, sem aviso prévio. Esses e outros percalcos fizeram com
gue encerrassemos as atividades ainda no ano de 2012.

Acredito que nossa passagem pela Casa da Menina, tenha deixado sementes
gratificantes para a vida de cada uma daquelas meninas. Ao contrario dos alunos nas escolas,
cujo momento da leitura em sala de aula era, para muitos, obrigacdo e mais uma etapa das
disciplinas, para aquelas meninas, 0 momento das nossas leituras nas oficinas era mais que
especial. Era uma troca na qual elas nos traziam suas reflexdes a partir de suas experiéncias,
de cada leitura, de cada conversa. Algumas vezes, dependendo do tema da oficina, elas
demonstravam um pouco de resisténcia, esperando apenas pelo momento da atividade, da
producdo que também era a hora de externalizar o sentimento que muitas vezes ndo era
verbalizado. Para mim, Denise, foi um novo desafio, pois cada relato me tocava de uma
maneira diferente e ilustrava para mim o que tanto era falado nas aulas de Literatura nas

disciplinas, do carater emancipatorio e humanizador do texto literario. Conceitos que foram
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concebidos e entendidos por mim a partir dessas experiéncias na pratica. Ndo estdvamos
levando dinheiro, alimento, roupas, brinquedos para aquelas meninas, levadvamos a nossa
vontade de compartilhar experiéncias atraves da literatura e a possibilidade de elas
encontrarem formas de se conhecerem, se expressarem, se significarem e se enxergarem no
outro e através do outro. Algo abstrato, mas que para nos era de uma grandeza incrivel e
acredito que para a maioria daquelas meninas, também.

Essas atividades aplicadas renderam bons frutos que também resultaram em trabalhos
apresentados em eventos académicos. Dessa acdo na Casa da Menina, minhas colegas e eu
escrevemos os seguintes textos: “NULI: oficinas literarias na casa da menina e “A formagao
de leitoras na Casa da Menina a partir da Tradigdo Oral” - ambos apresentados no Il
Seminario Internacional de Lingua e Literatura na Fronteira Sul e | Instituto de Estudos
Linguisticos (Universidade Federal da Fronteira Sul — (UFFS), em novembro de 2013 na
cidade de Chapecd/ SC.

Figura 3 - Apresentacdo de poster na UFFS- Chapec6/SC
Fonte: Rodrigues/2013.

Outro trabalho elaborado a partir da experiéncia na Casa da Menina foi “Teatro e
Literatura nas oficinas da Casa da Menina”, apresentado no V Saldo Internacional de Ensino,
Pesquisa e Extensdo (SIEPE) na modalidade pdster. Senti-me segura nessa apresentacao, pois
tratava-se de uma oficina que me tocou muito em especial. Haviamos trabalhado o texto
dramatico “A Megera Domada”, de William Shakespeare, em uma adaptacao em quadrinhos
de Walcyr Carrasco e da apresentacdo de um trecho da peca original, bem como algumas

adaptacdes em video, como a cena da novela “O Cravo e a Rosa”, da Rede Globo, escrita
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também por Carrasco e livremente inspirado na peca shakespeariana. As meninas ficaram
muito animadas com as diferentes versdes do texto e com a linguagem cémica da adaptacao.
Conseguimos observar através da recepcdo delas ao texto como se sensibilizaram com o
sentimento de protagonismo na leitura das falas das personagens. Essas impressdes me
tocaram muito e, creio, foi uma das oficinas mais especiais da nossa passagem pela
instituicao.

Acredito que consegui transmitir essa emoc¢do ao apresentar a experiéncia no SIEPE,
pois fui premiada com a mencdo honrosa pelo mesmo, na categoria extensdo, modalidade
poster, em Novembro de 2013. Na cerimbnia de encerramento do evento, a comissdo
organizadora entregava os certificados de premiacdo dos trabalhos avaliados e nos ficamos até
o final do evento prestigiando a todos. Eu realmente surpreendida, ndo esperava ser premiada.
Quando meu nome foi anunciado, eu fiquei em um momento de negacdo para posteriormente
assimilar tudo. Foi um momento muito importante para mim, para minha formagdo, mas

também pelo reflexo do nosso trabalho ser reconhecido dentro de um evento como o SIEPE.
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Figura 4 - Mencdo Honrosa no V SIEPE.
Fonte: Rodrigues/2013.
Algumas das atividades desenvolvidas por nos nas acdes do NULI foram adaptadas e
aplicadas em novas oficinas em a¢6es em feiras do livro organizadas pelo projeto PIBID nas
escolas atuantes como, “Trava-linguas e parlendas”, ministrada na III Feira do Livro da

E.M.E.F. Jodo Severiano da Fonseca em 2013.
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Figura 5 - Oficina: Trava-linguas.
Fonte: Rodrigues/2013.

Uma oficina bem especial, desenvolvida em conjunto com minhas colegas no NULI
foi e continua rendendo frutos, foi “De Dracula a Edward — 0 mito do vampiro e suas
transformagdes na Literatura ao longo dos séculos”. Essa oficina ¢ especial para mim em dois
aspectos: primeiro, porque foi criada aliando o amor que tenho pela Literatura e pela
tematica do terror e vampiros, que tanto fizeram parte da minha infancia (pelas histérias de
terror contadas pela minha mée) e da minha adolescéncia, através dos vampiros de Anne Rice
que fizeram com que eu me apaixonasse pela tematica através do cinema e, posteriormente,
da Literatura. Através deles, cheguei ao Dracula, de Bram Stoker e outras adaptacdes do mito.
Era uma ambicéo pessoal tentar fazer algo com essa tematica e o NULI me oportunizou isso;
O segundo motivo é relacionado a levar ao conhecimento dos alunos fatos até entdo
desconhecidos dos mesmos. Conseguimos montar uma oficina aliando Histéria e Literatura,
bebendo nas fontes da criacdo do mito, atraves da supersticdo e com as novas e
contemporaneas releituras e adaptacdes que, naquele momento, havia se tornado uma febre
adolescente através da saga Crepusculo, da escritora norte-americana, Stephanie Meyer.
Muitos daqueles adolescentes s6 conheciam a “historia dos vampiros” através dos filmes
homdmimos da saga e ficaram surpresos e ao mesmo tempo curiosos ao descobrir se tratar de
uma adaptacdo baseada em livros, bem como o conhecimento de outras sagas semelhantes e
dos cléssicos literarios com as crénicas de Anne Rice e o best-seller de Bram Stoker.

Para mim, isso retomou 0s conceitos aprendidos em sala aula acerca da formagéo do
leitor literario, que devemos partir do conhecimento prévio dos leitores, que transite por
outras linguagens e outras culturas e, a partir disso, ampliar esse conhecimento. Os alunos

ficaram instigados com o aprendizado e dispostos a pesquisar mais sobre o tema. No final da
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oficina eles ja nao “defendiam” mais a percep¢ao de vampiros “brilharem no sol”, como esta
na escrita da obra de Meyer, e sim, como no classico Stoker e Rice, “morrerem” pelo sol.
Mostramos também um trailer da adaptacdo cinematogréafica das obras de Rice e Stoker, bem
como de cenas do seriado The Vampire Diaries (2009) baseado nas obras homénimas (1991)
da escritora J.L Smith , que também parte do enredo de um romance entre uma adolescente
humana e um imortal. Recordo do fato de ter especificado aos alunos que a obra de Smith era
datada do inicio dos anos 90, tornando a provavel inspiracdo de Meyer (2009) um tanto
qguanto questionada. Vale ressaltar que foram auxiliares na elaboracdo dessa oficina, 0s
aprendizados sobre a retomada do mito do vampiro e alguns conceitos sobre adaptacédo
aprendidos nas aulas da disciplina de Literatura Comparada.

Aplicamos essa oficina pela primeira vez na Il feira do livro da Escola Municipal de
Ensino Fundamental Sdo Pedro e na Il Feira do livro da Escola Jodo Severiano da Fonseca,
ambas no ano de 2013. No ano de 2019, fui contatada pela organizacéo da feira do livro da
Escola Jodo Severiano para aplicar novamente essa oficina sobre vampiros nas turmas de 8° e
9° ano. Foi um momento de muita gratificacdo revisitar e apresentar essa atividade, anos apos
a primeira aplicacdo. Nesse sentido, fiz algumas adaptacdes contemporaneas, mas mantive a
mesma esséncia com foco na leitura do texto literario. A recepcdo desses alunos de 2019 a
oficina foi tdo instigadora quanto a experiéncia de 2013, pois mesmo abertos as demais fontes
de pesquisa on-line e em redes sociais, eles também ndo tinham conhecimento da existéncia
das obras de Rice e Stoker e s6 conheciam os filmes homénimos por um trailer visto por
acaso. A grande maioria demonstrou interesse pelos livros e pediu que eu voltasse novamente

a escola para continuar a leitura de outros capitulos das narrativas.

OFICINA N214

\/ANMPIRNCKC

Figura 6 - Oficina “O mito do vampiro...”
Fonte: Rodrigues/2013.
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Concomitante a participacdo no NULI, em abril de 2012, comecei a trabalhar em outro
projeto na area da Literatura, agora como bolsista pesquisadora do programa PBDA
(Programa Bolsa de Desenvolvimento Académico) na Unipampa. Essa pesquisa era
remunerada e estudava a inser¢do dos temas considerados polémicos na Literatura infantil e
juvenil brasileira e também era coordenado pela professora Zila Leticia. O projeto se
desenvolveu em trés partes, a saber: a primeira destinada ao estudo e leitura de obras
publicadas no Brasil para criancas e jovens nas décadas de 60 e 70 com uma temaética
considerada polémica: morte, homossexualismo, sexualidade, o mal, etc.; A segunda parte
contemplava estudos acerca de teorias sobre a literatura infantil e juvenil e do carater
emancipatorio da leitura literaria; e a terceira se voltava para a analise especifica das obras
selecionadas. Esses estudos resultaram em alguns trabalhos académicos sobre o tema: “Entre
polémicos fios € n6s: um olhar contemporaneo através da critica literaria infantil e juvenil”,
que foi apresentado em dois eventos: no Il CICPIG - Congresso de Iniciacdo Cientifica e Pos-
Graduacdo e XIX Mostra Unisinos de Iniciacdo Cientifica, em setembro de 2012; e também
no IV Saldo Internacional de Ensino, Pesquisa e Extensdo — SIEPE, em novembro do mesmo
ano.

Esses eventos em 2012 foram os primeiros trabalhos que apresentei durante a
graduacdo e ja na area da Literatura. Ambos bem recebidos por suas bancas de avaliacdo e
serviram de grande experiéncia para mim, tendo sido gratificantes no sentido de se tratar das
minhas primeiras falas académicas para um publico especializado. Nunca havia pensado
chegar tdo longe na minha luta contra a timidez. Fiquei na pesquisa até agosto de 2012,
quando fui selecionada para trabalhar como bolsista de iniciagdo a docéncia pelo projeto
PIBID — 2011, também coordenado pela professora Zila.

Participei do PIBID de agosto de 2012 até dezembro de 2013 em turmas do Ensino
Médio. Minhas atividades enquanto pibidiana, além de gerar meu Trabalho de Conclusao de
Curso (TCC), trouxe outros frutos, como a participagdo em eventos, posteres e organizacao de
uma Jornada Literaria na escola de Ensino Médio em que atuava. Alguns deles foram: “Quais
as influéncias de leitura dos alunos de primeiro ano do ensino médio” apresentado no IV -
Saldo Internacional de Ensino, Pesquisa e Extensdo - SIEPE, 2012 e “Investigagdes e
Metodologias voltadas ao Ensino da Literatura no nivel médio” — no Il Seminario
Internacional de Lingua e Literatura na Fronteira Sul e | Instituto de Estudos Linguisticos,
2013, Chapeco, SC. Il Seminario Internacional de Lingua e Literatura na Fronteira Sul e |
Instituto de Estudos Linguisticos. Chapecd: UFFS, 2013.
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No trabalho apresentado no IV SIEPE, eu ainda estava me apropriando dos conceitos
de letramento literario, ressaltando que levei o resultado da minha primeira experiéncia
enguanto pibidiana no Ensino Médio. O objetivo era ensinar o Barroco para turmas de 1° ano,
partindo do conhecimento prévio dos alunos e estabelecendo um didlogo com os textos
canonicos com o seu contexto. Os alunos aprenderam sobre o Barroco, lendo e interpretando
0s poemas, pesquisando sobre o periodo e resultando na constru¢do de um blog com a “cara”
do movimento e com a personalidade de cada grupo/turma. Foi um processo gradativo e
instigante ndo s para eles, mas também no meu processo de formacdo docente enquanto
pibidiana. A recepcdo da banca ao relato da minha experiéncia também foi gratificante e
contribuiu para 0 meu crescimento académico, docente e profissional. Por outro lado, em
2013, no evento em Chapecd, eu ja estava no projeto PIBID ha algum tempo e em meio a
escrita do TCC que levaria essa experiéncia. Os esbocos da experiéncia que estavam em
construcdo eram mais sélidos para mim, e a firmeza de defender a proposta também, eu havia
passado por agdes de leitura em turmas de primeiro e segundo ano pelo PIBID e também
levado a perspectiva de trabalho metodol6gico na experiéncia do estagio Il em turmas de
terceiro ano. Eu havia aprendido literatura, a historia da literatura, ensinando meus alunos e
preenchendo as lacunas que estavam abertas desde a minha formagéo na educacéo basica. 1sso
fez com que eu ndo me preocupasse tanto ao saber que o meu trabalho na sala daquele evento
era o Unico a nivel de graduacdo™’, pois eu estava imersa nos meus pressupostos tedricos e na

experiéncia vivenciada pela docéncia.

Figura 7 - Apresentacdo de poster no IV SIEPE.
Fonte: Rodrigues/2012.

10 evento em Chapecd era destinado a alunos de graduacdo, pés-graduacéo, mestrado e doutorado e descobri
minutos antes da minha apresentagdo que estava em uma sala de apresentacdo com colegas e pesquisas de
mestrado e doutorado.
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Através do PIBID, conseguimos organizar a | Jornada Cultural da Escola Estadual de
Ensino Médio Silveira Martins 2013, que contou com oficinas, atividades e acdes
envolvendo toda a instituicdo, com a parceria dos nossos colegas do Ensino Fundamental e

dos demais subprojetos PIBID atuantes na escola.

Figura 8 - | Jornada Cultural da E.E.M. Silveira Martins
Fonte: Rodrigues/2013.

Essa jornada com o PIBID também nos rendeu o capitulo “Formacdo de leitores
literarios no Ensino Medio: um desafio no PIBID Letras da Unipampa” presente na obra
Redes que tecem saberes - vivéncias e praticas da iniciacdo a docéncia (2014), organizado
por Marcio André Rodrigues Martins; Angela Maria Hartmann; Gabriel Gustavo Bergmann e
Maristela Cortez Sawitzki. Além da participagdo em Vvarios eventos, simp0sios e congressos
acerca do projeto PIBID a nivel regional e estadual.

Tambeém fiz parte de outros grupos voltados para a experiéncia e o trabalho com arte e
Literatura ao longo da graduagdo. Ainda no ano de 2012, ingressei no projeto de extenséo
Leituras Orientadas de Textos Dramaticos organizado em encontros quinzenais para leitura e
discuss@o de textos teatrais e coordenado pelos professores Miriam Denise Kelm e Moacir
Lopes de Camargos. Participei do mddulo IV em 2012, que estudou algumas obras de Nelson
Rodrigues, e do médulo V em 2013, focado na leitura de textos de William Shakespeare.
Além das horas complementares de graduacdo, com esse projeto almejei conhecimento em
uma area da Literatura desconhecida para mim, os textos dramaticos. Eu até ja havia lido
Shakespeare, Romeu e Julieta, mas ndo sabia que grande parte de sua obra pertencia a essa
categoria da Literatura. Esse projeto também me oportunizou vivenciar a experiéncia de

assistir pecas de teatro profissionais. Com ele assistimos a pecas do festival de teatro da
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cidade de Dom Pedrito, RS e também “A mulher sem pecado” baseada no texto de Nelson

Rodrigues, no 19° Porto Alegre em Cena, na cidade, Porto Alegre/RS.

‘%/09/21

Figura 9 - 19° Porto Alegre em cena.
Fonte: Rodrigues/2012.

Outro projeto de extensdo de que fiz parte no ano de 2013 foi “Cultura e Cinema na
UNIPAMPA” — Mddulo 11, projeto coordenado pela professora Lucia Maria Britto Corréa.
Esse projeto me motivou pela paixao que eu tinha por cinema, desde a adolescéncia, e com
ele eu também poderia apreciar essas duas paixdes juntas: o cinema e a Literatura, pois 0s
filmes reproduzidos pelo projeto eram baseados em grandes obras da Literatura. Nesse
momento, eu também estava assistindo as aulas na disciplina de Cinema e Literatura,
ministrada pela professora Fabiane Lazzaris. Entdo eu, naquele momento, conhecia um pouco
mais sobre os critérios de adaptacdo das obras para outras midias, principalmente para o
cinema, e passei a ndo criticar tanto quando isso acontecia com livros e filmes do meu gosto.
Nessa disciplina também falei sobre as questdes de adaptacdo analisando o livro “Entrevista
com o vampiro”, de Anne Rice, com o filme homonimo de Neil Jordan, de 1994.

Acerca de projetos de Ensino, participei de 2011 a 2013 de alguns encontros do
NELLP — Ndcleo de Estudos de Literaturas Lusdfonas no Pampa, baseado na leitura,
discussdo e escrita de tOpicos tematicos na perspectiva do género e representacdo nas
Literaturas de lingua portuguesa, também coordenado pela professora Miriam Denise Kelm.
Em 2013 ingressei como ouvinte do projeto “Encontros com a Teoria” , que contou com a
realizacdo de encontros com alguns docentes do curso de Letras discorrendo sobre as mais
importantes correntes teoricas surgidas ao longo do século XX, na éarea da linguagem, da

cultura e da Literatura.
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As atividades que desenvolvi enquanto bolsista voluntiria do NULI, bolsista
pesquisadora do PBDA, PIBID e demais projetos, trouxeram uma grande e grata experiéncia
para minha formacdo. O NULI serviu de base para eu trabalhar minha timidez mediante a
aplicacdo das oficinas e o falar em publico, que mesmo na graduacdo ainda era uma grande
barreira para mim, e desenhou caminhos até o preparo das minhas primeiras experiéncias
enguanto regente em sala de aula através dos estagios obrigatérios. O PBDA me trouxe a
experiéncia enquanto pesquisadora, solitaria, um trabalho analitico e reflexivo através de uma
tematica pertinente. Essa experiéncia serviu como termdmetro enquanto pesquisadora para o
trabalho de concluséo de curso. O PIBID também foi essencial em minha formacéo no curso
de Letras e trouxe um suporte de conhecimento e experiéncia que me ajudou a construir meu
desempenho enquanto estudante, pesquisadora e docente, além de servir de base
posteriormente para o tema do meu trabalho de concluséo de curso.

Todos esses projetos dos quais participei, para a Denise leitora, foram experiéncias de
conhecimento imensuraveis e me fizeram preencher algumas lacunas na minha vida enquanto
leitora. Foram sementes plantadas que abriram portas de outros caminhos que despertaram
meu interesse € supriram outros que eu “achava” que conhecia, como do Cinema e da
Literatura Comparada.

Entretanto, antes do PIBID, minhas primeiras experiéncias em sala de aula vieram
através dos estdgios obrigatorios da graduagdo. Em junho de 2012, no 5° semestre do Curso
de Letras, foi chegado o momento do primeiro. Mesmo com as experiéncias nos projetos de
ensino e extensdo, ainda seria uma experiéncia totalmente nova em minha vida, tanto pessoal
quanto profissional. Sob orientacdo da professora Vera Lucia Medeiros, enfrentei meu
primeiro desafio em uma sala de aula de lingua portuguesa com o foco no desenvolvimento de
um projeto de leitura de textos literarios. Estudei, li e desenvolvi um projeto voltado a
abordagem de Conto, Mito e Lenda, com foco em lendas urbanas, e apliquei 0 mesmo em
uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede estadual da cidade de
Bagé.

Meu estagio Il também foi com énfase na area do ensino de Literatura e na leitura de
textos literarios. Além dos aspectos avaliativos, esse segundo estagio trouxe para mim uma
experiéncia gratificante e a0 mesmo tempo traumatizante. Embora eu ja possuisse a
experiéncia do primeiro estagio, e as atividades nas oficinas e projetos, a turma a que foi
destinada minha préatica foi realmente um divisor de 4guas na minha formac&o dentro do curso
de Letras. O famoso e temido 6° ano do Ensino Fundamental. Essa turma além das

caracteristicas fundamentais de um “6° ano” possuia um perfil indisciplinado, agitado,
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desinteressado, imaturo e agressivo, tanto com os colegas quanto a propria professora regente.
O projeto também teve foco no género narrativo, dessa vez, nos contos com énfase em textos
do universo fantastico e realista, nosso objetivo (meu e de minha orientadora) na época era
despertar a criatividade e sensibilidade dos alunos. A escolha pelo tema se deu através dos
resultados obtidos na aplicacdo da atividade diagnostica e nas observagfes. A aplicacdo do
projeto de ensino deu-se entre altos e baixos, baseados no perfil da turma como citei
anteriormente. Muitas vezes eu entrava na sala de aula com medo dos alunos, e creio que essa
sensacdo era percebida por eles. O estagio Il contou 15 horas de atividade pratica, e foram as
15 horas mais longas da minha vida na graduacédo, pois mesmo com a experiéncia ja no NULI
e no PIBID, essa sala de aula de 6° ano parecia algo além do que eu ja havia vivenciado na
docéncia até entdo e me fez repensar muito se queria seguir esse caminho enquanto
professora.

Essa segunda experiéncia de estagio foi muito frustrante para a minha caminhada
enquanto docente, pois para mim parecia algo totalmente a parte do que eu estava vivendo
concomitante no PIBID. Recordo que fiquei muito desapontada com meu desempenho apos
essa aula ministrada no estagio, O que me fortaleceu, foi ainda na mesma manha, sair dessa
escola e ir para o trabalho com o PIBID na outra escola de Ensino Médio. L& encontrei forgas
com o0s meus colegas de projeto e também com os alunos que me respeitavam e tinham um
vinculo maior do que as poucas horas de estagio. Também recordei muito de tudo que a
professora Zila me disse apds a minha aula acerca do meu posicionamento em relacdo aos
alunos, sobre a regéncia que demonstrava apreensdo e 0 ndao controle da turma, que eu havia
ficado desconcentrada apds a entrada do aluno “problema” no segundo periodo, pois a
primeira aula havia sido tranquila. E esse aluno sabia dessa minha fragilidade, que pesou
muito mais por terem sido as aulas de avaliacdo do meu estagio. Todas essas questdes me
fizeram repensar e avaliar se valeria a pena continuar no caminho da docéncia.

No ano seguinte, 2013, realizei o Ultimo estagio obrigatério da grade curricular do
curso de Letras, o Estagio Il que foi o melhor dos meus estdgios, pois nele consegui
desempenhar minha funcdo como professora de Literatura. Em primeiro lugar, porque o
mesmo deveria ser aplicado no ensino medio, em segundo lugar, mais uma vez eu estava
dentro de um estagio voltado aos estudos literarios e terceiro, me sentia totalmente a vontade
de trabalhar com os adolescentes do ensino médio, pois ja estava atuando com eles no PIBID.

Nesse ultimo estagio, desenvolvi um projeto de ensino com a teméatica do Modernismo
Brasileiro, periodo literario a ser estudado pela turma. Eu estava afiada com o ensino médio,

com a escola e com a paixdo em ministrar aulas de Literatura, e esse estagio foi muito
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tranquilo e prazeroso. A experiéncia enquanto bolsista PIBID na mesma escola me ajudou
muito a desenvolver atividades na perspectiva do letramento literario também para os alunos
do estagio Ill. Consegui desempenhar o didlogo entre textos candnicos e outros textos
contemporaneos a realidade dos alunos, assim como faziamos no PIBID. Trabalhei com meus
alunos do estagio na perspectiva do que “o que ¢ ser moderno?”’ e com essa questdo consegui
estabelecer didlogos entre os textos do movimento modernista e outros do contexto da época.
Em 2013, o pais passava por uma série de manifestacdes contra o governo- “O gigante
acordou”, acerca de questdes econdmicas ¢ sociais, € promovi um debate sobre esses
acontecimentos, comparando aos manifestos dos modernos de 1922. Fizemos jari popular em
sala de aula com os apoiadores de Monteiro Lobato e Oswald Andrade, construimos cronicas
através da “Participacdo de casamento” de Carlos Drummond de Andrade. Aqui, o texto foi
entregue para os alunos no formato dos antigos convites de casamento e com alguns objetos
pessoais meus que variavam de fita K7 a disquetes. Os alunos construiram suas cronicas
modernistas que fizeram parte do trabalho final de constru¢do do seu “Manifesto 3317. A
abordagem a poesia de Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Drummond e Vinicius de
Moraes também estavam presentes. “O Pato”, “A casa”, versos que os alunos conheciam pela
cultura popular musicada, mas que até entdo ndo sabiam se tratar de obras literarias de
escritores brasileiros. Ou seja, mais uma énfase com a poesia dentro do contexto escolar que
agora também retomo com os bebés da educacdo infantil através do acervo folclérico da
tradicdo oral. Ao final do estagio, construi um jogo de tabuleiro para retomar os conceitos
aprendidos com a turma. Uma forma de avaliar o conhecimento dos alunos através do

“game”, algo tao presente em seu contexto adolescente.

Figura 10 - Dindmica do Tabuleiro Modernista
Fonte: Rodrigues/2013.
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Figura 11- Produgéo da Capa do Manifesto 131: A Revolugéo.
Fonte: Rodrigues/2013.

Concomitante ao trabalho com o PIBID, as disciplinas da graduacéo e o estagio Ill, eu
ja estava escrevendo meu projeto de trabalho de conclusdo de curso, que posteriormente se
tornou 0 meu TCC oficialmente. Nele, aliei varios aspectos que se fizeram presentes no
decorrer da minha trajetéria no curso de Letras: a docéncia, o letramento literdrio e a
experiéncia como bolsista PIBID. Como formar leitores literarios no ensino médio, ja que
esse periodo esta destinado ao ensino dos periodos e Historia da Literatura? Essa foi a grande
questd@o que tentei responder no meu trabalho de conclusdo intitulado: “A iniciagcdo a docéncia
no Ensino Médio: experiéncias de letramento literario”.

Com esse trabalho de conclusdo, parti de um percurso historico acerca do ensino da
literatura no Brasil da época colonial até os processos seletivos ENEM e vestibular. Retomei
conceitos teoricos sobre o trabalho com o texto literario nas salas de aula de nivel médio e
dialoguei com a experiéncia da docéncia com o PIBID na perspectiva do letramento literario,
ilustrando essa jornada com as acOes desenvolvidas nas turmas de 1° e 2° ano em que atuei
com meus colegas. A proposta de partir do conhecimento e contexto prévio dos alunos para
entdo ampliar seu conhecimento acerca da literatura foi muito valida na medida em que
conseguimos estabelecer didlogos dos textos candnicos com a realidade daqueles
adolescentes. Conseguimos fazer com que 0s mesmos lessem uma narrativa inteira, de
literatura contemporanea, relacionando com o movimento do Romantismo. Partimos de
Alvares de Azevedo e Goethe para chegar em “As vantagens de ser invisivel” de Stephen
Chbosky. Consegui levar e compreender o conceito chave do trabalho com a formacao de
leitores pelo letramento literario estabelecido por Graga Paulino e M. Pinheiro, quando

afirmam que
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[a] formacdo de um leitor literario significa a formacdo de um leitor que saiba
escolher suas leituras, que aprecie construcfes e significacdes verbais de cunho
artistico, que faga disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber
usar estratégias de leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional
proposto, com reconhecimento de marcas linguisticas, de subjetividade,
intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criagdo da linguagem realizada,
em aspectos fonoldgicos, sintticos, semanticos e situando adequadamente o texto
em seu momento histérico de producéo (PAULINO; PINHEIRO, 2004, p. 56).

A apresentacdo dessa experiéncia em meu trabalho de concluséo de curso ocorreu no
dia 28 de marco de 2014, e foi um dia muito importante e significativo pra mim. No corrente
més eu estava me adaptando as funcdes enquanto atendente recém nomeada no concurso
publico na escola de educacdo infantil. Fui a Gltima da minha turma a apresentar o trabalho e
ndo pude estar presente na apresentacdo das minhas colegas Luana e Leticia, pois estava
trabalhando na escola no mesmo horario. Minha familia estava morando em Eldorado do Sul,
por isso ndo teria a presenca deles na minha apresentacdo. Entretanto, a vida nos da presentes,
e na graduacao foi o periodo em que mais semeei amizades, que permanecem até hoje. Eu
tinha uma plateia especial e significativa que me deu forcas para apresentar meu trabalho de
forma que a timidez ndo me vencesse, ja que 0 nervosismo estava ali.

Minha banca avaliadora contou com a presenca da professora orientadora, Zila Leticia
Goulart Pereira Régo, da professora Miriam Denise Kelm e da professora Lucia Helena Brito
Corréa, o trio que me acompanhou desde sempre em projetos e disciplinas com foco na leitura

literaria, na formacéo do leitor e na Literatura enquanto instrumento de humanizacao.

S |

Figura 12 - Apresentacdo do TCC
Fonte: Rodrigues/2014.

Meu TCC foi a chave final que concluiu toda minha experiéncia na graduacédo tanto
quanto docente, como pesquisadora da area dos estudos literarios e da formacdo do leitor
literario, o que me deu suporte para continuar os estudos na area da Letras, especialmente na

Literatura, como fiz nos meses posteriores, quando ingressei na Especializacdo em Ensino de



51

Literatura. Ainda, hoje estou colhendo os frutos desse trabalho como a participacdo na obra
Praticas de Ensino de Literatura do canone ao contemporaneo, com o capitulo: “Projetos de
leitura na perspectiva do letramento literario”.

Entdo, o que trouxe aqui da minha trajetoria na graduacdo me leva a perceber que todo
0 tempo dialogava com a questdo da Literatura na escola, tanto que foi algo que serviu para a
minha reflexdo no trabalho de conclusdo de curso e também nos frutos colhidos a partir dessas
consideracdes. E também me levou a buscar ampliar minha formacdo na area. Ainda na
conclusdo do curso de Letras, em meio a apresentacdo de TCC e as Ultimas disciplinas, ja
sabiamos que havia sido aprovado o Curso de Especializacdo em Ensino de Literatura. Ainda
com o gés total da graduacdo, me inscrevi, pois pra mim j& era um sonho um curso inteiro s6
para estudar e ministrar aula de Literatura.

O curso foi dividido em varios modulos que contemplavam os conceitos basilares da
Literatura, metodologia e géneros literarios. Eu consegui ampliar os conhecimentos iniciados
na graduagdo e, com um curso especifico, pude focar em alguns topicos que despertavam
mais 0 meu interesse, como 0s géneros literarios, principalmente o conto. Talvez por ter sido
0 género que me acompanhou desde a infancia, com as historias relatadas por minha mée, os
primeiros livros de contos de fadas e depois, na adolescéncia, os contos e historias de terror.
Também foi um género que muito abordei nas minhas intervengdes em sala de aula (estagios
e PIBID) e nos projetos dos quais participei na época da graduacdo. A abordagem da
disciplina também foi realizada de uma forma diferenciada, aprendemos através dos livros de
contos que lemos e depois também criamos 0 nosso préprio conto e pude explorar um pouco
da minha subjetividade.

O curso de Especializagcdo promoveu também o | Pré-coloquio de Leitura e Ensino de
Literatura, que ocorreu no més de outubro de 2014. O evento foi aberto para os alunos da
graduacdo em Letras com oficinas e palestras, com a participacdo da Professora Vera Teixeira

de Aguiar.
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Figura 13 - | Col6quio de leitura e ensino de Literatura
Fonte: Rodrigues /2014.

O I Coléquio de leitura e ensino de Literatura contou com as presencas das professoras
Neide Resende e Cristina Rosa.

Nossa turma da Especializagdo era formada por professores da area da Pedagogia e da
area da Letras. A maioria dos colegas estava atuante em salas de aula da rede publica e

privada da regido, alguns com um bom tempo de legado e outros, como eu, recém formados.

Figura 14 - Apresentacdo na disciplina “Teatro e Literatura”.
Fonte: Rodrigues/2014.

A Especializacdo foi bem importante e significante na minha jornada, tanto pessoal
quanto profissional. As aulas eram prazerosas, com muita leitura de Literatura, discussdo dos
textos literarios e compartilhamento de vivéncias, cada um com a sua realidade. Em algumas
vezes, as discussoes eram tomadas pelo mesmo “denominador comum”: a desvalorizagdo do
ensino e do professor, a falta de motivacéo por parte dos alunos e gestdo das escolas, dentre
outras questes. Eu ainda era nova nesse meio, pois contava apenas com as experiéncias de

estagio, PIBID e da recente nomeacdo do concurso publico. A experiéncia e 0 cansago
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relatado pela maioria das colegas para mim ainda estavam muito longe. Eu recentemente
havia saido da graduacdo e ainda estava com aquela sede por experiéncia e conhecimento. A
especializacdo, para mim,era uma forma de tentar suprir um tanto de conhecimento acerca da
Literatura que eu ndo havia contemplado na graduacdo. Muitas vezes, esses posicionamentos
das colegas me incomodavam, pois as aulas acabavam nessas pautas, que, recém-formada e
cheia de planos, acabavam me desmotivando.

Por outro lado, com a especializacdo, eu consegui preencher algumas lacunas,
principalmente acerca de obras que eu ndo havia tido a oportunidade de ler e conhecer. Na
disciplina de Conto, ministrada pelo professor Moacir Camargos, tivemos a oportunidade de
escrever um conto, como avaliagédo final do componente. Eu recorri ao meu tema preferido,
terror, e consegui escrever uma narrativa que envolvia alguns fatos da minha familia,
recorrendo a ficcdo e terror, que tanto me fascinam. Lembro que alguns professores sugeriram

que eu deveria me dedicar a escrita desse tipo de texto, o que me deixou muito feliz.

Figura 15 - Turma da especializacdo na disciplina de Contos.
Fonte: Rodrigues/2014.

Cada componente exigia um trabalho final diferente. A disciplina de Literatura Infantil
e Juvenil foi divida entre as professoras, Carolina Fernandes e Zila Régo. A professora
Carolina explorou conosco o universo das ilustragdes nos livros infantis e juvenis e um dos
nossos trabalhos foi montar um plano de aula que contemplasse o letramento literario com a
utilizacdo de um livro imagem. Para mim foi um desafio, pois ndo estava acostumada a
planejar aulas de leitura com livros de imagens, cujo trabalho requer uma interpretacédo
permeada por hipéteses e possibilidades de analise.
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Figura 16 - Turma da Especializagdo na aula com a Profa. Carolina Fernandes.
Fonte: Rodrigues/ 2014.

Meu trabalho de concluséo na especializagédo foi a monografia “Os horizontes de O Sr. Pip”
(2015). Nesse trabalho discuti as possibilidades de leitura e de identificagdo do leitor
contemporaneo com a obra O Sr. Pip (2007), do escritor LIoyd Jones a partir do conceito de
“horizontes de expectativas”, da teoria da Estética da Recepcdo. O objetivo do trabalho foi
ilustrar os sentidos que a obra propde para a recep¢do do leitor e também analisar os
diferentes aspectos intertextuais e metaféricos que aparecem dentro dela, também a partir da
perspectiva da critica literaria de arte (entretenimento) e da critica literaria académica
especializada. A avaliacdo foi mediante a escrita do mesmo feita pela professora orientadora,
professora Zila Régo, professora avaliadora, Miriam Kelm.

A escrita desse trabalho foi bem dificil para mim, pois na época eu havia descoberto
um problema de salde, fato que me deixou um pouco apreensiva e também sem muita
motivacdo para 0 mesmo. Isso refletiu bastante no meu desempenho, pois obtive nota 9,0 e
também um parecer satisfatorio por parte da banca, que esperava um pouco mais de mim e do
trabalho, visto a caminhada recente nos projetos e pesquisas na graduacdo. Eu também néo
me senti satisfeita por isso, pois sei que poderia ter sido melhor, e vindo de um curriculo
muito bom na minha trajetdria na Letras, foi bem dificil ouvir essas criticas da professora. Na
época eu ainda ndo conseguia lidar muito com isso, na realidade é um trabalho &rduo que
venho desenvolvendo desde entdo. Ndo me refiro apenas as criticas, mas também por me

cobrar muito em relagdo ao meu desempenho e sei que naguele momento eu estava com
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dificuldades para desenvolver um trabalho a altura da Denise que havia sido no Curso de

Letras.
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Figura 17 - Cerimdnia de Encerramento do curso.
Fonte: Rodrigues/2015.
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Figura 18 - Discentes e docentes.
Fonte: Rodrigues/2015.

Como mencionei anteriormente, passar por mais essa formacdo para mim foi
importante e significativo, do ponto de vista que pude aprofundar alguns conceitos teoéricos e
metodoldgicos de como trabalhar e abordar a Literatura em sala de aula. Essa experiéncia
também me ensinou a lidar com esses momentos de frustracéo, alguns que eu ja havia passado
na graduacdo, mas de um ponto de vista diferente. Na graduacdo tudo era muito novo para
mim, na Especializacdo eu ja tinha uma caminhada e uma trajetéria no qual as expectativas
foram maiores, principalmente as minhas, as internas. Foi mais um processo de
autoconhecimento que me ajudou muito a lidar com as questdes que perpetuavam o0 meu
trabalho profissional na escola de educagdo infantil e também os meus “monstros” pessoais.

Em setembro de 2016, a UNIPAMPA completou 10 anos e o Curso de Letras

promoveu uma mesa redonda com egressos que estivessem atuando na rede de ensino béasico
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de Bagé e regido. Nessa ocasido, fui convidada para relatar um pouco da minha vivéncia na
atuacdo como educadora em consonancia com o que foi vivido na minha graduacédo e pos-
graduacdo dentro da UNIPAMPA. Assim, consegui verbalizar um pouco da experiéncia®? até
entdo vivida e como fazia esse dialogo da minha formacdo em Letras atuando na educacao
infantil. Na mesa comigo estavam colegas que atuavam em escolas na area da lingua
estrangeira e esse foi um dos pontos que trouxe uma pauta relevante, pois colegas que se
formaram na lingua estrangeira/adicionais*® tiveram mais oportunidades de atuacdo pés
formatura, o que nao aconteceu com os formados em licenciatura Gnica. Também fui
questionada pelas professoras acerca dessa situacao de estar em uma area diferente da minha
formacdo. Relatei que era funcionéria publica e que, ap6s minha formatura, ndo houve mais
concursos na regiao para a area da Letras, e que as oportunidades para professores de lingua
sdo mais abertas para os colegas formados em lingua estrangeira/adicional. Também falei
sobre minha experiéncia em aulas particulares e trabalhando na reviséo de trabalhos que sdo

as areas que atuo pela minha formacéo.

Figura 19 - Mesa-redonda: 10 anos do Curso de Letras da Unipampa.
Fonte: Dornelles/ 2016.

Em 2019, retornei a UNIPAMPA, agora como estudante do MPEL e ja ingressei no
programa com uma ideia de promover algo para minha &rea de atuagdo. Inicialmente, na
minha inscri¢cdo no processo seletivo, propus algo voltado para a formacdo de professores da
educacdo infantil que envolvesse a Literatura. Logo comecaram as aulas e as orienta¢des para

0 projeto que deveria envolver os alunos com 0s quais tenho contato, mesmo eu ndo tendo

3 0 termo lingua estrangeira era muito utilizado para representar o que hoje conhecemos como lingua adicional.
Por isso é importante ressaltar que essa mudanca de nomenclatura s6 ocorreu ap6s o ano de 2013 no qual foi
instituido o curso de linguas adicionais no novo curriculo do curso de Letras da UNIPAMPA.
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uma regéncia de turma fixa. Dessa forma, surgiu ent&o a primeira ideia de trabalhar acerca da
poesia com 0s bebés do bercario e assim iniciamos as leituras, os estudos e a escrita dessa
proposta, que posteriormente, como ja relatei, precisou ser modificada devido aos

acontecimentos decorrentes da pandemia.

2.3 Um eixo fixo: o carrossel esta parado.

Em meados de outubro de 2010, ja universitaria, consegui um estagio na prefeitura
pelo CIEE (Centro de Integragdo Empresa-Escola) para trabalhar como tutora de criangas com
necessidades educacionais especiais. Atuei dois meses em uma escola da rede municipal de
ensino da periferia auxiliando uma menina com paralisia cerebral em uma turma de 1° ano do
Ensino Fundamental. Essa aluna apresentava um quadro de paralisia cerebral (PC) severo,
com limitagOes intelectuais e motoras. Eu a auxiliava em algumas atividades, mas
principalmente nos cuidados basicos de higiene e locomocdo com a cadeira de rodas. Ela
respondia pouco as atividades propostas pela professora regente e uma vez na semana tinha
atendimento especial na sala de AEE (Atendimento Educacional Especial) com a professora
especializada. Entretanto, essa aluna ndo era muito assidua as aulas, pois seus familiares eram
pessoas que mantinham uma grande resisténcia a escola e uma displicéncia ao cuidado
educacional da menina. Quando isso acontecia, eu ficava auxiliando a professora da turma nas
atividades com os demais alunos e em algumas vezes substituia a mesma com as atividades,
mesmo nao tendo experiéncia alguma com turmas de alfabetizagéo.

Quando o ano letivo terminou e vieram as férias escolares (periodo entre 0s meses de
dezembro a fevereiro), a prefeitura, como de costume, remanejou seus estagiarios para
auxiliarem no trabalho nas E.M.E.l.s (Escolas Municipais de Educacdo Infantil). Foi assim
que eu fui destinada a trabalhar na E.M.E.I. Professor Frederico Petrucci e iniciei minha
experiéncia na educacédo infantil. Localizada na Rua Dr. Carlos Barbosa, n® 1293, no bairro
Getulio Vargas no municipio de Bagé/RS, a instituicdo foi fundada em 24 de abril de 2006
com o objetivo principal de suprir as necessidades do bairro e suas proximidades. No ano de
2011, a E.M.E.I. mudou-se para o seu prédio atual, onde anteriormente estava instalada a sede
provisoria da UNIPAMPA. Para uma melhor compreensdo dessa contextualizacdo é preciso
mencionar um breve histérico dessa instituicao.

No final da década de 90, o entdo prefeito de Bagé, Carlos S& Azambuja inaugurou um
novo posto de saude no bairro Getdlio Vargas nomeado de Eduardo S& Momany. Entretanto,
anteriormente, na sede desse posto, estava instalada a Escola Municipal de Ensino
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Fundamental Incompleto Fernandes Figueira, na qual estudei todo o primeiro ciclo do ensino
fundamental de 1988 a 1992. O desejo do prefeito de transformar a escola em posto de saude
se fez presente durante meu tempo na instituicdo, no qual tivemos um periodo de paralisacéo
com a manifestacdo de pais, alunos e autoridades politicas para impedir o ocorrido, pois nessa
época ndo havia uma politica de remanejamento dos alunos para outra escola publica do
bairro, que contava com uma escola privada da rede salesiana (o ISPEA — Instituto S&o Pedro
de Educacdo e Assisténcia) e uma escola da rede estadual (Luis Mércio Teixeira — (na qual
estudei de 1993 a 1996). Anos depois, 0 posto foi inaugurado e a escola Fernandes Figueira
foi extinta, ou melhor, renomeada.

Essa renomeacdo veio a homenagear o professor e ex vice-prefeito de Bagé',
Frederico Pedro Irineu Russomano Petrucci que havia falecido recentemente no ano de 1998.
A nova E.M.E.F. foi instalada em um prédio novo no terreno onde anteriormente era uma
praca, na mesma rua, ao lado do posto. A escola passou a atender a demanda do Pré até a 82
série. No ano de 2006, o entdo publico da escola foi remanejado para o antigo prédio do
ISPEA, pois o prédio foi comprado pela prefeitura municipal, e assim foi fundada a Escola
Municipal de Ensino Fundamental S&o Pedro. A E.M.E.F. Frederico Petrucci transformou-se
em E.M.E.I com sua sede em anexo a escola Sdo Pedro. Nesse mesmo ano, a estrutura da
antiga escola Frederico foi cedida ao governo federal para instalar provisoriamente o campus
sede da UNIPAMPA- Bagé. Em julho de 2011, a escola Frederico Petrucci retornou ao seu
atual prédio, sé que agora como instituicao de educacdo infantil. Vale ressaltar que no periodo
em que cursei Engenharia de Computacdo e os primeiros semestres de Licenciatura em
Letras, utilizei as dependéncias do prédio em que hoje estd situada a E.M.E.l. em que

atualmente trabalho.

Figura 20 - Inauguragéo da nova sede da E.M.E.I Frederico Petrucci.
Fonte: Rodrigues/2011.

% Frederico Petrucci nasceu em Bagé no ano de 1910 e foi uma personalidade na cidade, atuando como
professor e homem publico. Foi vereador e vice-prefeito no ano de 1964. Como professor ministrou aula nas
seguintes escolas: Colégio Salesiano Auxiliadora, o extinto Mélanie Granier, Escola Estadual Carlos Ant6nio
Kluwe (do qual foi diretor), Escola Técnica Antenor Gongalves Pereira (Geteco) e presidente da comissdo de
vestibular da Urcamp. Faleceu em 1998 aos 88 anos de idade. (LOPES, 2007, p. 32).
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Resgato e trago essas informacdes, pois acredito que sdo pertinentes para uma melhor
compreensdo do meu historico escolar, bem como da minha relacdo direta com essa escola,
com sua importancia no bairro Getulio Vargas e também pelo envolvimento da minha familia
e da comunidade em sua permanéncia. Como ja informei na abertura deste texto, este se
apresenta como um movimento ciclico, uma das paradas do carrossel da minha trajetoria:
antes, enquanto aluna; agora, como educadora.

Meus primeiros trabalhos como estagiaria na E.M.E.I Frederico Petrucci foram de
auxilio nas turmas de bercario | e 1l e maternais. As turmas de pré-escola eram as Unicas que
tinham férias nesse periodo. Para mim era um universo totalmente novo, inusitado e cativante.
Novo, pois eu nunca havia pisado em uma escola de educacéo infantil, nem como convidada
para os festivais de final de ano; inusitado, pois também nunca havia trabalhado com criancas
tdo pequenas, a experiéncia que tinha era o pequeno convivio com bebés de amigos e
familiares; cativante pelo fato de tudo ser novo e me encantar. Eu jamais imaginava que
existia uma metodologia e uma pedagogia para o trabalho com criangas nessa faixa etéria.
Nessa época eu entendia as escolas de educacao infantil como assistenciais, um lugar no qual
0s pais e/ou responsaveis deixavam as criancas para ir trabalhar.

Me recordo que quando contei para minha mae e alguns amigos que iria trabalhar com
bebés todos ficaram muito apreensivos, pois eu nunca fui uma pessoa muito paciente com
criancas pequenas. Eles acreditavam que eu ndo duraria mais que uma semana no meio do
choro, das manhas e das fraldas e isso foi algo que surpreendeu a todos e a mim também.
Descobri uma paciéncia que eu nem imaginava que tinha. As criancas me encantaram de
inicio e também por se tratar de periodo de recreacdo, tudo era muito mais facil. Auxiliava na
alimentacéo, nas brincadeiras e nos passeios.

No més de fevereiro comecgou o ano letivo e foi ali que percebi que havia todo um
envolvimento de escola em torno daquelas criancas. O quadro pessoal da escola estava
completo e por coincidéncia do destino uma das professoras da escola, a tia Carmen Dora,
havia sido minha professora estagiaria na 1° série na Escola Fernandes Figueira, mais um feliz
reencontro nesse carrossel da minha caminhada. Também era chegado o periodo de eu
retornar para a minha funcéo de tutora na escola de ensino fundamental da periferia e eu ndo
queria dar adeus a educacéo infantil.

Foi ai que minhas colegas vieram com a noticia de que a tutora de uma das criangas da
escola estava terminando o contrato com CIEE (Centro de Integragdo Empresa-Escola).
Imediatamente, entrei em contato com a SMED levando essa informacéo e pedindo para ficar

na escola, aliando também o fato da mesma ficar perto da minha casa, dispensando dessa
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forma o vale-transporte que eu ganhava para o deslocamento para a escola na periferia. A
SMED aceitou 0 meu pedido e em margo de 2011 comecei a trabalhar como tutora de uma
menina de 3 anos e meio que também possuia paralisia cerebral, em um grau leve, e estava
matriculada em uma turma de Maternal I.

A experiéncia que tive como tutora foi muito gratificante, por diversos pontos. Nossa
conexao foi muito forte desde o comeco, a menina possuia um pouco de dificuldade na fala e
eu conseguia entender quase tudo que ela verbalizava, me tornando assim a sua “tradutora”. O
apoio da familia dela era de muito cuidado, carinho e respeito comigo. Sua mae era uma das
atendentes de bercério da escola e isso facilitava muito a aprendizagem da aluna, comigo,
com a professora regente e com a escola como um todo. Seus pais eram muito dedicados com
as atividades extraclasse e acompanhamento assiduo, o0 que ajudava muito em seu
desenvolvimento. A aluna era muito esperta, meiga, carinhosa e amiga de todos.

A regente da turma, a “tia Daiane”, também era uma pessoa muito especial e acabou
se tornando uma grande amiga para a vida. Aprendi muito com ela, principalmente nas
questdes pedagogicas e metodologicas com a turma, pois eu ndo possuia conhecimento
tedrico sobre o assunto. Estava nos primeiros semestres da faculdade, cursando algumas
cadeiras da area da educacgéo - como Historia da Educacgéo e Psicologia da Educacéo - que me
traziam nuances do que se tratava estar em sala de aula e conhecer um pouco sobre a
aprendizagem dos alunos. Mas como reger turmas, ainda era tudo muito cru para mim,
principalmente turmas de criancas da educacao infantil. Como conduzir a sala, como manter a
atencdo de criancas pequenas, como abordar e usar metodologias, eu ndo sabia nada. Eu
estava ali na fungdo de cuidadora de uma menina com dificuldades de aprendizagem, e
mesmo nessa funcdo eu ndo sabia de autores ou teorias, eram a pratica e a intuicdo que
desenhavam o meu trabalho.

Dessa forma, a Daiane foi a minha mediadora. Eu observava muito o jeito e a
desenvoltura dela com as criangas, em todos os momentos e de todas as atividades. Daiane foi
uma inspiragdo e um espelho pra mim dentro da educacao infantil, foi minha formadora para
o trabalho com as criancas, tanto que nas poucas vezes em que alguma professora faltava as
aulas e eu era destinada a assumir alguma turma de Maternal, eu seguia os passos da “tia
Daiane” e minha regéncia funcionava direitinho. Daiane me dava liberdade para atuar com ela
sem me sobrecarregar, nunca explorou minha funcéo de estagiaria, nossa sintonia era incrivel,
ela sempre me deu um lugar especial na turma, pedia minha opinido nas atividades e me
tratava como parceira. Foi uma troca mutua e juntas conseguimos fazer muitas coisas com as

criancas. Ela trazia toda sua bagagem e formacdo no magistério e na pedagogia e eu a minha
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vontade de aprender, auxiliar e ajudar. Nesse sentido, em todos os projetos que ela
desenvolveu na escola e com a turma, havia dialogo comigo, pedindo minha participa¢do com
ideias e sugestdes como uma colega de mesmo nivel. Esse também sempre foi um diferencial
da E.M.E.I Frederico, que perpetua até hoje. Todos os funcionarios opinam e participam de
quase todas as decisBes da escola, quando estas necessitam, tanto que o grupo é denominado
“As fredericas”. Entretanto, existem momentos no qual o cargo de cada uma pede algo mais
direcionado, principalmente quando ha uma imposicdo externa por parte da SMED como
aconteceram algumas vezes. Por exemplo, professoras (pedagogas e regentes de turma) nao
trocam fraldas, isso é responsabilidade das atendentes de bercério/educacdo infantil e
estagiarias, exceto em raras ocasides ou na falta de uma funcionaria para essa atividade. Essa
€ uma pauta que ainda gera muita discussao, pois no momento em que estamos em uma escola
de educacdo infantil, qualquer atividade relacionada ao bem estar da crianca € de
responsabilidade de todos.

Ressalto que, nessa época, eu era estagiaria do CIEE, estudante do 2° semestre de
Letras, sem experiéncia alguma com regéncia de classe, educagdo infantil e Educacéo
Inclusiva, portanto tudo que aprendi e formei nessa época foi pela pratica e pela ajuda das
minhas colegas de escola, que sempre demonstraram disposi¢cdo em ensinar, 0 que é outra
caracteristica que perpetua o grupo das “fredericas” e que se tornou uma marca especifica da
escola. O ajudar o colega (mesmo havendo algumas divergéncias) e o “pegar junto”.

Como estagiaria, também pude presenciar e participar de alguns projetos
desenvolvidos pela escola. Destaco um, realizado em 2011, ano que a cidade de Bagé
completou 200 anos e que a escola montou um grande projeto envolvendo essa teméatica. Um
desses desdobramentos foi nomeado de “Pequenos grandes bajeenses” no qual cada turma
ficava encarregada de trabalhar com as criancas a histéria de alguma pessoa influente na
cidade. Foi entdo, que conversando com a Daiane sugeri a possibilidade de levar para a turma
um pouco sobre a vida de dois musicos da cidade que faziam parte de um grupo bem
conhecido. Tratavam-se dos irm&os Alessandro e Jéssica Mattos do grupo Sonido del alma
gaucha. Eu era amiga deles pelas redes sociais e a Jéssica era minha colega no curso de
Letras. Eu ndo tinha contato direto com ela, e na época apenas haviamos feito juntas a
disciplina de Literatura sul rio-grandense. Assim, fui bem ousada em fazer o contato e 0
convite, levando a proposta do projeto para eles, que aceitaram de muita boa vontade
participar das atividades.

Trabalhamos com as criancas a histéria de vida dos irméos, com fotos e ilustracfes

enviadas por eles, também levei meu violdo para ilustrar um pouco sobre o trabalho dos
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mesmos. Fizemos atividades culindrias com os pratos preferidos dos dois, construimos seus
brinquedos preferidos e essa etapa culminou com a presenca dos irmaos para a conversa com
as criancas em uma data agendada. No dia da visita, Jéssica e Alessandro foram pilchados e
com seus instrumentos, cantaram e conversaram com a turma e se surpreenderam do tanto que
as criangas sabiam sobre eles. Foi um momento muito especial e me senti muito grata por ter
proporcionado esse encontro e ter ajudado na realizacdo dessa etapa do projeto. Também foi
um momento de inserir aquelas criangas no universo da cultura e da musica, de algo proximo,
um didlogo da educacdo com a arte. Essa atividade partiu do conhecimento prévio que as
criangas possuiam acerca do “gaicho”, o homem do campo e seus costumes, exatamente por
estarem inseridas em um contexto de uma cidade como Bageé, no qual a vida rural estad muito
presente. Nesse sentido, pedagogicamente o projeto procurou valorizar essas referéncias e a
cultura local como forma de homenagear a cidade pela celebracdo dos seus 200 anos.

Outro projeto dessa época que vale ressaltar foi “Aprendendo com os animais da
fazenda”, desenvolvido a nivel de turma, ou seja, apenas pela turma de Maternal II — B, “a
nossa turma”, como dizia a Tia Daiane. Nesse projeto, levamos as criangas para uma visita a
Cabanha da Maya, na qual elas tiveram a oportunidade de ter contato com animais comuns ao
meio rural, como cavalos, vacas, ovelhas, etc.. Esse projeto também promoveu a visita de uma

cabra ao ambiente da escola. Nessa época a escola ja estava de volta ao prédio atual.

Figura 21 - Visita do Maternal 11B — 2011 a Cabanha da Maya.
Fonte: Rodrigues/2011.

Figuei na funcdo de estagiaria/tutora até meados de abril de 2012. Porém, em 2011, a
prefeitura havia lancado o edital para um concurso publico para suprir a demanda de
funcionarios em varios setores, inclusive nas escolas de educacao infantil. Na época, minhas

colegas me convenceram a fazer o concurso, ja que eu estava atuando no meio, poderia
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“voltar” como nomeada. Eu resolvi tentar, mas ndo estudei para tal, fiz s6 para testar, por isso
também ndo tentei cargo na area da Letras, pois estava apenas nos primeiros semestres da
faculdade e fiquei com receio de que, se aprovada, me nomeassem antes do término do curso.
Dessa forma, me inscrevi para o cargo em que havia varias vagas, o de atendente de educacgéo
infantil. Era um cargo novo, surgido especificamente para esse concurso a fim de suprir as
demandas nas escolas de educacdo infantil da cidade de Bagé, onde havia poucos
profissionais para dar suporte aos professores com a demanda de publico maior do que 2 anos
de idade. Fiz o concurso, consegui aprovacdo, mas fui nomeada apenas 3 anos depois, em
margo de 2014,

No edital 05/2011 de 15 de abril de 2011, o cargo de atendente de educagdo infantil
disponibilizava 20 vagas, 02 para candidatos portadores de necessidades especiais e 04 para
candidatos afrodescendentes, sem pré-requisitos, alias o requisito exigido era o nivel médio
completo, com carga horaria de 33 horas semanais e a remuneracdo de R$545,00 (quinhentos

e quarenta e cinco reais). As atribuicOes referentes ao cargo escritas no edital previam:

Atuar em atividades de educacgdo infantil, atender no que lhe compete a crianga que,
no inicio do ano letivo possua idade entre 0 (zero) e 5 (cinco) anos, assegurar que a
crianca matriculada na educacéo infantil tenha suas necessidades basicas de higiene,
alimentacédo e repouso atendidas de forma adequada; propiciar situacdes em que a
crianga possa construir sua autonomia, auxiliar os demais professores quando da
necessidade da Escola ou quando for solicitado, executar suas atividades pautadas
no respeito a dignidade, aos direitos e as especificidades da crianca de até 5 (cinco)
anos, em suas diferengas individuais, sociais, econdmicas, culturais, étnicas,
religiosas, sem discriminacdo alguma; colaborar e participar de atividades que
envolvam a comunidade, interagir com demais profissionais da instituicdo
educacional na qual atua, para construcdo coletiva do projeto politico-pedagégico,
participar de atividades de qualificacdo proporcionadas pela Secretaria Municipal de
Educacdo e pela Escola; refletir e avaliar sua pratica profissional, buscando
aperfeicoa-la, executar outras tarefas correlatas que a legislagdo exigir. (Prefeitura
Municipal de Bagé, Edital 05/2011, p. 03).

E notavel que na descricdo das atribuicBes ndo consta que o atendente de educacio
infantil tenha que desempenhar atividades pedagdgicas. O edital prevé que o profissional
“auxilie” os professores de acordo com a necessidade da escola enquanto solicitado. Isso
porque o cargo foi criado para que o profissional servisse de apoio aos professores nas salas
de aula enquanto cargo itinerante, e ndo para que assumisse como regente ou mesmo atuante
fixo em salas. Entretanto, devido ao aumento no nimero de vagas para a educacgdo infantil e
principalmente nas turmas de bercario, os atendentes nomeados por esse concurso foram
destinados a suprir as vagas que caberiam a antiga funcdo de bercaristas, desse modo

passando a atuar como profissionais fixos em turmas na fungéo de atendente de bercarios, mas
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também desempenhando tarefas de atendentes de educacdo infantil e até de regéncia de turma,
conforme a necessidade da escola. Recordando que o concurso previa o requisito de Ensino
Médio completo, ou seja, sem formacdo especifica. Por exemplo: Eu, Denise, enquanto
atendente, atuando em turmas de bercério, na falta de professor na escola, era deslocada da
minha turma, para assumir regéncia de turmas de maternais, pré e, as vezes, desempenhar o
papel pedagdgico no proprio bercario, na auséncia de uma profissional para tal, a professora
bercarista. Esse desvio de funcdo é muito comum dentro das escolas e na escola de educacéo
infantil é recorrente, por inameros fatores, principalmente os decorrentes da falta ou auséncia
de pessoal, profissionais em atestado e etc. Acompanho esse movimento desde antes de ser
nomeada no concurso, mesmo enquanto atuava como estagidria na funcdo de tutora de
criancas de necessidades educacionais especiais, que também, na auséncia da minha aluna, me
levava a ser deslocada da minha funcéo para reger turmas ou apoiar professores.

Quando fui nomeada em marco de 2014 para a fungdo de atendente, estava prestes a
me formar em Letras, e atuante enquanto formadora de leitores em diversas faixas etérias, ou
seja, quando retornei a escola de educacéo infantil tinha outra visdo do perfil do professor, do
educador e do mediador de leitura, tanto na teoria quanto na prética, e algumas observacdes
sobre o todo que acontece dentro de uma instituicdo escolar comecou a me inquietar. Fui
destinada a ficar dentro da sala de aula de bercario, mas também acontecia o desvio de fungédo
na falta ou auséncia de colegas, e, agora, apoiada pela formacdo em Letras, 0 que, no
entendimento da gestdo, me dava o suporte para a regéncia. Eu tenho a formacao profissional,
uma licenciatura que me habilita a atuar como regente nos anos finais do ensino fundamental
e no ensino médio, e ndo na educacdo infantil. Mesmo assim, é entendido pela escola que essa
habilitacdo me autoriza ao perfil de regente de turma.

Esse paradoxo me acompanha até hoje, pois tenho a formacdo como professora,
trabalhno em escola, no entanto na educacdo infantil ndo tenho preparo tedrico para o
pedagogico. Mesmo assim, desempenho fungdes pedagdgicas, ndo s6 na minha turma de
bercario, mas em outras turmas em que atuo como apoio ou regente, seja pela falta de
professores ou na funcdo de hora-extra. Tudo que aprendi e atuei nesses 7 anos dentro da
educacdo infantil foi observando a pratica das colegas, com a minha pratica e com a minha
formacédo na area de Letras. Foi ela que me oportunizou observar como o trabalho com a
Literatura é feito dentro das salas de aula da educacéo infantil, principalmente dentro das salas
de aula de bercério Il.

O trabalho pedagbgico feito dentro do bercario, especificamente, me fez observar que

as atividades com as criancas eram mais direcionadas aos aspectos de motricidade ampla e
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fina, e perceber a Literatura sendo utilizada como um complemento para alguma atividade
pedagdgica ou como acervo disponivel para o momento da “hora do conto”, presente nas salas
de aula de maternais como agdo pedagogica, mas no bercario como atividade complementar
de “passar o tempo”. Ja o acervo folclérico da tradicdo oral era utilizado em momentos como
a hora do sono, a do “papa”, ou em reproducdes de videoclipes para passar 0 tempo. Essas
inquietacdes me fizeram chegar a essa pesquisa e agora, com a mudanca no foco de analise e
reflexdo, me fizeram observar o importante papel que nds atendentes de educacdo infantil
temos dentro das salas de bercario, pois somos nés que passamos 6 horas com essas criangas,
e, em casos de desdobramento como o meu, até 10 horas diérias com esses alunos. Todo esse
tempo que passo com as criangas, ao longo desses anos, ja me fizeram assumir varios papéis:
cuidadora, atendente, monitora, regente de turma e desenvolver inimeras acdes dentro da
escola.

Vale ressaltar que, logo ap6s a minha nomeacdo, ja formada em Letras, fui convidada
pela equipe diretiva da escola a promover uma formacdo na escola. Na época eu estava
cursando a Especializacdo em Ensino de Literatura com uma das minhas colegas do curso que
também trabalhava comigo na escola na mesma funcédo de atendente de educacéo infantil. Foi
entdo que a convidei para ministrar a formagdo comigo e conseguimos fazer um trabalho bem
especial com as nossas colegas que atuavam no turno da tarde. A nossa formagéao foi poesia
na educacédo e formacgdo dos professores, com o tema “’Sensibilizagdo e conscientizagdo dos
professores”. As formagdes sao momentos de parada para refletirmos sobre a nossa pratica.
Essa em especial, por ter sido realizada no final do ano, trouxe a pauta momentos de reflexdo
e o olhar para o outro, que muitas vezes na correria diaria na escola ndo temos. Nesse sentido,
levamos para as colegas poemas que pudessem oportunizar essa experiéncia.

Iniciamos a oficina pedindo para que elas relatassem sentimentos e atitudes presentes
no cotidiano da escola e, a partir disso, introduzimos o tema acerca da poesia e 0S poemas
“Caricias™ e “Moinhos” de Roseana Murray, os escolhidos para a reflexdo. Distribuimos os
poemas e solicitamos que fizessem uma primeira leitura silenciosa e, logo em seguida,
solicitamos que elas relatassem e compartilhassem os sentidos trazidos pela leitura. Na
sequéncia, fizemos a leitura deles em voz alta e complementamos a partilha e a interpretacao.
Apos, colocamos uma musica instrumental e solicitamos que interagissem com as colegas
com gestos de caricia e afeto. Ao final, pedimos que fizessem uma avaliacdo geral da oficina.
Muitas colegas se emocionaram bastante com a tematica, principalmente por esse momento

de parada e troca, algo tdo raro na rotina diaria.
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Figura 22 - Formag&o com as colegas da E.M.E.I.
Fonte: Rodrigues/2014.

Esse entre-lugar que ocupo na educagdo infantil, algo que vem desde a minha
experiéncia como tutora, me fez refletir ainda mais sobre o educar nessa primeira infancia. E
de conhecimento que a maioria dos individuos envolvidos, principalmente com criancas bem
pequenas, ndo possuem uma formacdo adequada e direcionada ao trabalho, sendo, em sua
grande maioria, um quadro resultante de um processo seletivo abarcando o nivel médio. A
pessoa pode até estar apta ao trabalho, mas em questdes pedagdgicas e profissionais existe
uma caréncia de conhecimento. Dessa forma, deveria de ter um preparo a esse individuo que
“cai de paraquedas” dentro de uma escola de educac¢do infantil para que ele ndo se comporte
apenas como ‘“cuidador de crianga”. Eu tive sorte de, mesmo no meu periodo de
estagiaria/cuidadora, ter pessoas abertas a me ensinar a trabalhar na educacgéo infantil, colegas
que me deram espaco para aprender e compreender como funciona a rotina diaria de uma
escola para criancas tdo pequenas e a propria experiéncia com essa faixa-etaria em um
contexto diferente do circulo familiar, da relacdo de tia ou madrinha.

A atual Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2019) prop&e que o profissional
que esta inserido nesse contexto seja um sujeito aberto as intencionalidades educacionais,
alguéem que, junto a gestao, pense, elabore e implemente atividades pedagdgicas significativas
para essas criangas pequenas, dialogando com o seu contexto. Eu, Denise, na escola em que
atuo, possuo essa liberdade e autonomia para criar, sugerir, ajudar e elaborar atividades. Foi
nesse sentido, que a proposta de ingressar no Mestrado profissional teve forma. Quando
relatei para as colegas a minha intencdo, elas prontamente me apoiaram e se mostraram
dispostas a ajudar, algumas delas oferecendo suas salas de aula para a aplicacdo da proposta
que ainda ndo estava delineada, mas vale refletir que nem todas as escolas possuem um perfil
acolhedor e muitas vezes o estagiario e ou/nomeado pode se deparar com um contexto distinto

do meu.
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Um outro exemplo dessa coletividade, foi a agdo que ajudei a construir com as
colegas na Semana Farroupilha de 2019. Juntamente com a “tia Lucimar”, professora
bercarista da minha turma, bercario 11-B, desenvolvemos atividades em conjunto com a turma
de bercério 1I-A do qual a mesma professora atuava no turno da manhd, Uma dessas
atividades foi levar para os alunos video clipes de conjuntos de musica tradicionalista do Rio
Grande do Sul com imagens além da danca, mas com a representacdo da musica. Nessa época
o grupo “Os Serranos” havia feito o langamento de uma musica especificamente para o més
de Setembro, “Nos varzedos da fronteira” e as criangas despertaram um gosto especial pela
mausica, solicitando para que o video-clipe fosse reproduzido diversas vezes. Sou amiga de
alguns integrantes do conjunto e relatei para eles sobre essa atividade, o que despertou
também interesse por parte do cantor Edson Dutra e grupo, que fizeram uma homenagem a
escola e as turmas de bercario Il em um video enviado para a turma e também uma postagem
em suas redes sociais.

O envolvimento das criangas nas atividades com os video-clipes foi observado nas
demais atividades que surgiram a partir delas. Mesmo sem verbalizar, as criancas escutaram
as musicas no momento da “mateada” e dancaram balbuciando algumas coisas, como que
recordando as imagens e 0s sons escutados e assistidos em sala de aula. Alguns bebés
pegaram seus cavalinhos de pau e comecgaram a brincar e imitar as agdes vistas. Dangavam
com animagdo as musicas que haviam sido exploradas. Observamos que se tratavam das
mesmas, pois quando colocadas outras can¢des o envolvimento ndo era o mesmo de algo que

eles haviam memorizado.

Figura 23 - Atividades alusivas a Semana da Familia 2019.
Fonte: Rodrigues/2019.
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Os Serranos esta & se sentindo agradecido em E. M. E. F.
Frederico Petrucci.

23 de setembro de 2019 - Bagé, Rio Grande do Sul - @

Que momento precioso! Os alunos da Escola Municipal de Educagdo
Infantil Frederico Petrucci, de Bagé, assistindo aos nossos DVDs e também
o clipe da musica "Nos Varzedos da Fronteira” durante a Semana
Farroupilha.

Isso é cultura e civismo. Esses sdo os futuros tradicionalistas e nés nos
orgulhamos imensamente em participar da sua formacao.

Obrigado pelo carinho! #osserranos

Figura 24 - Homenagem “Os Serranos” - Semana Farroupilha — 2019.
Fonte: Rodrigues/ 2019.

Destaco que estar na educacdo infantil todos esses anos acabou moldando meu perfil
enguanto educadora, mesmo sem estar na area de minha formacdo. Consegui entender, como
uma escola funciona, os projetos, as a¢oes, as atividades, a cobranca por parte da secretaria, 0
relacionamento com as familias dos alunos, e esse ponto se torna ainda mais relevante por
tratar-se de criangas muito pequenas, que chegam & escola ainda bebés com seus 4 meses. E
de uma responsabilidade muito grande, que eu s6 consegui perceber quando meu sobrinho foi
fazer parte da escola e ali pude refletir o tamanho do papel que desempenho em minha fungéo,
pois consegui observa-la também através do viés da familia.

Todos esses relatos me fizeram repensar e reafirmar o meu perfil enquanto educadora.
As experiéncias que tive com Ensino Fundamental nos estagios me mostraram o grande
desafio de trabalhar com pré-adolescentes, 0 que me assustou. No Ensino Médio, no PIBID,
nos estagios foram abordagens diferenciadas, mas com uma troca maior. Em 2019 tive uma
experiéncia breve em um curso preparatorio para concursos e também foi uma troca
gratificante, foi a primeira vez que tive contato com alunos mais velhos, pessoas adultas e
interessadas e com respeito por mim enquanto professora. Essa sensacdo também tenho na
educacéo infantil, o contato com as criancgas, 0 interesse e a curiosidade delas, me motivam e

me fazem sentir parte da docéncia, ou seja, hoje posso dizer que meu perfil enquanto
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professora esta divido para trés publicos diferenciados, os adolescentes do Ensino Médio, os
alunos adultos do preparatério e as criancas da educacdo infantil.

Devido a pandemia, as atividades com as criancas ficaram suspensas. Nas turmas de
Pré-1 e Maternais Il foi cogitado o ensino hibrido, estando os bercarios e maternais | em
atividade remota via grupo de whatsapp com as familias, até segunda ordem. Por esse motivo,
como evidenciei anteriormente, ficou invidvel a aplicacdo da primeira proposta de projeto e
precisei fazer essas alteracbes, mudando o formato dele para uma pesquisa narrativa e
trazendo a acdo metodolégica com uma nova proposta de produto pedagogico.

Na medida em que a educacgéo infantil passou a fazer parte da legislacdo oficial, todo
um cuidado e uma reflexdo comecou a ser elaborada, baseada no contexto e no caréater
educativo dessa modalidade de ensino, bem como do papel do formador. Nesse contexto, e
nessa discussdo, entra o papel desse projeto, que € voltado a sugerir praticas pedagogicas do

trabalho com a poesia em turmas de bercario, como ilustrarei posteriormente.

2.4 - Hora de brincar! Entendendo os companheiros de jornada.

A partir de agora, mergulharei em um giro mais tedrico, pois é necessario discutir
como funciona esse universo da crianga para uma melhor compreensdo dessa etapa
enigmatica de 1 ano e 2 meses, que é a faixa etaria das criancas da sala de aula de bercario Il.
Assim, apresento um recorte do universo desses pequenos sujeitos que chegam a escola de
educacéo infantil apenas com 4 meses de idade.

Como sou uma escritora um tanto detalhista, tentei manter uma linha do tempo
cronoldgica acerca desses estudos da infancia, trazendo assim, as considera¢fes pautadas na
area da psicologia social iniciando com os estudos de Jean Piaget (1999) complementado por
Vygotsky (1991). Em seguida parto, por estudos oriundos da linguagem e da neurociéncia.
Assim, tomo como base as considerag6es de Cunha (2018), Parreiras (2012); Parra (2011) que
me ajudardo a ilustrar e compreender como ocorre 0 processo de desenvolvimento nessa
primeira fase da infancia.

Entre os mais diversos campos de estudos aos quais se dedicou o0 sui¢o Jean Piaget
(1896-1980) € claramente visivel a énfase principal aos aspectos do desenvolvimento
humano, com um recorte amplo no que se refere ao desenvolvimento intelectual da crianca.
Piaget enxerga a crianga como um sujeito curioso e desbravador, que explora 0 mundo através

dos sentidos. Dessa forma, seus conceitos se baseiam em um método de observagédo
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interacionista, analisando os processos do desenvolvimento através das ferramentas mentais
que o individuo utiliza em diferentes etapas de sua vida.

Piaget estabeleceu uma estrutura nos processos mentais do ser humano, observando
essa variagdo em um movimento de causa e efeito, delineando as caracteristicas de cada etapa
do desenvolvimento e as agdes correspondentes a ela.

Diante dessas observacdes através do contato com diversos sujeitos de idades distintas,
que incluia seus filhos, Piaget define, na década de 40, o que conhecemos hoje como Teoria
do Desenvolvimento Cognitivo, que, de forma geral, é dividida em quatro fases: Sensorio-
motor (24 meses), pré-operatorio (2 a 7 anos), operatério concreto (7 aos 12 anos) e
Operatorio Formal (12 anos em diante). No entanto, esses conceitos advéem de uma percepcao
mais ampla ao que ele definiu como “organizacdo da atividade mental” (PIAGET, 1999, p.
15), observando os aspectos motores, intelectuais e afetivos relacionados a dois campos
dimensionais: um individual e o outro social. Dessa forma, Piaget dividiu esses campos em

seis estagios/periodos do desenvolvimento:

1° O estdgio dos reflexos, ou mecanismos hereditérios, assim como também
primeiras tendéncias instintivas (nutricbes) e das primeiras emocdes. 2° O estagio
dos primeiros habitos motores e das primeiras percepcdes organizadas, como
também dos primeiros sentimentos diferenciados. 3° O estagio da inteligéncia senso-
motora ou préatica (anterior a linguagem), das regulagdes afetivas elementares e das
primeiras fixacOes exteriores da afetividade. (...) 4° O est4gio da inteligéncia
intuitiva, dos sentimentos interindividuais espontaneos e das relacdes sociais de
submissdo ao adulto (de dois a sete anos, ou segunda parte da primeira infancia). 5°
O estéagio das operagdes intelectuais concretas (comeco da logica) e dos sentimentos
morais e sociais de cooperagdo (de sete a onze-anos). 6° O estagio das operacGes
intelectuais abstratas, da formacdo da personalidade e da insercdo afetiva e
intelectual na sociedade dos adultos (adolescéncia). (PIAGET, 1999, p, 15).

No decorrer do processo de desenvolvimento, cada um desses estadgios executa
caracteristicas particulares e originais diferentes das apresentadas nos estagios anteriores, ao
mesmo tempo em que se apresentam momentaneas e secundarias, que remete a analogia do
prédio em construgdo, ja falado pelo autor anteriormente, “(...) Cada estagio constitui entdo,
pelas estruturas que o definem, uma forma particular de equilibrio, efetuando-se a evolugao
mental no sentido de uma equilibracdo sempre mais completa.” (Ibid., p. 15).

Assim, a crianga pequena s6 manifestara suas vontades se for provocada por uma
necessidade primaria, como por exemplo, a fome e o sono. Evidencio que nesse estudo,

atenho minhas observacGes sobre o desenvolvimento infantil as fases correspondentes a
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primeira infancia. Dessa forma, discorro agora sobre os aspectos evidenciados por Piaget
sobre cada uma dessas etapas.

Para Piaget a primeira infancia ¢ o periodo de um “...extraordinario desenvolvimento
mental.”(Ibid, p. 17), periodo que compreende do nascimento até a aquisicdo da linguagem.
O pesquisador definiu que ndo era necessario a comunicacdo verbal para observar esse

processo, e sim analisar as percepgdes e movimentos do universo infantil,

...0 recém-nascido traz tudo para si ou, mais precisamente, para 0 seu COrpo, no
final, isto é, quando comecam a linguagem e o pensamento, ele se coloca,
praticamente, como um elemento ou um corpo entre 0s outros, em um universo que
construiu pouco a pouco, e que sente depois como exterior de si préprio. (lbid,, p -
17-18).

Essa primeira fase compreende trés estagios basicos: o primeiro € o dos reflexos, que
vao sendo transformados em esquemas sensoriais e motores, primeiramente relacionados a
fatores mais instintivos como a fome e o0 sono, posteriormente exteriorizados pelas expressoes
faciais e pelo proprio choro. O segundo estagio € da organizacdo das percepcdes e dos
habitos, periodo em que a crianga comeca reconhecer coisas e pessoas de seu contato e em
que j& consegue manusear alguns objetos. Na sala de aula do bercério é notavel esse
comportamento, pois 0s bebés ja comecam a explorar o ambiente, mobiles, brinquedos e
objetos de seu contato, bem como suas percepcdes em relacdo a pessoas e habitos que lhe
agradam ou desagradam, todos eles oriundos de suas préprias atividades. Essa é definida por

Piaget como a fase do egocentrismo geral,

e da a ilusdo, se atribuimos falsamente ao bebé uma consciéncia de seu eu, de uma
espécie de amor a si proprio e de uma atividade desse eu. (...) 0 lactente comega por
se interessar essencialmente por seu corpo, seus movimentos e pelos resultados
dessas acOes. (PIAGET, 1999, p. 23).

Ja o terceiro estdgio € o da inteligéncia pratica ou senso-motora, referente “a
manipulacdo dos objetos (...) percepcbes e movimentos organizados em “esquema-

2999

acao””’(Ibid. p 16, grifos do autor), como por exemplo: pegar objetos através de outros, tapar e
destapar e outras a¢des similares.

Vale ressaltar, que nesses primeiros estagios, a crianga ainda nao estabelece diferenca
entre si e 0 mundo ao seu redor. Para ela os fatos vivenciados e percebidos ndo estéo
relacionados nem ao seu eu, nem aos objetos externos, sdo todos componentes de um mesmo

esquema, e pouco a pouco serdo dissociados.



72

O eu, no inicio, esta no centro da realidade, porque é inconsciente de si mesmo, e a
medida que se constrdi como uma realidade interna ou subjetiva 0 mundo exterior
vai-se objetivando. Em outras palavras, a consciéncia comega por um egocentrismo
inconsciente e integral, até que os progressos da inteligéncia senso-motora levem a
constru¢cdo de um universo objetivo, onde o proprio corpo aparece como um
elemento entre os outros, e ao qual se opde a vida interior, localizada neste corpo.

(PIAGET, 1999, p. 20-21).

Para Piaget, a inteligéncia nessa primeira fase (até os dois anos de idade) esta
relacionada a aspectos praticos de pura acdo, e ndo ao pensamento. Essas caracteristicas sao
baseadas nas “construgdes de categorias do objeto e do espago, na causalidade e do tempo”
(Ibid., p. 21). Ela, em um primeiro momento, s6 consegue reconhecer aquilo que V&, ou seja,
sabe que existe porque estd enxergando, ndo tem consciéncia de que aquele objeto ou pessoa
permanece fora do seu campo de percepgdo. “...Reconhece em particular as pessoas e sabe
que, gritando, fara retornar sua mae, logo que ela desaparece. Mas isto ndo prova que ele Ihe
atribuiu um corpo existente no espaco, quando ndo a v€ mais.(...)”. (Ibid., p. 21). O autor
afirma que o reconhecimento e a procura por algo que esta fora de seu campo de percepc¢ao s
ocorrera no final do primeiro ano e que ai pode-se evidenciar ““...um comego de exteriorizagao
do mundo material”. (Ibid., p 21).

Com a progressdo de seu desenvolvimento intelectual e com a consciéncia de um
mundo exterior, atribuido principalmente pela sua relagdo com os objetos e pela “escolha do
objeto, isto é, pela objetivacdo dos sentimentos e pela sua projecdo sobre outras atividades

que nao apenas o eu...”’(Ibid., p. 23). Assim, a crianga ja consegue atribuir sentimentos que,

(...) experimentados em funcdo dessa objetivacdo das coisas e das pessoas,
originando-se dai os sentimentos interindividuais. A “escolha (afetiva) do objeto”,
gue a psicanalise opde ao narcisismo, corresponde a construcdo intelectual do
objeto, assim como o narcisismo correspondia a indiferenciacdo entre o mundo
exterior € o eu. Esta “escolha do objeto” refere-se, primeiramente, a pessoa da mée,
depois (em negativa como positivo) a pessoa do pai e dos prximos. Tal é o comego
das simpatias e antipatias que vao desenvolver tdo amplamente no curso do periodo
seguinte. (PIAGET, 1999, p. 24).

Assim, ao final dessa primeira parte da primeira infancia, a crianca ja tera uma boa
percepcao do seu eu e da realidade em seu entorno, mesmo que ainda ndo consiga expressa-
las verbalmente.

A segunda parte da primeira infancia corresponde ao quarto estagio do
desenvolvimento infantil, que é da inteligéncia intuitiva, dos sentimentos interindividuais
espontaneos e das relagdes sociais de submissdao ao adulto. Proximo dos dois anos de idade, a

crianca comeca a balbuciar as primeiras palavras. E nessa fase que ela comeca a projetar o
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simbolico, a imitar, a intuir e organizar gradualmente o seu pensamento. Piaget ressalta que
tudo isso é resultado de quatro processos basicos do desenvolvimento mental: a socializacdo
da acdo, a génese do pensamento, a intuicdo e a vida afetiva da crianca.

A socializacdo da acdo estd relacionada ao desenvolvimento dos sentimentos
interindividuais, as afeicoes, simpatias e antipatias a partir da comunicacdo com outros
sujeitos. Ja a génese do pensamento acontece de forma gradual e permite ao sujeito
reconstituir fatos passados e projetar acbes futuras, acrescentando a sua linguagem a
verbalizacdo de suas acOes, dividida em duas formas: o pensamento por incorporacdo ou
assimilacdo pura e o pensamento adaptado aos outros e ao real. Piaget relaciona essa génese
do pensamento também com 0 “animismo infantil” (Ibid., p. 30), ou seja, a concepgdo da
crianca de poder dar vida as coisas. “No inicio serd vivo todo objeto que exerca uma
atividade, sendo esta essencialmente relacionada com sua utilidade para o homem (...).
Depois, a vida estara destinada aos agentes e corpos que parecem se mover por si proprios...”
(Ibid. p. 30-31). Esse animismo também é observado em nossas crian¢as da educacdo
infantil, quando atribuem aos objetos vida, o eterno “faz de conta” tanto por gestos ou
verbalizacéo.

No que se refere a intuicdo é a fase em que as criangas afirmam suas agdes sem
demonstra-las, e ¢ diretamente ligada a dois casos: “o da inteligéncia propriamente pratica e o
do pensamento tendendo ao conhecimento no campo experimental” (Ibid., p. 33). A
inteligéncia pratica mistura aspectos da inteligéncia senso-motora dos primeiros estagios até
movimentos e condutas técnicas que se desenvolverdo até a fase adulta. Como exemplo, a
crianca que se utiliza de um objeto para alcancar outro, etc., mesmo com um conhecimento
pratico, ainda se observa um movimento primitivo. Ja o pensamento a nivel experimental
define como serd& o comportamento da crianca mediante situacdes particulares, como
manipulacéo e organizacdo de objetos.

A (ltima etapa do desenvolvimento mental na segunda parte da primeira infancia sdo
o0s aspectos relacionados a vida afetiva. Nela repercutem todos os movimentos das etapas
anteriores. A afetividade apresenta um aspecto indissociavel das fungdes intelectuais. Ela esta
intimamente ligada as motivacdes, enquanto o intelecto esta associado as acbes mais praticas.

Piaget afirma que essa implicacdo de um no outro existe, porque

nunca ha acdo puramente intelectual (sentimentos multiplos intervém, por exemplo:
na solugdo de um problema matematico, interesses, valores, impressdo de harmonia
etc.), assim como também ndo ha atos que sejam puramente afetivos (0 amor supbe
a compreensdo). Sempre em todo o lugar, nas condutas relacionadas tanto a objetos
como as pessoas, 0s dois elementos intervém (...) (Ibid., p. 36).
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Piaget observa também, que esse nivel do desenvolvimento afetivo é essencial as trés
fases precedentes que abordam os aspectos de socializagdo da agéo, através “dos sentimentos
interindividuais (afeicoes, simpatias e antipatias), a aparicdo dos sentimentos morais
intuitivos, provenientes da relacdo de adultos e criancgas, e as regularizacfes de interesses e
valores ligadas as do pensamento intuitivo em geral.” (Ibid., p. 37). As relagdes afetivas
interindividuais também estdo intimamente ligadas aos aspectos afetivos, pois é através das
trocas entre 0s pares que sentimentos genuinos e espontaneos vem a tona, sejam esses

simpaticos ou avessos ao outro.

Desde que se torna possivel a comunicacdo entre a crianca € 0 seu ambiente, um
jogo sutil de simpatias e antipatias vai-se desenvolver, completando e diferenciando
indefinitivamente os sentimentos elementares ja observados no decorrer do estagio
precedente. Como regra geral, haverd simpatia em relago as pessoas que respondem
aos interesses do sujeito e que o valorizam. (Ibid., p. 38).

Assim, no que se refere ao universo infantil, € notdrio dizer da reacdo das criancas as
pessoas estranhas de seu convivio e até na escolha de seus primeiros amigos. Ja 0s
sentimentos do infante em relagdo aos seus pais ndo podem ser definidos apenas pelos lagos
de sangue, pois observamos que por determinados periodos a crian¢a demonstra afinidades e
simpatias com quem é mais proximo (pai, mae) ou as vezes com outra referéncia adulta
diferente dos lacos familiares, como cuidadores, professores, etc. O convivio € que
determinara esse vinculo por parte da crianga.

O pesquisador acredita que o sentimento de afeto da crianca para com 0s pais ou as
pessoas mais velhas também podem estar relacionados ao respeito, que ele acreditava ser um
composto de “afei¢do e temor, estabelecendo este segundo a desigualdade que intervém em
tal relacao afetiva.” (Ibid., p. 38). Nesse sentido, o respeito esta ligado aos primeiros
sentimentos morais do adulto para com a crianga. Sendo assim, a crianga obedece durante
algum tempo a vontade do adulto e tal comportamento é determinado por regras, diferente das
acdes espontaneas de simpatias e antipatias. Na escola de educacdo infantil essa relacdo de
respeito e afeto esta atrelada ao fato de passarmos muito tempo com elas e sendo a referéncia
para qualquer tipo de acdo, na solicitacdo de objetos, alimentos, no momento da troca de
fraldas, no momento da atividade na qual organizamos as criancas, e mesmo 0s bem pequenos
gue ainda nédo verbalizam, entendem os combinados da sala e a rotina que acontece nela.

Complementando a teoria Piagetiana, trago agora a proposta de Lev Semyonovich

Vygotsky (1896-1934). Enquanto Piaget afirma que o desenvolvimento é essencial para
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aprendizagem, sendo até complementado por ela, Vygotsky parte do movimento contrério, ou
seja, de que a aprendizagem é anterior ao desenvolvimento e ela é resultado do contexto no
qual o ser humano esta inserido. Sendo assim, aspectos historicos e sociais delineardo o seu

desenvolvimento. Seus estudos basearam-se em analisar

0s aspectos tipicamente humanos do comportamento e elaborar hip6teses de como
essas caracteristicas se formaram ao longo da histdria humana e de como se
desenvolvem durante a vida do individuo. Essa analise se preocupara com trés
aspectos fundamentais: (1) Qual a relacdo entre os seres humanos e o seu ambiente
fisico e social? (2) Quais as formas novas de atividade que fizeram com que o
trabalho fosse o meio fundamental de relacionamento entre 0 homem e a natureza e
quais sdo as consequéncias psicologicas dessas formas de atividades? (3) Qual a
natureza das relacBes entre o uso de instrumentos e o desenvolvimento da
linguagem? (VYGOTSKY, 1991, p. 17).

Dessa forma, surge entdo o conceito do desenvolvimento sociocultural, enfatizando
que o individuo é um ser social, cuja esséncia é construida através da interacdo com outros de
sua espécie, e que por meio dela é dado o seu desenvolvimento e sua humanizagdo. Essa
teoria advém da observacdo de dois tipos de funcdes: as psicologicas elementares eas
psicoldgicas superiores. Segundo Vygotsky, ambas tém sua génese na memoria humana e

advem dos primordios do desenvolvimento social primitivo. Para ele, a primeira funcdo esta

relacionada aos aspectos biol6gicos que,

dominante no comportamento de povos iletrados, caracteriza-se pela impressdo nao
mediada de materiais, pela retencdo das experiéncias reais como a base dos tragos
mnemdnicos (de memoria). Nds a chamamos de memdria natural. (....) esse tipo de
memoria estd muito proximo da percepgdo uma vez que surge como consequéncia
da influéncia direta dos estimulos externos sobre os seres humanos. Do ponto de
vista da estrutura, o processo todo caracteriza-se pela qualidade do imediatismo.
(VYGOTSKY, 1991, p. 29).

Essa funcdo € tida como uma resposta direta a uma acdo determinada pela
estimulagdo externa, ou seja, do ambiente no qual o individuo estd inserido. Ja a segunda
funcdo psicoldgica da memaria, Vygotsky a classifica como elementar e afirma que ela ndo é
a unica, pois, “coexiste com ela outros tipos de memorias pertencentes a linhas de
desenvolvimento completamente diferentes” (VYGOTSKY, 1991, p. 29). Dessa forma, essas
funcbes elementares apresentam

(...) como caracteristica fundamental o fato de serem total e diretamente
determinadas pela estimulacdo ambiental. No caso das fungBes superiores, a

caracteristica essencial é autogerada, isto &, a criacdo e o uso de estimulos artificiais
gue se tornam a causa imediata do comportamento. (VYGOTSKY, 1991, p.29).
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A partir dessas funcdes elementares surge 0 que conhecemos como a teoria das
funcdes psicoldgicas superiores, concebidas na relacdo entre o uso de instrumentos materiais e
dos signos, ou seja, a propria linguagem, baseadas como instrumento do pensamento humano.
Os instrumentos materiais sdo voltados para a modificagdo dos objetos e seu uso no mundo
externo, e 0s signos sendo uma acdo internalizada do sujeito, ambos resultantes de suas
interagcOes socioculturais.

Considerando essas funcdes psicoldgicas superiores inseridas na concepg¢do do
desenvolvimento socio historico, farei, a partir de agora, um recorte no que interessa
diretamente a esse trabalho, ou seja, o desenvolvimento da psique infantil. Nesse sentido,
voltarei um pouco nas analises vygotskyanas para exemplificar como o estudioso determinou
e descreveu a evolucdo do desenvolvimento infantil.

Segundo Vygotsky, o proprio desenvolvimento intelectual da crianga € resultante de

dois caminhos opostos, mas que em algum momento atuam em concomitante. Segundo ele,

Embora o uso de instrumentos pela crianga durante o periodo pré-verbal seja
comparavel aguele dos macacos antropoides, assim que a fala e 0 uso de signos séo
incorporados a qualquer acéo, esta se transforma e se organiza ao longo de linhas
inteiramente novas. (...) Antes de controlar o préprio comportamento, a crianca
comeca a controlar o ambiente com a ajuda da fala. Isso produz novas relagdes com
0 ambiente, além de uma nova organizacdo do proprio comportamento. A criagdo
dessas formas caracteristicamente humanas de comportamento produz, mais tarde, o
intelecto, e constitui a base do trabalho produtivo: a forma especificamente humana
do uso de instrumentos. (VYGOTSKY, 1991, p.20).

Outra observacao significativa para esse estudo e apontada por Vygotsky em seus
experimentos € a questdo da fala egocéntrica das criangas, que, segundo ele, em contraponto
aos estudos piagetianos, é notavelmente aumentada de acordo com o grau de dificuldade na
resolucdo de um problema

(...) a fala egocéntrica das criancas deve ser vista como uma forma de transicdo entre
a fala exterior e a interior. Funcionalmente, a fala egocéntrica é a base para a fala

interior, enquanto que na sua forma externa esta incluida na fala comunicativa.
(VYGOTSKY, 1991, p. 22).

Vygotsky aponta ainda que essa inter-relagcdo das funcdes da linguagem entre as duas

falas, a egocéntrica e a social, sdo vistas de distintas formas. E exemplifica:

O primeiro exemplo significativo dessa ligagdo entre essas duas fungdes da
linguagem é o que ocorre quando as criangas descobrem que sdo incapazes de
resolver um problema por si mesmas. Dirigem-se entdo a um adulto e, verbalmente,
escrevem o método que, sozinhas, ndo foram capazes de colocar em agdo. A maior
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mudanca na capacidade das criancas para usar a linguagem como um instrumento
para a solucéo de problemas acontece um pouco mais tarde no seu desenvolvimento,
no momento em que a fala socializada (que foi previamente utilizada para dirigir-se
a um adulto) é internalizada. Ao invés de apelar para o adulto, as criancas passam a
apelar a si mesmas; a linguagem passa, assim, a adquirir uma funcéo intrapessoal
além do seu uso interpessoal. No momento em que as criangas desenvolvem um
método de comportamento para guiarem a si mesmas, o qual tinha sido usado
previamente em relacdo a outra pessoa, e quando elas organizam sua prdpria
atividade de acordo com uma forma social de comportamento, conseguem, com
sucesso, impor a si mesmas uma atitude social. A histéria do processo de
internalizagdo da fala social é também a histéria da socializagdo do intelecto pratico
das criangas. (VYGOTSKY, 1991, p. 22).

Embora essas concepc¢des tenham sido observadas em criangas maiores, podemos
perceber que esse comportamento da interacdo através da linguagem da-se desde os primeiros
meses de vida. No caso de bebés ndo verbais é acompanhado de um choro, ou gesto de
recusa, para ter seu desejo realizado. Com as criancas em processo de aquisi¢cdo da linguagem
também da-se pelo balbucio de palavras, que ja sdo compreendidas pelos adultos para a
solucdo de algum problema ou suprir alguma necessidade. As criangas maiores ja conseguem
verbalizar essas necessidades de forma mais clara e objetiva, como foi apontado nos
experimentos vygotsykinianos. O que é significativo de observarmos é que, para a crianca
chegar ao processo da solucdo de problemas pela fala egocéntrica, antes ela perpassou por
varios niveis da fala na interacao social.

Em relacdo ao desenvolvimento da percepgdo e da atencdo, os experimentos de
Vygotsky se basearam em observar os comportamentos de criancas na faixa etaria de dois
anos a partir da percepcdo de uma imagem. Ele solicitava que tentassem comunicar 0 seu
contetdo sem usar a fala, apenas através de mimicas. As criangas analisadas conseguiram sem
problemas externalizar o conteldo das imagens com gestos, porém, percebeu-se que essas
gesticulagdes eram feitas na realidade com “limitagcdes do desenvolvimento de sua linguagem
ou, em outras palavras, uma percepgao verbalizada.” (VYGOTSKY, 1991, p.25). Para ele, a
producdo dos gestos por parte das criancas sO era possivel por uma construcdo internalizada
da imagem, tida pela transformagéo do signo em pensamento. Para chegar a tal resultado, a
teoria perpassou todas as etapas da percepcdo que comecam desde a rotulagéo dos objetos por

parte das criangas, que é

a fungdo priméria da fala nas criangas pequenas. A rotulagdo capacita a crianca
escolher um objeto especifico, isola-lo de uma situacdo global por ela percebida
simultaneamente; entretanto, a crianca enriquece suas primeiras palavras com gestos
muito expressivos, que compensam sua dificuldade em comunicar-se de forma
inteligivel através da linguagem. Pelas palavras, as criangas isolam elementos
individuais, superando, assim, a estrutura natural do campo sensorial e formando
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novos (introduzidos artificialmente e dindmicos) centros culturais. A crianca comeca
a perceber o mundo ndo somente através do solhos, mas também através da fala.
Como resultado, o imediatismo da percepcdo ‘“natural” ¢é suplantado por um
processo de mediacdo; a fala como tal torna-se parte essencial do desenvolvimento
cognitivo da crianca. (VYGOTSKY, 1991, p. 25).

Essa percepcédo verbalizada através de rétulos, posteriormente passa a ser sintetizada e
organizada de maneira a adquirir uma forma mais complexa tomada como “percepcao
cognitiva” (VYGOTSKY, 1991, p.25). Nesse sentido, a linguagem tem um papel
fundamental, pois ela é resultado de toda essa percepcdo observada pela crianca. Esses
estudos conseguiram evidenciar que, mesmo nas primeiras fases do desenvolvimento infantil,
a linguagem e a percepcdo sdo elementos que estdo relacionados. “(...) Na solu¢do de
problemas nao verbais, mesmo que o problema seja resolvido sem a emissdao de nenhum som,
a linguagem tem um papel no resultado.” (VYGOTSKY, 1991, p. 25). Também nos primeiros
periodos do desenvolvimento, essa fase de percep¢do ndo se limita apenas a observagdo de
objetos concretos com cores e formas, mas também com um simbolismo de “sentido e
significado.” (VYGOTSKY, 1991, p.25).

Seguindo um ciclo sequencial, as fases do desenvolvimento intelectual da crianca
comegam a se complementar: posterior a percepcao vem a fase do comportamento de escolha,
que é um complemento determinante entre as acdes de percep¢do e movimento. Vygotsky

descreve que nesta fase

a crianca resolve sua escolha através de um processo direto de percepgdo visual, mas
através do movimento; (...) Quando a crianga transfere sua aten¢do para um outro
lugar, criando dessa forma um novo foco na estrutura dinamica de percepcdo, sua
méo, obedientemente, move-se em dire¢do a esse novo centro, junto com seus olhos.
Em resumo, 0 movimento ndo se separa da percepgao: 0s processos coincidem quase
gue exatamente. (VYGOTSKY, 1991, p. 26).

Esse comportamento da percepcdo da escolha infantil também é outro fator
determinante no que diz respeito ao desenvolvimento da atencdo. Essa acdo se constroi e se
reconstroi a partir de experiéncias praticas e através do uso dos signos. A crianca se percebe
no mundo como um elemento central e tudo ao seu redor faz parte do seu campo de percepcéo
visual. Nesse sentido, ela passa a ter um comportamento mais coletivo do que individual, pois
considera todos os elementos externos ao seu dispor e utilizando o uso da fala também
consegue “dirigir sua atencao de maneira mais dinamica” (VYGOTSKY, 1991, p. 27).

Dessa forma, o desenvolvimento da atengdo é resultante da combinagdo de todos os
outros campos da percepg¢éo devidamente alinhados, que no decorrer do processo vai sofrendo

algumas alteracdes:
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(...) A transicdo da estrutura simultdnea do campo visual para a estrutura sucessiva
do campo dindmico da atengdo € conseguida através da reconstrucdo de atividades
isoladas que constituem parte das operacOes requeridas. Quando isso ocorre,
podemos dizer que o campo da atengdo deslocou-se do campo perceptivo e
desdobrou-se ao longo do tempo, como um componente de séries dindmicas de
atividades psicoldgicas. (VYGOTSKY, 1991, p. 27).

Nesse sentido, 0 campo de percepcédo € gerado a partir da atencdo e da memoria. Essa
funcdo surge em decorréncia do comportamento da crianga ao perceber seu lugar em um

espaco temporal de presente e passado. Nas palavras de Vygotsky,

(...) Através de formulacdes verbais de situagdes e atividades passadas, a crianca
liberta-se das limitagdes da lembranca direta; ela sintetiza com sucesso, 0 passado e
0 presente de modo conveniente a seus propositos. As mudangas que ocorrem na
memoria sdo similares aquelas que ocorrem no campo perceptivo da crianga, onde
o0s centros de gravidade sdo deslocados e as relages figura-fundo alteradas. A
memoria da crianca ndo somente torna disponiveis fragmentos do passado como,
também, transforma-se num novo método de unir elementos da experiéncia passada
com o presente. (VYGOTSKY, 1991, p. 27-28).

Através disso, e com a comunicacdo com a fala, a crianga consegue se situar em suas
atividades e ja estabelecer acbes futuras, que podem ser colocadas na propria atividade
desenvolvida. Essas futuras acdes sdo compostas por simbolismos e representadas por signos
e, quando em conjunto com as demais a¢des do presente e do passado, passam a fazer parte de
um esquema psicoldgico que surge no desenvolvimento da crianca através de dois novos
movimentos de memoria: “as intengdes e as representagdes simbolicas das acdes
propositadas.” (VYGOTSKY, 1991, p. 28). Assim, Vygotsky estabelece a nocdo do
desenvolvimeto das funcdes psicologicas superiores, tomadas pelos dois tipos de memoria, a
elementar e a superior. Dessa forma, descreverei precisamente como ele analisa essa
concepgdo para determinar o conceito de que 0 meio é o que determina 0 comportamento do
sujeito.

O comportamento da crianga € resultante da unido desses dois processos de memoria,
0 biologico e o superior. O biologico, que somado ao todo resulta em processo de interacdo
com o meio, feito de forma dialética. Assim, Vygotsky define esses movimentos como o
“biologicamente dado e o culturalmente adquirido” (VYGOTSKY, 1991, p.34), e essa
aquisicdo é feita principalmente pela utilizacdo dos instrumentos da fala.

No que se refere @ memoria, mais especificamente, no decorrer do desenvolvimento

infantil, ela passa por algumas modificagdes e desempenha diferentes fungdes:

A memoria de criancas mais velhas ndo é apenas diferente da memoéria de criancas
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mais novas; ela assume tambem um papel diferente na atividade cognitiva. A
memoria, em fases bem iniciais da infancia, ¢ uma das fungoes psicologicas centrais,
em torno da qual se constroem todas as outras fun¢des. Nossas andlises sugerem que
0 ato de pensar na criangca muito pequena €, em muitos aspectos, determinado pela
sua memoria e, certamente, ndo é igual & mesma acdo em criangas maiores. Para
criangas muito pequenas, pensar significa lembrar; em nenhuma outra fase, depois
dessa muito inicial da infancia, podemos ver essa conexdo intima entre essas duas
funcdes psicoldgicas. (VYGOTSKY, 1991, p. 36).

Com essa concepgdo sobre como ocorre 0 ato de pensar e a memoria, Vygotsky
estabeleceu alguns resultados em seus experimentos, através de trés exemplos: o primeiro de
como as criangas determinam ou estabelecem conceitos baseados em suas lembrangas; o
segundo acerca de definicOes de conceitos visuais em criangas bem pequenas e o0 terceiro,
com a observacéo do significado das palavras por parte das criangas. Isso resultou em alguns

pontos de vista. Através dessas analises eles apontaram que:

(...) a experiéncia da crianga e a influéncia “ndo mediada” dessa experiéncia estdo
registradas na sua memoéria e determinam diretamente toda a estrutura do
pensamento da crianga pequena.

(...) Todos esses fatos sugerem que, do ponto de vista do desenvolvimento
psicoldgico, a memdria, mais do que o pensamento abstrato, € caracteristica
definitiva dos primeiros estagios do desenvolvimento cognitivo.

(...) para criancas pensar significa lembrar; no entanto para o adolescente, lembrar
significa pensar.

(...) sua memoria esta tdo “carregada de logica” que o processo de lembranca esta
reduzido a estabelecer e encontrar relagdes logicas; o reconhecer passa a consistir
em descobrir aquele elemento que a tarefa exige que seja encontrado.

(...) Na idade 4 de transicdo, todas as ideias e conceitos, todas as estruturas mentais,
deixam de ser organizadas de acordo com os tipos de classes e tornam-se
organizadas como conceitos abstratos.(...) (VYGOTSKY, 1991, p. 37, grifos do
autor).

Dessa forma, o autor ressalta que o desenvolvimento da memoria abarca um conjunto
de fatores, o das mudancas internas dentro do préprio sistema e também das externas, que séo
determinantes nas funcdes da memorizagcdo. A memoria elementar é imediata, a memoria

superior € um exercicio.

A verdadeira esséncia da memoria humana esta no fato de os seres humanos serem
capazes de lembrar ativamente com a ajuda de signos. Poder-se-ia dizer que a
caracterisitca basica do comportamento humano em geral € que 0s préprios homens
influenciaram sua relacdo com o ambiente e, através desse ambiente, pessoalmente
modificam seu comportamento, colocando-o sob seu controle. Tem sido dito que a
verdadeira esséncia da civilizacdo consiste na constru¢cdo propositada de
monumentos de forma a ndo esquecer fatos histéricos. Em ambos os casos, do no e
do monumento, temos manifestacbes do aspecto mais fundamental e caracteristico
que distinque a memoria humana da meméria dos animais. (VYGOTSKY, 1991, p.
37-38).

Nesse sentido, o processo do desenvolvimento psicologico é determinado através da
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utilizacdo dos signos, da linguagem. Ela é executada nas fungdes superiores, complementando
as elementares, pois é resultante de um processo da unido dessas duas nuances. Entretanto, a
utilizacdo dos instrumentos e do proprio signo é o que define o individuo como um ser que
interage com seu meio, e é através dessa mediacdo que seu comportamento € delineado. O
sujeito € um ser social, produto e reflexo de seu contexto.

Ampliando esses conceitos basilares, trago as consideragdes do psicologo cognitivo e
educacional americano Howard Gardner, que desenvolveu, no inicio da década de 80, a teoria
das inteligéncias multiplas, uma nova analise do que chamamos de inteligéncia. Em sua obra
Estruturas da mente (1983), Gardner traz esse novo conceito especificado e também o que o
levou a aprofundar os estudos acerca do tema.

Para essa pesquisa, darei uma atencdo especial ao que ele determina como Teoria da
Inteligéncia Linguistica e a socializacdo das inteligéncias humanas atraves dos simbolos. Para
esse pesquisador, e que vem ao encontro e de acordo com outros estudiosos, a inteligéncia
linguistica se desenvolve no todo do processo de aquisicdo da linguagem, que comecga nos
primeiros meses de vida da crianca, através do balbucio, e se amplia até as primeiras palavras
e frases verbalizadas com nitidez. Entretanto essa inteligéncia linguistica, ndo esta restrita
apenas a individuos falantes. Sujeitos surdos ou criangas com dificuldades na fala possuem
uma inteligéncia linguistica. “Todas as criangas normais ¢ também uma grande propor¢ao das
com retardo aprendem a linguagem de acordo com o esquema eshogado, habitualmente no
espago de poucos anos (...)” (GARDNER, 1994, p. 63). Assim, Gardner observa que alguns
estudiosos acreditam que a linguagem funciona de maneira individual conforme suas regras e
inputs, 0 que contraria a teoria de Piaget para quem a aquisicdo é dependente do processo
psicoldgico do individuo. Gardner ndo descarta nenhum dos lados, pois, para ele,

Os processos sintaticos e fonoldgicos parecem ser especiais, provavelmente
especificos aos seres humanos e desenrolando-se com necessidade relativamente
escassa de apoio de fatores ambientais. Contudo, é bem possivel que outros aspectos
da linguagem, como os dominios seméntico e pragmatico, possam explorar
mecanismos humanos de processamento de informacfes gerais e sejam menos
estrita ou exclusivamente ligados a um “6rgdo da linguagem”. Em termos dos meus
“critérios” para uma inteligéncia, podemos dizer que a sintaxe e a fonologia
encontram-se proximas ao centro da inteligéncia linguistica enquanto a semantica e
a pragmatica incluem imputs de outras inteligéncias (tais como as inteligéncias
l6gico-matematica e pessoal). (GARDNER, 1994, p. 63, grifos do autor).

A socializacdo das inteligéncias através dos simbolos, segundo Gardner, é a
competéncia que acontece através de sistemas simbolicos que sdo divididos nas diferentes

fases do desenvolvimento da crianga: primeira infancia, inicio da infancia, idade escolar e
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adolescéncia. Aqui ressalvo as fases que interessam diretamente a esse trabalho. Na primeira
infancia, a crianca comeca a aprender e desenvolver atividades basicas que poderdo ser
apoiadas pelo simbdlico, como a prépria acdo de sugar, olhar e manipular os objetos, e tais
representagfes sdo traduzidas aos adultos pela capacidade da crianca de simbolizar e

externalizar seus desejos e necessidades. Para o autor, esses sdo

...Os primeiros exemplos de “sentido” tornando-se apegado ao comportamento. A
crianca busca atividades que, para ela, tornaram-se conectadas com experiéncias
prazerosas, assim como as atividades que levaram a resultados que ela deseja. Nisto,
ela é regularmente auxiliada pelas interpretacbes que os adultos conferem ao seu
comportamento e pelas situagdes em direcéo as quais ela é orientada (ou para longe
das quais é advertida) por adultos. (...) Estes entendimentos sdo importantes para
negociar sua orientacdo no mundo das pessoas e dos objetos. Além disso, eles
constituem uma introducdo inicial das muitas facetas da experiéncia que enfim seréo
expressas através de diversos meios simholicos. (GARDNER, 1994, p. 233, grifos
do autor).

Os primeiros anos de vida da crianca estdo permeados por muitos outros aspectos de
simbolizacdo significativos que estdo relativamente ligados as competéncias intelectuais,
interagindo igualmente entre si. As capacidades espaciais, corporais e visuais combinadas
com a competéncia de apreciacdo da linguagem que é tomada e materializada, no final do
primeiro ano de vida, através da simbolizacdo pela fala e pelas primeiras palavras, resulta no
que o autor define como “...comportamento proto-simbolico (...) capacidade de apreciar 0s
significados das palavras sozinha e a capacidade de “ler” descrigdes pictdricas de objetos no
mundo real (...)” (Ibid., p. 234). Essas primeiras palavras estardo sempre relativamente
ligadas a uma figura simbdlica, como o objeto de afeto, os brinquedos e até a mée. Segundo o
autor, € nesse momento que a crianga comeca a externalizar o que ela tem como processo de
simbolizacdo, nomeando e representando objetos.

As fases posteriores sdo aquelas nas quais esse processo de simbolismo mais se
desenvolve, principalmente no periodo que vai de p6s dois anos até mais ou menos 0s cinco

anos de idade.

As idades de dois a cinco anos marcam o0 momento em que a simbolizagéo basica se
desenvolve, quando a crianga torna-se capaz de apreciar e criar exemplos de
linguagem (frases e histdrias), simbolizacdo bidimensional (desenhos) simbolizagédo
tridimensional (argila e blocos), simbolizagcdo gestual (danca), musica (cances),
drama (faz-de-conta) e determinados tipos de entendimento matematico e logico,
inclusive uma apreciacdo de operacBes numéricas basicas e explicagbes causais
simples. Por volta do fim do periodo, a época em que as criangas na nossa sociedade
entram na escola, elas possuem um conhecimento inicial ou “primeiro rascunho” da
simbolizacdo; elas podem entdo nos anos seguintes, prosseguir e adquirir um
dominio simbolico mais pleno. (GARDNER, 1994, p. 234, grifos do autor).
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Essa concepcdo do estudioso vem ao encontro a minha proposta. Na época que
Gardner desenvolveu sua teoria, 0 comeco da idade escolar ainda estava relacionado a pré-
escola, quando as criancas com cinco anos completos comegcavam a frequentar os bancos
escolares, ou seja, quando todas essas competéncias simbolicas estavam desenvolvidas ou em
fase de desenvolvimento. Hoje, com as escolas de educacgéo infantil, essas competéncias sdo
adquiridas ao longo do processo que comega no bercério, por isso a importancia e a relevancia
de uma pesquisa como essa na vida desses bebés. Ao estimularmos o desenvolvimento dessas
competéncias simbolicas, através do proprio jogo do simbolico, do trabalho com o poético,
com a linguagem, com a palavra e a musicalidade, estaremos alimentando e trabalhando com
todo esse conhecimento inicial e ampliando esse posterior dominio pleno de simbolizagéo.

Para Gardner todo o sistema simbdlico do individuo vem relacionado a dois processos:
o0 bioldgico, no qual se desenvolvem as estruturas e fungdes simbdlicas, e o antropoldgico que
traz a bagagem cultural, sua representacéo e atividade, ou seja, a influéncia da coletividade na
vida do sujeito.

Essas consideragcfes do autor vdo ao encontro do que Vygotsky ja afirmava, sobre a
influéncia do meio no processo do desenvolvimento do individuo. Nessa questdo especifica,
Gardner observa que aquilo que a crianga absorve de seu meio, no decorrer dos anos, também
é responsavel por sua maneira de lidar com o simbolico. A crianga pequena € inocente para o
processo e tudo que aprende acaba se tornando atrativo. Na medida em que se desenvolve,
algumas acGes do meio podem fazer com que ela perca essa capacidade genuina de
simbolizacdo, principalmente pela influéncia cultural, que aqui o autor atribui a escola, mas
que hoje podemos dizer que se encontra no ambiente familiar também.

Nesse sentido, posso dizer que essa pesquisa se reafirma, pois diferente do contexto
exemplificado por Gardner nos anos 80, a crian¢a ndo fica mais presa somente ao ambiente
familiar para depois emancipar seus conhecimentos ou, no caso, seus canais simbélicos, na
escola. A crianca de hoje, que frequenta a escola de educacéo infantil, fica a maior parte do
seu tempo dentro da escola, aprendendo e interagindo com seus pares, por isso a importancia
da implementacdo de um projeto que estimule todas essas ondas e fluxos de simbolizacao,
contribuindo para uma permanéncia dessa capacidade de simbolizacdo em seus processos
posteriores como individuo do mundo.

Para complementar esses conceitos, recorri aos estudos recentes da Neurociéncia que
também afirmam a importancia do meio para o desenvolvimento do individuo. Cosenza e
Guerra, em sua obra Neurociéncia e educacdo: como o cérebro aprende (2011), observam

que o ser humano precisa de estimulos para se desenvolver. Mesmo que nosso cerebro ja
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esteja programado para fazer algumas coisas, ele necessita dessa interagdo para um melhor

desempenho, diferente do que acontece naturalmente com os animais. Segundo eles,

A interacdo com o ambiente e importante porque e ela que confirmara ou induzira a
formacdo de conexdes nervosas e, portanto, a aprendizagem ou o aparecimento de
novos comportamentos que delas decorrem. Em sua imensa maioria, nossos
comportamentos sdo aprendidos, e ndo programados pela natureza. (COSENZA E
GUERRA, 2011, p.34).

Os autores evidenciam que embora existam diferencas no desenvolvimento de cada
individuo, alguns estagios devem ser levados em considera¢do, como o caminhar, o controle
dos esfincteres e a fala, que sdo etapas que normalmente deverdo ser cumpridas naqueles
periodos ja evidenciados por Piaget e que, de acordo com a Neurociéncia, se fazem cumprir
pelo “amadurecimento progressivo das conexdes que se fazem entre 0s neurénios e também
pela mielinizagdo das fibras nervosas envolvidas na sua execucao” (Ibid., p. 34). Eles
evidenciam que de todas as capacidades a que mais depende da interacdo com o ambiente é a
fala, embora ela ja esteja programada pelo sistema nervoso. O que determina como e de que
forma se daré esse processo sdo os estimulos oriundos do ambiente no qual o individuo esta
inserido. Os estudiosos afirmam que criangcas com um cérebro dentro dos padrdes normais,
aprenderdo a falar e a compreender a linguagem naturalmente, sem necessidade de serem
ensinadas. Entretanto o dominio das funcBes da lingua é exclusivamente dependente da sua
interacdo com o meio. Eles afirmam também o que muitos estudiosos nos dizem sobre o
reconhecimento da voz da mae pela crianga, 0 que vem desde 0s primeiros meses de vida

intrauterina.

E importante esclarecer que o feto pode ouvir sons, ainda que distorcidos pelo
conteldo abdominal da mae, e parece ser capaz de discriminar alguns deles.
Contudo, ele ndo compreende ainda a linguagem, habilidade que ira desenvolver nos
primeiros meses apds o nascimento, por meio da interacdo social. (Ibid., p. 35).

Tal afirmagcdo vem ao encontro de outros estudos que comprovam que o bebé ja
consegue perceber o ambiente externo por volta das 20 a 24 semanas de gestacdo. Em um
artigo intitulado A Neurociéncia e 0 bebé de zero a trés anos, a pediatra lole Cunha afirma
que, nessa fase, o cérebro humano ja possui mais de 100 bilhGes de neurdnios, o que também
permite que cada crianga forme “...proto-representacGes decorrentes das experiéncias e
emocdes que esculpirdo os magicos caminhos do seu cérebro em desenvolvimento e

formardo seu self.” (CUNHA, 2018, grifo da autora). Essas afirmacgdes corroboram com as
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reflexdes do professor Evelio Parra (2011a), quando ele diz que o bebé consegue captar 0s

sons vindos do mundo exterior desde os primeiros meses da gestacdo. Nas palavras do autor,

Sabemos que o bebé vem ao mundo com capacidades que lhe permitem tratar as
informagBes que se encontram no mundo fisico e também no vasto mundo da
intersubjetividade. A voz da mae ja estd inscrita no psiquismo do bebé em seu
nascimento. Essa inscricdo comeca no final do quarto més de gestacdo quando a
capacidade auditiva do feto se organiza de tal maneira que as informacdes sonoras ja
estdo acessiveis ao seu aparelho auditivo. Isso pde por terra todos os conceitos de
tabula rasa, uma vez que o bebé é capaz de tratar as informacGes ligadas a voz e
fazer emergir delas o sentido. Que consiga distinguir a voz de sua mée das outras
vozes que o rodeiam ja supfe uma discriminacdo mental que pde a caminho o
movimento do pensamento. (PARRA, 2011a).

Nesse sentido, a voz da méde é o som mais importante identificado pelo bebé nos
primeiros dias de vida, e a partir desse som é feito todo o primeiro processo de comunicagao
inicial da crianga. Sendo assim, a figura materna € sua primeira leitura e projecdo de mundo.

Para Parra

O rosto da mée vai ter um papel fundamental nessa colocacdo em movimento da
atividade psiquica porque um rosto ndao é simplesmente alguma coisa que contém
uma boca, um nariz e olhos, mas é um livro que envia permanentemente
informagBes que o bebé processa a cada instante mesmo se ndo nos damos conta.
(PARRA, 2011a).

A mée também é, para o bebé, a extensdo de seu corpo, pois ele ainda ndo consegue

(13

reconhecer-se como sujeito singular. Ninfa Parreiras (2012) afirma que “...0 bebé ndo se
distingue da mée. E como se fosse apenas um corpo Unico, fusionado. Mée e bebé sdo um s6
ser. (...)” (PARREIRAS, 2012, p. 94). Essa sensacdo de fusdo que vem desde a gestacdo
permeia ainda por algum tempo a vida da crianga e, por isso, a separacdo entre mae e bebé se
apresenta muito dolorosa em alguns casos. Parreiras (2012) também reitera o que é dito por
Parra (2011a),de que a relacdo entre esses pares é feita através da constituicdo e do
desenvolvimento do psiquismo do individuo, “por isso a troca de experiéncias sensoriais e
afetivas entre feto e mée gravida séo estruturantes do psiquismo. No Utero o feto se sente
protegido, satisfeito. E, ao nascer, o bebé precisa da mae, do contato com ela (...)”
(PARREIRAS, 2012, p. 64). Nesse sentido, essa relagdo com a mée pode ser desencadeadora
de uma relacdo positiva com a leitura, ja que tudo que é dito e pronunciado pela mae afeta as
funcBes cognitivas da crianca e também sua emocdo. Isso tem consequéncias posteriores,
guando ela ingressa na escola, mesmo na auséncia da mée, esse gatilho ndo condena a crianga

a ndo se tornar leitora.
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Apl6s 0 nascimento, esses processos afetivos sdo maximizados. Segundo Cunha
(2018), a crianca nessa fase da primeira infancia, o periodo que comega com 0 nascimento e
vai até os trés anos de idade, desenvolve suas funcdes cognitivas através das sensacdes

enviadas ao cortex cerebral, sejam essas positivas ou negativas. Nas palavras da autora:

A neuro-embriologia define o cértex limbico érbito pré-frontal como a matrix da
mente de zero a trés anos, ou seja, desde o limite da prematuridade, pois o bebé zero
é o recém-nascido, quer seja prematuro extremo ou a termo. E um periodo de
imaturidade anatdémica, mas de maturidade funcional tanto maior quanto mais
prematuro for o bebé. Sua funcdo mental é definida pela habilidade de
categorizagdo perceptual, que permite ao bebé a inscricdo de sensacBes de afetos
positivos, que Ihe determina sentimentos de seguranca e acolhimento. Ou de afetos

negativos determinando inseguranca e desamparo. (CUNHA, 2018, grifos do
autora).

Quanto mais intensos e continuos forem esses estimulos afetivos, maior sera a
possibilidade “de esculpir circuitos neurais duradouros podendo interferir no desenvolvimento
e na aquisicao das habilidades cognitivas.” (CUNHA, 2018). Esses estimulos sao enviados ao
cortex das emoc0es e deles geram um conjunto de sinapses que também s&o responsaveis por
arquivar as memorias destas vivéncias e criar seu contetido emocional.” (CUNHA, 2018).

Esses afetos sdo captados pela crianca através das pessoas de seu entorno, pois ao
longo dos dias e meses o bebé comeca a compreender que existe um mundo aléem do seu
universo com a mée. Esse mundo pode ser composto pelo pai, pelos irméos e por outras
pessoas com as quais esse bebé mantenha algum tipo de relagdo e convivio.

(...) Ele passa a criar representacdes e a estabelecer vinculos com outras pessoas que
ndo s6 preenchem os vazios e as faltas, como também inauguram novas relacdes e

sentidos. Cada pessoa tem seu jeito de segurar e embalar o bebé; os gestos, voz,
calor do corpo. (PARREIRAS, 2012, p. 64-65).

Essas relacfes sdo mediadas, principalmente, por adultos, que inserem o bebé em um
contexto social. Essa primeira fase de interacdo, que se inicia no nascimento e se estende até
mais ou menos um ano de idade, é chamada por GIROTTO; SOUZA; BALCA (2019), como
“momento da comunicagdo social” (p. 169), ¢ segundo as mesmas autoras, é seguido pelo
“momento da manipulagdo dos objetos” (p. 169) que se estende até os trés anos de idade.
Esses momentos formam a primeira etapa do desenvolvimento da crianga nesse periodo da
primeira infancia. Como o bebé é um ser dependente, é por meio dessa sociabilidade que ele

enxerga e percebe o mundo ao seu redor. A crianca vé através dos olhos do outro.
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Essa condi¢do de dependéncia de bebé, ao lado do crescente papel do cortex cerebral
nas atividades nas quais é envolvido, levam a crianga a perceber, de maneira
progressiva, 0 mundo apresentado pelo adulto e o préprio adulto, que se torna o
principal objeto de seu interesse, junto da necessidade de novas percepcoes.
(BOZHOVICH, 1981, apud GIROTTO; SOUZA; BALCA, 2019, p 170).

Essa progressdo é constituida por experiéncias atrativas ou repulsivas no momento
presente, ou seja, no momento de interacdo do adulto com a crianca que ainda ndo consegue
estabelecer relacGes com situacdes do passado. Por isso ela precisa ser estimulada continua e
repetidamente por experiéncias que a emocionem. Essas percepcdes delineiam as leituras de
mundo que a crianca faz.

Como mencionei anteriormente, essa primeira percepcdo de mundo € a leitura que o
bebé faz da mée. Posteriormente, a crianga passa a ler também o mundo das outras pessoas ao
seu redor e todos esses sujeitos sao os condutores da crianga a esse novo universo da leitura
do mundo exterior. Parra (2011a) nos diz que essa leitura de mundo é anterior ao processo da
escrita, pois todas as informacGes captadas por vozes, rostos e gestos sdao armazenadas no
psiquismo, o que posteriormente auxiliard no processo da atividade do pensamento. Segundo
ele,

...todas essas capacidades de ler voz e o rosto, coloca em movimento uma atividade
interpretativa que permanecera o centro da criagdo do sentido pelo psiquismo
humano. E isso permite dizer que o ato de leitura esta, de certa forma, na origem da
atividade do pensamento. E a ontogénese do pensamento porque o sentido, que é
uma espécie meta permanente do espirito, ndo esta dado completamente. E preciso
construi-lo a partir das informacdes recebidas. O ato da leitura intervém na leitura
gue o sujeito faz das informagdes que recebe e que Ihe servem para por sua atividade
psiquica em movimento. (PARRA, 2011a).

Todas essas informagOes recebidas e retidas pela crianga ajudardo no processo de
desenvolvimento e na construcao de suas percepgdes de mundo. A crianca Ié tudo, desde a
voz até a maneira com gue € conduzida pelo adulto, seja pelo toque, pelo colo e pela forma
com que essa interacdo ocorre. Mesmo sem falar, a crianca consegue expressar essa troca.

Segundo Parra

Vemos quanto o adulto tem um papel fundamental na instauracdo dessa atividade
precoce de leitura dando permanentemente informacdes que a atividade psiquica do
bebé pode tratar. (....) Esse didlogo se passa tanto no nivel do corpo quanto da voz.
Quando pegamos um bebé, constatamos que ele participa desse ato endurecendo seu
corpo. Se 0 bebé fica como uma espécie de boneca de pano, isto quer dizer que ele
ndo dialoga e eu o pegar no colo néo é tdo facil.

Podemos entdo definir a capacidade da linguagem como uma capacidade especifica
da nossa espécie de tratar e reenviar em eco as informagdes que vém do outro.
(PARRA, 2011a).
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Essa visdo, percep¢do e estimulos dados pelo adulto para a crianga ajudam a formar
sua leitura de mundo e sdo tomados do conceito de livro psiquico que o autor cria, no qual a

crianca I&, e que € dividido em trés movimentos:

...em primeiro lugar, de ler permanentemente informacfes que vém do mundo
intersubjetividade, esse mundo tdo dificil, no qual se realiza nossa vida e se
desenvolvem o amor, o édio, o reconhecimento, a mentira, etc. Em segundo lugar,
ler utilizando todos 0s nossos sentidos, as informagdes do mundo fisico, quer dizer,
do mundo exterior. Em altimo lugar, ler também as informagdes do mundo interno,
0 que cada um sente no fundo de si mesmo. Cada pessoa, sem 0 saber, esta entdo,
sem cessar, lendo trés livros, o livro da intersubjetividade, o livro do mundo e um
livro interno.

Esse primeiro livro simbdlico no fundo de cada um de nos, esse livro psiquico, esta
escondido, mas sempre presente. (PARRA, 2011a).

E nesse momento que a leitura da Literatura, a atividade literaria, pode e deve entrar
no mundo do bebé através da mediacdo do adulto. Com as rela¢Ges permeadas pelo afeto,
através do toque, dos afagos, do colo, do uso da voz para cantar cancdes de ninar, contar

historias e proporcionar essas novas percepcdes ao mundo do bebé,

...a descoberta de que os textos sdo coisas que tém um sentido, mitos sentidos, e que
cada sujeito deve trabalhar um pouco para chegar a construir sentido na sua
mente.(...) O beb& compreende rapidamente que o que dizem os adultos, o
movimento de sua boca, 0 som tém um sentido que ele interpreta. Essa fungéo
interpretativa ja é colocada quando comecamos a ler para as criangas 0s textos, e se
elas sdo tdo sensiveis a voz [sic] e aos nossos rostos € porque leem
permanentemente. N&o sabemos o que elas compreendem, mas sabemos que
compreenderam alguma coisa e que uma espécie de movimento psiquico aconteceu.
Cada crianga constrdi coisas diferentes que ndo sdo também as mesmas que as dos
adultos, exatamente como na leitura do mundo em que sabemos que o bebé ndo
analisa as informacdes como o adulto. (PARRA, 2011a).

J& que a crianca € sensivel a voz e aos gestos produzidos e vindos do adulto, quanto
mais precoce comega essa interacdo da leitura da literatura com o beb&, melhor serd a
construcdo da sua subjetividade posteriormente. Essa interacdo comega com as cantigas de
ninar, as parlendas, os acalantos e segue pelo gesto de contar histérias com o bebé no colo,
mostrando-lhe o objeto livro, sendo para ele um novo campo de percepcdo, chamado por
GIROTTO; SOUZA; BALCA (2019) de

percepgdo visual-direta, caracterizada pelo profundo tom emocional. (....) o livro
presente diretamente na esfera perceptiva do bebé. (...) a crianga pequenina, pouco
ou nada fala sobre aquilo que ndo vé, caracteristica que se mantém até por volta dos
trés anos, quando o desenvolvimento da linguagem permite a sofisticacdo do
pensamento com a capacidade de representacdo do simbolico. (GIROTTO; SOUZA;
BALCA, 2019, p. 171).
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Dessa forma, a crianga s6 consegue se interessar por aquilo com que mantém um
estimulo externo direto, permitindo assim a constru¢do de novas percepcdes. Nesse sentido,
essas incitaces externas serdo a esséncia do seu processo de desenvolvimento infantil, com a
“(...) manipula¢do dos objetos, da percepcdo das coisas e das pessoas, da necessidade de
movimento e de locomocdo. E tais estimulos, apenas, tornam-se objeto de atengdo e de desejo
do bebé pela mediacao do adulto.” (GIROTTO; SOUZA; BALCA, 2019, 172).

Parreiras (2012) acredita também que é nessa fase que o bebé mais aprende e se
desenvolve, portanto, é dever do adulto auxilia-lo para além de suas atividades basicas de
alimentagdo e higiene e oportunizar muitos momentos de afeto e estimulos: “ndo quer dizer
que o bebé seja um pacotinho, que basta alimentar, trocar fraldas, dar banhos e fazer dormir.
Ele necessita receber afetividade: carinho, toques, cantos...” (PARREIRAS, 2012, p. 67). E

essas atividades podem ser executadas por qualquer pessoa que seja responsavel pela crianca.

(...) ele aprende muito durante um periodo curto da vida, os primeiros anos. Nos
trés primeiros anos, o0 bebé acumula uma aprendizagem extraordinaria em varios
aspectos. E também quando sua personalidade se constitui. Entdo, nos primeiros
anos, devemos estar muito presentes, conversar com o bebé, brincar comele (...) Ler
para o bebé, cantar e contar historias. (...).

Nos primeiros anos de vida da crianca, sua memoria comega a armazenar
experiéncias que nem sempre serdo lembradas verbalmente, mas ficam registradas
no inconsciente. E quando ela comeca a adquirir a linguagem. (PARREIRAS, 2012,
p. 69).

E na primeira infancia que o processo de estimulos da linguagem vem através da

relacdo comunicativa com o adulto. Portanto, é dever dele conduzir a crianga nesse processo.

O adulto sera o criador da necessidade de leitura, do prazer de participar de uma
sessdo de leitura em voz alta, de uma contacdo — pela ampliacdo de sua atuacdo na
atividade comunicativa. Desse modo, as impressdes externas que o bebé recebe, pela
mediacdo do adulto leitor, sdo responsaveis pelo desenvolvimento dos sentidos da
leitura, que caminha ao lado da progressiva maturacdo do cérebro e do
desenvolvimento emocional. (GIROTTO; SOUZA; BALGA, 2019, p. 172).

Essa relacdo comunicativa estabelecida pelo cantar e contar historia é repetidamente
atribuida pelos estudiosos do desenvolvimento infantii ao momento do colo. Nessa
proximidade, ocorre um envolvimento que exige uma postura da figura adulta de forma que
consiga estabelecer uma organizacdo das impressdes audiovisuais da crianca, através da

mediacéo da atividade leitora, como observa Parreiras:

Ao ler ou contar uma histéria e segurar o bebé ao colo, criamos um vinculo
amoroso, de acolhimento. A voz familiar traz tranquilidade e seguranca ao ouvinte.
O bebé escutara a musica de suas palavras, o ritmo de sua voz, a sonoridade da
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historia que vocé conta. Ainda ndo se deterd em contelidos, mas na melodia de sua
fala.

Na musica que voce cria e produz, na reproducéo e criacdo de sons sem sentido. Ao
segurar no colo o bebé e o livro, vocé vai criar um laco afetivo entre eles.
(PARREIRAS, 2012, P. 86).

Esse momento particular pode e deve ser seguido pelo manuseio e exploragéo do
objeto livro pelo bebé, seja apalpando, mordendo ou sugando. Ao adulto cabe deixar esse
contato acontecer e observar como ¢ feito.

Para auxiliar nessa mediacdo adulto-crianca, atualmente, o mercado editorial para a
Literatura Infantil, oferece diversos tipos de livros para bebé que podem ser utilizados pelo
adulto nessa fase do desenvolvimento, como aqueles feitos em material de pano, cartonado,
plastico ou até mesmo livros sensoriais com texturas diversas, livro-brinquedo, tudo vai
depender do tipo de mediacdo criada pelo adulto nesse momento de comunicacdo da atividade
literaria. Além de todos esses elementos, essa mediacdo deve proporcionar ao bebé um
momento de seguranca e acolhimento que possibilitem & crianga “...expressar-se, de forma
cada vez mais complexa, em relacdo ao adulto, com movimentos, balbucios, sorrisos, gestos.
E 0 adulto o responsavel por significar as tentativas de comunica¢do com o bebé. (...)”
(GIROTTO; SOUZA; BALCA; 2019, p. 173).

Devemos considerar que a crianga € um sujeito que se distrai e cansa facilmente,
perdendo o interesse por atividades longas ou que ndo a envolvam emocionalmente. Nesse

sentido, cabe ao adulto mediador estabelecer um vinculo atrativo com a crianca.

(...) a capacidade de concentragdo diante da leitura em voz alta e/ou contagéo sendo
[sic] esta correlacionada ao contetido da obra literaria, esta presa ao acolhimento que
causa afetamentos positivos, impactando a capacidade de concentracdo da crianga na
atividade de narratividade vinculada a arte literaria. (GIROTTO; SOUZA; BALCA;
2019, p. 174).

Tal processo reitera o papel do adulto como mediador e promotor de estimulos na
primeira infancia. O bebé é um individuo que é preenchido com as percepcdes de mundo
apresentadas pelo adulto. Esses estimulos o alimentam de maneira progressiva, auxiliando no

3

processo de seu desenvolvimento. “...quanto mais o cérebro se desenvolve, mais sdo
necessarias novas € mais complexas impressdes” (Ibid., 174). Nao s3o apenas as necessidades
organicas que devem ser supridas, mas também as necessidades sociais.

E no final desse periodo da comunicacdo social que a crianga comeca a formar sua
inteligéncia e personalidade. As acdes de mostrar e apontar para objetos também estdo

inseridas nesse periodo que precede a aparicdo das primeiras palavras, o bebé ainda nao
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verbaliza, mas entende tudo e a todos ao seu redor. O que confirma as observac¢des apontadas

por Parra

(...) Quando um bebé, antes de dizer suas primeiras palavras, come¢a a apontar 0s
objetos aos outros, podemos dizer que toda linguagem ja esta la. De fato mostrar
alguma coisa a alguém quer dizer que a representagdo do outro ja esta inscrita na
mente daquele que mostra com o dedo. O ato de mostrar é absolutamente necessario
a aparigdo das primeiras palavras: é nesse movimento que a crianga vai poder captar
a designacdo sonora que o adulto diz em resposta ao que ela lhe mostrou. O outro
esta presente nos proprios sons porque as palavras vém dos outros, daqueles que ja
possuem a lingua. Tudo isso faz parte da intersubjetividade, que vai em seguida
tomar contorno na lingua sob a forma de pronomes, por exemplo.(...). (PARRA,
2011a).

No final dessa primeira fase da comunicacdo social, a crianga ja possui um

entendimento de linguagem e ja ndo se considera mais uma extensdo dos adultos. Ela comeca

a compreender e estabelecer relagdes de consciéncia com o seu “eu”, que tornar-se-d0 ainda

muito complexas até o final da primeira infancia.

Na primeira infancia, a crianca desenvolve sua percep¢do, sua atengao, sua memoria,
sua linguagem, seu pensamento. E todas essas fungdes psiquicas superiores
complexificam-se no interior das atividades principais que a constituem: a
comunicacdo emocional direta e, depois, a atividade sobre os objetos, que envolve a
comunicacdo pratica com os adultos, aquela que permite a exploracdo compartilhada
dos objetos sociais. (GIROTTO; SOUZA; BALCA, 2019, 176).

Essa comunicacdo emocional direta é estabelecida, segundo as autoras, pelo esquema
“crianga-mundo das pessoas (ou crianga-adulto social)” (GIROTTO; SOUZA; BALCA, 2049,

p. 176) e como tal é constituida de uma atividade principal. J& a atividade secundaria € a

indireta, pois estd relacionada ao segundo momento da primeira infancia, que é a da

manipulacdo sobre os objetos e que compreende o periodo de um a trés anos de idade. E

durante essa fase que o adulto permite a crianca ampliar seus interesses e explorar os objetos

ao seu redor, inclusive os livros. Vale ressaltar o que as autoras observam nesse momento

(...) deprendemos que ha vivéncias leitoras essenciais a serem propiciadas com
naturezas diferentes: a primeira com a crianca em relagdo direta com o adulto na
impressdo dos livros em que as emocdes e afetamentos constituem a atividade
principal, na sequéncia esta se secundariza, e a principal sera uma vivéncia indireta
com o adulto em que o interesse pelo uso e funcdo social dos materiais dados a ler,
especialmente, o livro, serd um mundo a ser explorado e descoberto — tateando os
livros pela experimentacdo objetal. Ou seja, pela acdo direta, a crianca na
manipulagdo dos livros, faz seus “descobrimentos”, um processo de evidenciagdo
infantil, em que o mundo dos livros se manifesta como também se revela ao olhar e
escuta atenta do adulto (responsavel pela criagdo de situagcGes promotora de um
ensino desenvolvente ja na primeira infancia), as acdes e gestos ainda iniciais do ato
de ler que vdo sendo sofisticados, tanto quanto periodicamente as vivéncias de
reconhecimento pela acdo direta objetal ocorrerem. (GIROTTO; SOUZA; BALCA,
2019, p. 177).
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O bebé agora, nesse segundo momento, sente a necessidade de ir além das percepcdes
repassadas pelos adultos, ele ndo age mais so através deles, mas em conjunto e colaboragéo
com eles, através da exploracio dos objetos em seu entorno. E nessa fase que o bebé comeca a
explorar ainda mais 0s espagos, pois ele quer manusear 0s objetos e entender a sua
funcionalidade. “A relagdo com as pessoas continua motivando a atividade da crianca, mas
agora de forma indireta. Seu interesse principal é agir sobre os objetos, senti-los, testa-los,
utiliza-los como os adultos fazem.”. (GIROTTO; SOUZA; BALCA; 2012, p.178). Nesse
periodo, a crianga engatinha ou ja comeca a dar o0s primeiros passos explorando tudo ao seu
redor. Brinquedos ndo a satisfazem totalmente, ela esta interessada em outros objetos, os
mesmos que os adultos manipulam.

No decorrer dos anos atuando na educacéo infantil, consigo perceber esse momento.
Muitas vezes, a crianca sai para explorar algo na sala que Ihe chama atencdo e nao esta
relacionada ao seu universo infantil, como, por exemplo, os botdes da televisdo e outros
objetos que estdo ao seu alcance. Em casa, também ¢ essa a fase da “dor de cabega” dos pais,
a fase em que as tomadas precisam ficar cobertas, a fase em que os armarios e objetos da
cozinha sdo explorados e tomados pela crianga como brinquedos. Quantas vezes ouvimos
aquelas classicas frases “Fulano ndo quer saber dos brinquedos, mas pegou minhas panelas
para bater”, ou até mesmo objetos mais simples, como garrafas pet, tampas, botdes, etc. Essa
fase requer um cuidado pelo olhar do adulto, que observe e oriente essa exploracdo de
maneira cautelosa, ou seja, ndo expondo a crianca ao perigo. Segundo as autoras, esse

momento pode ser explicado também pelo viés da

Teoria Histérico-Cultural, a necessidade de investigar 0 mundo ao seu redor, o
interesse cognitivo da crianca pelos objetos da cultura fundamenta-se na necessidade
de se apropriar do uso que as pessoas fazem desses mesmos objetos e na
complexificacdo da capacidade perceptiva, do pensamento e da linguagem.
(GIROTTO; SOUZA; BALCA; p. 178).

No que se referem ao objeto-livro, as autoras observam que a crianca, embora pegue 0
livro e imite a acdo do uso dele como os adultos fazem, ainda n&o reproduz o faz de conta,
pois “Na primeira infancia, a crianga ainda ndo cria uma situacdo ficticia, ainda ndo utiliza
simbolicamente os objetos como representacdes dos objetos reais. E, sem atender a essas
caracteristicas, ndo ha jogo” (GIROTTO; SOUZA; BALCA; p. 176-177).

As autoras se servem das observagfes de Vygotsky quando denominam essa etapa de

“quase-jogo”, pois a crianga age apenas com a imitacdo dos objetos concretos tais quais eles
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sdo. Se ela alimenta um boneco, ele é apenas um boneco, ndo passa para representacdo de
bebé, processo de fabulacdo que ja ocorre com as criangas maiores, por exemplo. Na sala de
aula do bercario, algumas criancas agiam dessa forma, entretanto outras ja estavam um pouco
avancadas no processo.

llustro como exemplo a turma de bercario Il que tive no ano de 2019. As alunas
brincavam com as bonecas como bonecas e as alimentavam com faz de conta, ja outras, cuja
linguagem verbal j& estava em processo com palavras fragmentadas e silabicas, faziam das
bonecas filhas, ou alunas, pois conseguiamos observar a representacdo da cena de mée e filho
e/ou aluno e professor. Vale ressaltar que cada crianca é um ser singular, e que alguns
conceitos ndo se encaixam em um processo mais geral, pois o desenvolvimento infantil
depende de varios aspectos, dentre os quais 0s estimulos do mundo exterior como ja
mencionei anteriormente.

No entanto, de forma geral, é na média dos dois anos de idade que o processo da
linguagem comega a aflorar. O processo de aquisi¢do da linguagem modifica a forma como a

crianga estrutura o seu pensamento que

(...) passa de um primeiro momento em que €é visual por a¢des ao pensamento visual
por imagens e, depois, ao pensamento verbal. Assim, a crian¢a apresenta uma
sofisticada inteligéncia préatica, que permite a sua atuacdo sobre os objetos sociais,
mas ndo uma inteligéncia simbolica. (GIROTTO; SOUZA; BALCA; p. 179).

As autoras apontam que & no processo visual por a¢Ges que a criangca comeca a
estabelecer relacdes com objetos a partir do tato e essa experiéncia proporciona a¢des sem
intencdo. A crianga age com naturalidade e vai testando seus limites e brincadeiras , como o
exemplo com que elas ilustram: colocar a bolinha dentro da caixa que, em outro dia, em um
outro processo, a criangca pode repeti-lo, pois ja sabe que isso é possivel. Por outro lado, o

<

processo visual por imagens ocorre na crianga através da retencdo de “..uma maior
capacidade de memorizagdo e uma primeira forma de abstragdo em relacdo aos objetos de
contato imediato, estando fundamentado nas imagens dos objetos, pessoas e relagdes, que a
crianga guarda em sua memoria”. (GIROTTO; SOUZA; BALCA; 179-180), e o terceiro
aspecto, através do pensamento verbal, ja apresenta uma fase mais simbdlica e abstrata.
Para ilustrar melhor essa fase e as relacGes entre pensamento e linguagem as autoras
recorrem novamente a
Vygotski (1995) que discute o processo de desenvolvimento da linguagem oral pela

crianga, afirmando que num primeiro momento, pensamento e linguagem
constituem dois processos independentes, sendo que a crianga vocaliza alguns sons,
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inicialmente, como forma de manifestar seu estado emocional e, depois , como uma
primeira tentativa de estabelecer uma comunica¢do com o adulto, imitando-o; e tem
seu processo intelectual ndo vinculado a linguagem. Com a aquisi¢do da linguagem
oral, novas formac6es mentais ocorrem e complexifica-se o pensar, mas a linguagem
somente intelectualiza-se e o pensamento verbaliza-se, quando da efetiva
apropriacdo da fungdo simbdlica da consciéncia, por isso o faz de conta sera

essencial nessa aquisicdo. (GIROTTO; SOUZA; BALCA,; 2019, p. 180).

Nessa fase dos dois anos, a crianga comecga a ter um pouco mais de autonomia, ao
caminhar, correr, se expressar, se defender, comer sozinha, etc. A crianca passa a se enxergar
ndo mais como um bebé, mas como uma crianca (Ibid. p.180). Essa fase de amadurecimento,
também permite que os momentos de mediacdo literaria sejam feitos por um periodo maior,
pois a crianga ja consegue permanecer mais tempo sentada escutando uma contacdo de

histdrias. Ela também manuseia e explora o objeto livro por mais tempo.

(...) As narrativas curtas com forte apelo a vivéncias similares das criangas, em
linguagem clara e concisa, mas poética, enreda 0s pequenos. Os gestos, balbucios,
palavras, tentativas de construcbes frasais em exclamagOes, interrogacoes,
afirmacgBes, conexdes, suposicOes, genuinos enunciados em constituicdo sédo
evidenciados ao professor através de vivéncias e a¢des criadas. (Ibid, p. 180).

Ressalvo que trago essas consideracdes, pois sdo significativas ao ilustrar o perfil da
crianca de bercario. De modo geral, a crianga completa os dois anos de idade dentro da sala de
aula de bercério. E notdrio acompanhar o seu crescimento e evolugdo. Ainda no aspecto da
linguagem oral, a crianga dessa faixa etaria apresenta um vocabulario em fase de
desenvolvimento, que é aprimorado progressivamente. Mesmo com frases curtas, silabicas ou
balbucio, a crianga consegue se expressar e se fazer entender. Algumas criangas que
apresentam uma linguagem mais clara, ja demonstram curiosidade em nomear objetos e
pessoas, e algumas até conseguem reproduzir os nomes dos colegas e das professoras.
Recordando que esse periodo faz parte do momento da exploracao dos objetos. Portanto, essa
exploragcdo ndo se da apenas pelo manuseio nos objetos, mas também pela curiosidade de
nomea-|os.

Por outro lado, as autoras analisam que, para as criancas dominarem o significado de
nomes ou formarem conceitos, requer passar por um longo processo que pode permear toda a
infancia e, nesse momento da primeira infancia, essa comunicagdo tem uma finalidade mais
pratica: a de conseguir se comunicar com os adultos e as demais criancas.

Dentro da sala de aula do bergério também ha criangcas que ainda ndo conseguem
verbalizar seus sentimentos e emoc0@es, criangas cuja linguagem oral € limitada, mas que

entendem todos os comandos e combinados da turma. Ressalto que tomo como base para
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essas consideracdes a turma de bercério Il que tive no ano de 2019. L& tinhamos criangas cuja
fala era clara e outras que ndo conseguiam se comunicar verbalmente, mas eram
compreendidas por nds e pelos coleguinhas.

Existe ainda, dentro do momento de exploracdo dos objetos, a fase em que a crianga
generaliza o uso e as agdes dos objetos. Essa fase é representada “pela transferéncia de agdes
de um objeto a outro e embasada na comparagdo entre o que a crianga ¢ o adulto fazem.”
(GIROTTO; SOUZA; BALCA,; 2019, p. 181). As autoras afirmam que, através da linguagem,
as criangas conseguem comunicar essa generalizagdo, estabelecendo relagdes “...com as
pessoas, com 0s objetos ¢ as suas formas de pensar sobre eles. (...).” (GIROTTO; SOUZA;
BALCA,; 2019, p. 181). Novamente citando Vygotsky, as autoras dizem que a generalizacédo é
a nova formacdo mental desse mesmo periodo relacionada a linguagem da crianca, e

complementam,

Inclusive a percepcdo, que, até entdo, estivera subordinada as impressdes visuais
diretas, torna-se semantica; na percep¢do do objeto sdo introduzidos elementos de
generalizacdo; de uma forma mais sofisticada de estabelecimento de relacdes.
(GIROTTO; SOUZA; BALCA,; 2019, p. 182).

Essa afirmacdo também € nitida de ver dentro da sala de aula de bercario, quando os
alunos recorrem a um mesmo objeto apelidando-o com um nome e fazendo com que todos
conhecam aquele objeto por aquela nomeacgédo particular. Entretanto, aqui, ilustro esse
exemplo com uma experiéncia pessoal, com meu sobrinho: No periodo em que frequentou
uma turma de bergdrio II, se referia as figuras dos objetos refrigerantes e suco como “cuco”,

porém estabelecia uma relacdo diferente quando se tratava do objeto agua, que para ele era

(3

agua”. Contudo, era compreendido e entendido pelos pais, irmao e demais membros da
familia. Quando se referia a “cuco”, estava solicitando refrigerante ou suco. Isso vem ao

encontro do que as autoras dizem pelas palavras de Vygostky quando este afirma que

....apenas nessa idade se forma na crianca uma visao estavel do mundo, ordenada em
sentido objetal, diferenciada pela primeira vez gragas a linguagem. Diante de uma
crianga da primeira infancia aparece, pela primeira vez, um mundo de objetos
estruturados que adquirem um determinado sentido, j& ndo o jogo cego de certos
campos estruturais que o bebé percebia. Este € o periodo no qual o mundo dos
objetos surge diante da crianga. Daqui as suas perguntas sobre o significado do que
V& e 0 porqué de sua dificuldade em transferir as palavras. Na primeira infancia, as
palavras ndo se separam dos objetos que designam e a crianga ndo pode nomear as
mesmas coisas com palavras diferentes. (...) (Vygotsky, 1996 apud GIROTTO;
SOUZA; BALCA, 2019, p. 182)
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A crianca agora também consegue fazer um uso organizado da memdria, pois seu
pensamento ja esta um pouco mais estruturado, fazendo-a recordar algumas experiéncias,
estimulos e emocdes, inclusive as percebidas na fase da percepc¢éo visual direta. Nessa etapa,
a crianca consegue dominar melhor sua linguagem oral estabelecendo relacbes e
generalizagbes, mesmo que 0 seu pensamento verbal ndo seja ainda externalizado de forma
verbal e organizada, mas ela se faz entender nesse processo comunicativo.

No que se refere a mediacdo literaria, algumas criangas conseguem estabelecer
relacBes semanticas com as histdrias lidas e/ou contadas. Elas fazem uso do processo de

generalizacdo para melhor compreensdo dessas historias, e

as relacGes possiveis de acontecerem se ddo de forma mais enriquecida. As relacbes
entre as caracteristicas de imagens e contetidos-tema dos livros, entre texto escrito e
linguagem visual, bem como o uso autbnomo do livro crescem em proporgdes
anteriormente, impossiveis.

A aquisicdo da linguagem oral amplia exponencialmente a capacidade de exploragdo

dos livros pela crianga, ¢ a faz entender o que “se pode obter de um livro”.
(GIROTTO; SOUZA; BALCA, 2019, p. 182, grifos das autoras).

Retomo as consideracdes das autoras quando nos dizem que, se 0 primeiro momento
da fase da primeira infancia é o de comunicacdo social, com uma relacdo emocional direta,
formada pela relagcdo crianca-mundo das pessoas (ou crianga-adulto social), esse segundo
momento, que determina o periodo da manipulacdo dos objetos, vai do primeiro ao terceiro
ano de vida da crianga, elas nos dizem se tratar de um “esquema crianga-mundo dos objetos
(ou crianca-objeto social)” ¢ complementam:

Percebendo o mundo de forma diferenciada, apropriando-se da significacéo
semantica dos objetos e podendo, ainda que de forma simples, realizar as primeiras
generalizacOes, a crianca tem plenas condigdes de estabelecer novos motivos para a
sua conduta.

Da comunicacdo emocional direta e dada as condi¢cGes de vida e educacdo que
permitem o incremento dessa comunica¢do com o adulto, agora tendo os objetos
sociais como foco principal, a crian¢a realiza um salto qualitativo, integrando-se a
uma nova atividade principal: a atividade sobre os objetos (...) (GIROTTO; SOUZA;
BALCA; 2019, p, 184).

Ao final dessa segunda fase, a crianca ja possui autonomia suficiente para manifestar
diferentes acdes e expressdes, se colocar como sujeito em uma nova forma de conduzir o seu
espaco e interagir com 0s seus pares e com 0 seu meio. A crianca se permite conhecer e fazer
conhecer com essa comunicagdo, que vem a ser complementada pela aquisicdo das primeiras
palavras e frases formadas integralmente. Agora entendendo como ocorre todo esse processo
de aprendizado no desenvolvimento da crianga, passarei para o capitulo especifico que aborda

as questdes da poesia infantil na primeira infancia.
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2.5- O cavalinho que sobe: a poesia infantil e a infancia.

No que diz respeito ao trabalho com a poesia infantil, parto primeiramente dos
conceitos apresentados por Maria da Gléria Bordini (1991), Juan Cervera (1992) e Yolanda
Reyes (2010), a que também se somam os estudos de Bordini (2010), Jesualdo Sosa (1978) e
Evelio Cabrejo-Parra (2011b).

De acordo com Maria da Gléria Bordini (1991), o imaginario infantil é instigado
através da interacdo das criangas com 0s textos poéticos antes mesmo de serem alfabetizadas.
Essa interacdo com esse tipo de acervo deve manter seu carater poético, ndo sendo utilizado
como funcdo pedagdgica pelo fato de por ser destinado as criangas, ou seja, mantendo a
esséncia de sua forma como veiculo de experiéncia estética, independente da idade de seu
destinatario.

O adjetivo infantil, acrescentando a poesia, portanto, é central para a discussdo do
assunto, de vez que, ao postular esse género literario como arte para um publico
determinado, os esteredtipos referentes a esse publico retornam por efeito de
ricochete sobre o comportamento da producdo poética, podendo priva-la de sua
especificidade artistica. Impensavel a crianca como destinatério, a poesia infantil
precisa, apesar do paradoxo, esquecer-se de seu algo para poder agenciar o efeito

poético que devera provocar, caso ndo deseje trair um publico confiante e incapaz de
defender-se de contrafa¢des. (BORDINI, 1991, p. 11, grifo da autora).

Em consonancia com Bordini, Cervera (1992), ao falar sobre o contetido e a forma da
poesia infantil, ressalta também essa primeira atividade natural da crianca diante das palavras,
proporcionando-lhe o brincar e manejar com as letras de distintos angulos, o que ele chama
como jogo poético. Esse jogo é oportunizado pela musicalidade e o ritmo trazidos no poema,
que sdo 0s aspectos mais significativos nesse tipo de texto feito para criangas, como observa o
autor “Asegurada la musicalidade por el ritmo y la rima, las palavras pasan a menudo a um
plano secundario, razon por la que no sorprende que del mismo poema existan numerosas
versiones.(...)” (CERVERA, 1992, p. 82)15.

Nesse sentido, e fazendo uso desses recursos da musicalidade e da melodia na poesia
infantil, que farei minha proposta de pratica pedagdgica de intervencdo utilizando desse
acervo presente na tradicédo oral, no conjunto folclérico que envolve os brincos, as parlendas,

as cantigas, os acalantos etc.. Segundo Bordini, esse acervo poético € nato no ser humano,

' (...) Com a musicalidade garantida pelo ritmo e pela rima, as palavras costumam passar para um nivel
secundario, e é por isso que ndo surpreende que existam muitas versdes do mesmo poema.(...)” (CERVERA, p.
82, traduco nossa)>.
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tanto que sua utilizagdo com o beb& comeca desde os primeiros meses de gestacdo, das
primeiras conversas da mae com o bebg, e obtém uma continuidade que sera evidenciada pela

crianca no que se refere a sensibilidade estética posterior.

No acervo folclérico das nacGes, é comum a presenca de brincos, poemas dirigidos
ao bebé, para fazé-lo apreciar o ato de vestir-se, banhar-se, comer ou dormir. (...).
As formagdes ritmicas sincopadas acompanham os gestos quase rituais da mée sobre
0 rosto do bebé, despertando-lhe a atencdo para o alimento e assegurando-lhe o
carinho materno.

N&o sdo raros 0s poemas que se fazem acompanhar de cécegas, palmadinhas ou em
que o recitante faz seus dedos andarem pelo corpo da crianca ou faz saltar o filho no
joelho, como em “Upa-upa-cavalinho”.

O acalanto é a forma mais conhecida de poema de afago e, talvez, o verdadeiro
gatilho da sensibilidade posterior da crianga para a poesia. (BORDINI, 1991, p. 23-
24, grifos da autora).

Por outro lado, Yolanda Reyes (2010) intitula essa leitura e literatura a partir da
gestacdo como “leitura pelas orelhas” (p. 24) e ¢, segundo a autora, nesse momento que

comeca a experiéncia estética do sujeito enquanto leitor ouvinte.

(...) Trata-se da literatura, que chega ao Utero “pelas orelhas” e pode amarrar as
reflexdes anteriores sobre a construcdo desse lugar simbolico que mantém uma
conexdo tdo estreita com a experiéncia estética. (...) Da mesma forma que se sabe
gue o bebé ainda ndo entende as palavras e a ldgica que as encadeia entre si,
sabemos que essa torrente verbal provoca nele uma espécie de encantamento e
constitui seu texto originario de leitura. (...). (REYES, 2010, p. 24, grifos da autora).

Dessa forma, a autora evidencia a importancia da musicalidade e do acervo presente

na tradicao oral como uma heranca de todos 0s povos e gue é naturalmente exposta aos bebés

(...) a énfase no ritmo e na prosodia e a carga melédica impressa pela voz adulta
guando se dirige aos bebé&s demonstra que carregamos, como bagagem evolutiva da
espécie, uma cadéncia que transcende o uso utilitario da linguagem e transmite uma
experiéncia estética, além do significado literal das palavras. Um testemunho desses
poderes magicos e curativos da linguagem € a tradicdo oral existente nas diversas
linguas e culturas a qual os adultos recorrem na presenca de uma criatura, como
legado compartilhado do qual podem lancar mao para acalma-la ou acalenta-la.
(REYES, 2010, p.25).

Evelio Cabrejo Parra (2011b) também afirma que é possivel ler para criancas na
gestagédo, pois como dito anteriormente, o sistema auditivo do feto se desenvolve entre o
terceiro e o quinto més, assim,

...a voz da mée chega a ele como uma ressonancia particular (...) o bebé armazena

essa informagdo e a utiliza ao nascer. Ele distingue a voz da mée de todas as outras
vozes que o rodeiam. Mas eu diria que o importante para a formacédo do bebé é saber
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que ele necessita de tudo que é ritmico, pois isso é algo que vai facilitar 0 seu
crescimento psiquico, psicolégico. (PARRA, 2011b).

Parra ressalva que ndo é necessario escolher muitas coisas, pois cada lingua ja possui
esse material especifico que para o professor, ja ¢ “...destinado a alimentar as necessidades
psicoldgicas do bebé. (...) as cantigas de ninar, todas as linguas tem isso. (...) Trata-se do
patrimonio antropologico contido nelas todas.” (PARRA, 2011b)

Jesualdo Sosa em seu texto classico A Literatura Infantil (1978) também observa todo
esse resgate dos textos da tradicdo oral e reitera que o som é o0 primeiro texto poético
apresentado as criancas, vindo inicialmente através das cancGes de ninar, que para ele sdo a
génese dos textos folcloricos do acervo da oralidade. Para o autor, 0 som poético produz na
crianga, mesmo que inconscientemente, um “gozo puro” (SOSA, 1978, p. 184), através das
palavras e versos cantados pela mde em varios momentos.

J& Yolanda Reyes observa que esses momentos de conversacdo entre mae e bebé sao
as primeiras leituras que o sujeito possui, aquelas que vém escritas “sem paginas nas cantigas

de ninar e nos jogos tradicionais” (REYES, 2010, p. 32).

(...) a crianga é um leitor poético ou, mais exatamente, um ouvidor poético desde o
comeco da vida, e que seu encontro primordial com a literatura pela poesia se baseia
no ritmo, na sonoridade e na conotagdo. Para além do sentido literal das palavras, os
acalantos repousam nas propriedades ritmicas da linguagem; por isso sdo rimados,
aliterados e repetitivos. Esses primeiros livros sem paginas que escrevemos na pele
e na memoria do bebé parecem responder a necessidade dele de ler com o ouvido e
com o tato. (REYES, 2010, p. 33-34 grifos da autora).

Reyes evidencia a importancia do uso da voz nesse jogo com o texto poético, ou seja,

a forma de falar com o beb€, muitas vezes, ¢ presa ao que ela chama de “martenés’ ou

ALY

“parentés” (p. 35), que seria a linguagem familiar da crianca

Aa?®

“martenés” ou “parentés”, termos consagrados pelos especialistas para caracterizar a
forma de falar especialmente destinada aos bebés que tém caracteristicas prosddicas
e de contetdo bem diferentes da fala dirigida aos adultos. No martenés se exageram
a acentuacdo e a entonagdo, e essa maneira de falar as criangas parece fazer parte da
bagagem evolutiva da espécie, como demonstra o fato de que até mesmo as criangas
de cinco anos precisam adotar um tom especial para conversar com Seus
irmaozinhos menores: “oii meu bebezinho...oii, oii meininho”. Assim, mediante
exageros ritmicos das palavras, essa lingua especial, “em clave sonora de bebé”,
ressalta os tracos acusticos do idioma para ajudar aos recém-chegados a perceber
como canta a sua lingua. (Ibid. p. 35, grifos da autora).

Sobre essa relacdo da musicalidade familiar, a autora se embasa ainda nas afirmacdes

de Stern quando ele diz que os pequenos “(...) preferem com naturalidade os sons
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pronunciados em tom alto, ndo muito rapidos, e com melodia e consoantes suavizadas. (...)”
(STERN, 1991, apud REYES, 2010 p. 35).

(13

Cervera (1992) intitula os textos da tradi¢dao oral como a “...génesis de la poesia para
nifios” (p.84)™®, e os coloca no topo da piramide da tradicdo oral dividindo-os em trés origens
distintas, sendo esse acervo folclorico nativo de cada povo como a primeira origem, 0 que nas
palavras do autor se chama de “literatura ganada por el nifio” (p.84, grifos do autor)."’
Es un abigarrado conjunto de rimas, retahilas, trabalenguas, adivinanzas, formulillas,
oraciones, villancicos, canciones de corro y comba y hasta romances. Algunas de
estas composiciones recogen a menudo juegos de palavras; muchas son soporte

literario de juegos de movimento e ingenio, y siempre presente el ritmo de forma
muy marcada. (CERVERA, 1992, p. 84). *8

O autor ressalta ainda que, embora essa poesia tenha um reconhecimento em livros e
antologias escolares, sua origem, linguagem e relacionamento com o universo infantil ainda é
pouco estudado. Mas ndo hd como negar sua significativa apreciacdo por parte das criancas,
por apresentar em sua forma essa musicalidade com as palavras que estimula a memorizagéo
e 0 jogo poético com esse publico infantil.

Ja a segunda origem da poesia infantil estd relacionada aos textos produzidos de
autores-adultos para criancas, muitos produzidos a partir desses textos folcloricos do acervo
da oralidade e outros escritos com aspecto infantil, mas que em sua esséncia apresentam o
pensamento adulto e que ndo tem uma boa recepcao por parte do leitor-crianga. O que traz a
discussdo a incansavel problematica da adaptacdo ou criacdo de textos para criangas que ndo
apresentem conteidos de carater moralista e didatico, mas sim que mantenham a esséncia
poetica do jogo do brincar com a musicalidade das palavras, ou seja, que mantenham e

tenham os aspectos Iudicos que séo a esséncia do texto infantil.

Aqui se incluyen peas de autor. Pese a que tampoco fueron escritos para nifios, las
antologias y libros de texto se los han dedicado com frecuencia. Las caracteristicas
que los han hecho acreedores a esta atribucion son la sencillez, la ternura, el
didactismo y la limpeza moral. Pero por regla general estos poemas sirven de pasto a
atividades didacticas mas que al verdadeiro deleite del nifio. Algunos de estos textos
poéticos on escassamente infantiles, no por falta de esfuerzos para aproximarse al
niﬁcl)é sino por us caréncia de aliente ludico, requisito fundamental para el nifio. (p.
85)

16 « ” 16

...génese da poesia infantil” ~°(p. 84, traducdo nossa).

17 “iteratura conquistada pela crianga” (p. 84, tradugdo nossa).

'8 E um conjunto variado de rimas, pequenas cordas, trava-linguas, enigmas, formulas, oracdes, cancdes de natal,
cangdes circulares e de salto, e até romances. Algumas dessas composi¢des geralmente incluem jogos de
palavras; muitos sao apoio literario a jogos de movimento e engenhosidade, e sempre apresentam o ritmo de
maneira muito marcante. (CERVERA, 1992, p. 84, tradugdo nossa).*

19 Iss0 inclui palavras do autor. Embora também nao tenham sido escritos para criangas, antologias e livros
didaticos foram dedicados a eles com frequéncia. As caracteristicas que 0s tornaram credores dessa atribuigcdo
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A terceira origem da poesia infantil esta diretamente relacionada aos textos produzidos
pelas préprias criancas. Essa génese prende-se a dois aspectos. O primeiro, nascido
espontaneamente atraves das palavras e expressdes criadas ou personificadas pelas criangas,
Ou seja, 0 jogo poético criado a partir da expressao da fala de um animal, ou do som emitido
por algum objeto que fazem parte desse universo infantil. O segundo aspecto esta relacionado
diretamente a escrita desses textos produzidos pelas criangas, seja por iniciativa propria, ou
pelo auxilio e mediacdo de seus professores. Entretanto, o autor ressalva que em nenhum
desses casos se deve chamar as criangas de poetas, pois elas estdo em um exercicio de criacdo
de expressdes poéticas, “En ninguno de estos casos se debe hablar de ninos poetas. Pueden
lograr, eso si, expressiones poéticas, a veces por dificuldades en la comunicacion denotativa,
como se acaba de apuntar, y otras por obra del azar.” (CERVERA, 1992, p. 85).%

Por outro lado, essa origem da poesia infantil € complementada por trés nuances
interligadas que fazem parte do universo da crianca, que é a da palavra, a do sonho e a do
jogo. A palavra é a primeira nuance que se faz presente na vida da crianca, ela é natural
através da fala da méae com o feto, e logo por meio da comunicacdo em suas diversas formas e
sons. A crianca aprecia a palavra em um didlogo entre adultos, joga com ela por meio da
repeticdo, da associacdo com outras, pela separacéo das silabas, pelo zunido, mesmo que nédo
compreenda seu significado. Para a crianga todo esse jogo com a linguagem é que o torna

significativo para si. E também é através da poesia que esse jogo se concretiza.

El descubrimento de nuevas palavras, de nuevas asociaciones, o de nuevos
significados le inspira vinculos afectivos com ellas. Y esto, cuando mejor se alcanza
es a través de los poemas, sobre todo si consegue aprenderlos de memoria y
convertirlos em recurso de juego. La poesia supone para el nifio el conocimiento de
la outra cara de las cosas. Estas tienem una realidade y unas caracteristicas cuyo
descubrimiento se logra mediante la aplicacién de la inteligéncia a su observacién.
Las cosas llegan asi a estar agostadas em si mismas. Pero la poesia, gracias a la
creatividad, les proporciona nuevas dimensiones com las que el nifio puede sofiar y
jugar. (CERVERA, 1992, p 86-87).2

sdo simplicidade, ternura, didatismo e limpeza moral. Mas, como regra geral, esses poemas servem como
alimento para atividades educacionais, e ndo para o verdadeiro deleite da crianca. Alguns desses textos poéticos
sdo poucos infantis, ndo por falta de esforgos para abordar a crianca, mas Por falta de estimulo ludico, um
requisito fundamental para a crianca. (CERVERA, p.85, traduco nossa).™

20 «em nenhum desses casos, deve-se falar de criangas poetas. Elas podem conseguir, € claro, expressdes
poéticas, as vezes devido a dificuldades em denotar a comunicagdo, como acabamos de apontar, e outras, por
acaso” (CERVERA, p. 85, tradugdo nossa).

2L A descoberta de novas palavras, novas associacdies ou novos significados inspira vinculos afetivos com eles. E
isso, quando é melhor alcangado, é através de poemas, especialmente se vocé conseguir aprendé-los de cor e
transforma-los em um recurso do jogo. A poesia sup0e para a crianga o conhecimento da outra face das coisas.
Estes tém uma realidade e caracteristicas cuja descoberta é alcancada aplicando inteligéncia a sua observacéo.
As coisas, assim, tornam-se chamuscadas em si mesmas. Mas a poesia, gragas a criatividade, fornece-lhes novas
dimensdes com as quais a crianca pode sonhar e brincar. (CERVERA, 1992, p, 86-87, traducéo nossa).**
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Assim, a crianca personifica 0 que ela ainda ndo consegue compreender, como
exemplifica o autor ao associar o som emitido pela maquina de lavar a um rugido de dragédo
ou o proprio sabao produzido pela maquina de lavar, transformado na imaginacgéo infantil na

figura de um fantasma. A crianga brinca com o som das palavras em seu universo de fantasia.

El linguaje deja de ser uma organizacién fijamente referencial, gracias a las
interpretaciones poéticas fantasticas. Poesia y fantasia actlan como agente
modificadores de los significados y de la realidad. Y contibuyen a enriquecer el
léxico y a ampliar el campo de experiéncias. La poesia se revela asi contra las
representaciones estereotipadas de las palavras e introduce al nifio en una dindmica
creativa.(CERVERA, 1992, p.87).%

Essas representacOes criativas do universo adulto para o universo infantil vém ao
encontro da segunda nuance da poesia infantil, que é a do sonho, reflexo direto da imaginacéo
da crianca diretamente alimentada pela linguagem. A criancga se agrada das palavras quando
elas permitem o jogo, seja atraves da musicalidade, da repeticdo dos sons ou dos multiplos
sentidos emitidos por ela, “..Asi uma palavra desconocida lo empuja a uma interpretacion
personal que lo arrastra al suefio. Asi, el juego poético se transforma em juego fantastico.”
(CERVERA, 1992, p.87).2 A crianca cria através da palavra, ao contrario do adolescente que
sofre com ela quando ndo a compreende. Para a crianca, a sonoridade que lhe permita o
brincar com a linguagem j& é essencial para sua compreensdo. Para as criancas, as palavras na
poesia devem lhe proporcionar e gerar fantasia, que fica devidamente refletida na terceira
nuance da linguagem, que é a do jogo.

O jogo poético no universo infantil deve ser formado principalmente por uma

linguagem sensivel e criativa porque 0s pequenos

Se nutren no solo de palabras conocidas, sino también de las semiconocidas e
incluso de las desonocidas, cuyo significado puede descubrirse por el contexto, y
hasta por iméagenes, asociaciones de vocablos, sonidos y ritmos. De aqui que la
calidad poética y ritmia de los poemas son fundamentales para el nifio y mantienen
su espiritu ladico aunque no los entienda plenamente. (CERVERA, 1992, p. 88)*

22 A linguagem deixa de ser uma organizacéo fixamente referencial, gragas as fantésticas interpretacbes poéticas.
Poesia e fantasia atuam como agentes modificadores dos significados e realidade. E eles contribuem para
enriquecer o Iéxico e expandir o campo de experiéncias. Assim, a poesia se revela contra as representacdes
estereotipadas das palavras e apresenta a crianga uma dindmica criativa. (CERVERA, p. 87, traducdo nossa).

28« Assim, uma palavra desconhecida o leva a uma interpretagdo pessoal, que o arrasta para o sonho. Assim, 0
jogo poético ¢ transformado em jogo fantastico.” (CERVERA, p. 87, tradugdo nossa).

“* 530 nutridos ndo apenas por palavras conhecidas, mas também por palavras semi-conhecidas e até
desconhecidas, cujo significado pode ser descoberto pelo contexto e até imagens, associac@es de palavras, sons e
ritmos. Portanto, a qualidade poética e o ritmo dos poemas sdo fundamentais para a crianca e mantém seu
espirito ludico, mesmo que ndo os entendam completamente. (CERVERA, p.88, tradu¢do nossa).
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Dessa forma, o autor ressalta ainda que é relevante que a crianga ndo perca a sua
esséncia criativa, que posteriormente pode ocorrer com as regras escolares e académicas, e
nao acredite que a linguagem ¢ fixa ou definitiva. O importante ¢ “...que la esencia multivoca
de los vocablos se incorpore a su vida, para que siga acercandose a las palavras dispuesto a
descobrir algo nuevo em ellas y a través de ellas.”(CERVERA, 1992, p. 88)%. Cervera
também aponta que os trava-linguas sdo os textos poéticos que melhor exemplificam e
representam o jogo no universo infantil, pois seu efeito sonoro permite uma liberdade de
brincar com as palavras que vai ao encontro do jogo da fantasia também produzido pela
crianga.

Ja para Jesualdo Sosa (1978), 0 jogo poético vem através das cantigas de roda, que é a
segunda categoria apresentada a crianca, depois das cancdes de ninar. Para ele, as cantigas
auxiliam no apreco e no aprendizado das palavras. A crianca percebe que 0 poema pode ser
lido ou cantado nas cantigas de roda ou em outros tipos de brincadeiras. E isso é o que faz

com que esse acervo permaneca e seja repassado através das geracoes.

(...) A partir desse poema, a crianca passa por um demorado aprendizado e longa
experiéncia poética. Em que se enraizara o interesse pelo poema cantado, ou do
canto em forma de poema, num brinquedo de roda ou outro para que as criangas o
transmitam de geracdo em geracao; para que deles usem e abusem (para os adultos)
e para que, sem jamais modificarem sua estrutura intima, variando apenas em alguns
detalhes exteriores, esses poemas permane¢am no tempo e continuem atraindo tanto
as criangas com sua “novidade”? (SOSA, 1978, p, 184-185, grifos do autor).

J& 0s motivos que tornam esses poemas permanentes estdo relacionados a trés aspectos

especificos que sdo 0s mesmos que ocorrem em narrativas como 0s contos de fadas:

Em primeiro lugar, traduzem, relatam muito concretamente um fato, com frequéncia
tomado a vida, embora ajustado a idade e as preocupac@es da crian¢a, 0 que ndo
passaria de uma preparacdo prévia, como reza a teoria relativa aos folguedos
infantis. (...). Em segundo lugar, esses poemas cantados nos jogos S&o expressos em
forma muito correta, sem detalhes vagos, ou ornamentos exteriores que diluam a
acdo direta de que tratam. Por conseguinte, a letra desses poemas expressa sempre,
de maneira objetiva, a a¢do e traduz o fato com grande espirito de sintese. (...)
Em terceiro lugar, a versificagdo é simples, tem uma repeticdo temaética que é
algo assim como o canto melédico na musica e arremata com um estribilho,
fecho igualmente da aria musical do jogo, espécie de resumo no qual intervém
elementos estranhos, as vezes mais fonicos do que de outro tipo qualquer; elementos
gue as criangas inventam, acrescentando, suprimindo ou distorcendo o valor magico
das palavras, sempre presente e, por si mesmo, dando maior carater aos pequenos
poemas dos jogos de roda. (...) (SOSA, 1978, p. 185-186, grifos do autor).

%« que a esséncia multivocal das palavras é incorporada em sua vida, para que ele continue a aborda-las,

pronta para descobrir algo novo nelas e através delas”. (CERVERA, p. 88, tradugdo nossa).
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Esse jogo poético tdo apreciado pelas criangas advém da musicalidade, como ja fora
evidenciado por outros autores citados nessa pesquisa. A construcdo desse jogo é feita através
da rima e de como as palavras sdo expressas, algo que permita a crianca jogar com a
linguagem. Concomitante a esse brincar poético através das cancGes e das cantigas, Jesualdo
ressalva ainda outro tipo de texto, que é o género das fabulas animais. “(...) A fabula animal, a
que ela passa, € género essencialmente narrativo e executa um processo que vai desde a mais
simples enumeracao de acdes, defeitos etc., até aos fatos mais complexos. (...)” (SOSA, 1978,
p, 188). No entanto, a poesia presente nas fabulas animais relatam, na maioria das vezes,
acOes moralistas, 0 que segundo o autor e como também ja foi evidenciado, ndo € pertinente
para a crianga, pois para ela o que realmente importa € 0 jogo poético apresentado no seu
desenvolvimento e seu desfecho.

Ja para Yolanda Reyes, o jogo poético esta relacionado a outros “tipos de texto” que
comecam a fazer parte da vida do bebé a partir dos seis meses de idade, que séo os chamados
jogos de esconde-esconde, dos quais participa sempre uma referéncia adulta. Na maioria das
vezes esse jogo é composto pelo lugar da mae, do pai ou até mesmo da cuidadora® ou
professora, ou seja, por pessoas conhecidas do seu convivio. Essa linguagem possui todo um
contetdo simbdlico e Iudico no contexto do imaginario do leitor bebé, pois reflete toda a
alegria e o temor pelas fisionomias das pessoas conhecidas ou desconhecidas do seu contexto.
Dessa forma, 0s jogos de esconde-esconde s3o para o bebé “o encontro de dois seres humanos
gue se comprometem mutuamente, mediante uma coreografia de ritmo, palavra e movimento,
e 0 drama da presenca-auséncia” (Reyes, 2010, p. 39). Como jogos, eles possuem algumas

regras como.

(...) Os movimentos de vai-vém acompanham as palavras e, com a familiaridade de
uma estrutura repetitiva e previsivel, proporcionam certa variagdo que a mde vai
introduzindo de maneira intuitiva para estimular seu bebé. As vezes, ela muda a
velocidade; outras vezes, introduz palavras novas e, interpretando as reagcfes do
filho, oferece-lhe ao mesmo tempo repeticdo e novidade. (...) (REYES, 2010, p, 40).

Assim, Reyes ratifica também que a poesia € para a crianga “a primeira experiéncia
literaria ancorada na sonoridade das palavras” (Ibid., p. 40). E € nesse sentido que reforgamos
a importéncia dessa pesquisa como forma de continuar e ampliar essa primeira experiéncia
literaria, proporcionando a essas criangas 0 contato com outras formas do fazer poético

ancorado na tradi¢do oral que proporcione a elas toda essa sensibilizacao estética.

% O termo cuidadora, aqui, é tomado pela autora como o profissional que atua nas salas de aula da Educagéo
Infantil no lugar da auxiliar de sala ou até mesmo da atendente de bercério (ou de educacao infantil).
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(...) ndo h& nenhuma lingua em que a poesia nao esteja presente, o bebé ingressa na
lingua materna por essa via: sonora, emotiva, poética. Embora ainda ndo caminhe,
nosso leitor ja conta com uma bagagem bésica para encara a aventura interpretativa
que constitui a esséncia de toda leitura. Seus primeiros textos sdo a voz e o rosto
humano, onde ele aprende a base verbal e ndo verbal da interacdo social sobre a qual
se construird paulatinamente uma infinidade de leituras. E o fato é que no fundo ler é
“se ver” no outro e recorrer a estruturas invisiveis para “lidar” com o invisivel.
(REYES, 2010, p. 40, grifos da autora).

Dessa forma, busco, com minha proposta, atividades que proporcionem aos bebés uma
emancipacao que 0s permita ter uma percepgdo e um conhecimento de si e do outro através
dessa experiéncia estética de e com o contato com esse acervo além da musicalidade, mas
com as demais peculiaridades da poesia, sejam essas ludicas, sensoriais e imagéticas.

Ao falar em poesia infantil vem a discussdo de como a mesma opera na questao
linguistica desse publico crianga. Para isso, Bordini (2010) diz que depende de como e para
quem esse poema ¢ destinado, ha nesse processo uma “transitoriedade etaria de seu receptor e
suas limitagdes linguistico-cognitivas” (BORDINI, 2010, p.81). Dessa forma, ndo ¢
necessario que a poesia seja compreensivel para um bebé como é para uma crianca maior,
pois 0 mero fato de brincar com o texto poético ja € significativo para ele. O que pode ocorrer
com essa transitoriedade etaria é a desvalorizagdo, por parte do mediador, da esséncia desse
brincar sonoro, que, por usa vez, esta de acordo com as condi¢cfes e 0s interesses da crianca.
Ela serd desvalorizada se o entdo mediador ndo entender como a crianga mede o som, 0S
gestos, a musicalidade, pois a simplicidade da poesia infantil estd coerente com esse leitor
primario, e 0 que ndo cabe é julgar. O mesmo que ocorre com um leitor iniciado que ja
venceu essa primeira etapa. Assim, um poema, de acordo com o0s jogos de palavras e o ladico,
podera ser mais palpavel a um leitor crianga do que a um leitor juvenil.

A autora aponta que a “transitoriedade etaria” € a tentativa do autor-adulto de adaptar
a tematica e a composic¢do do texto poético, de modo a contemplar o entendimento linguistico
e intelectual do leitor-crianca ao qual se destina. Por outro lado, ndo é o uso dessas adaptacGes
que tornam a poesia infantil de carater passageiro, pelo contrario, os grandes textos utilizam
de recursos e formas da poética infantil para o também entendimento do leitor adulto, pois,

segundo Bordini

Na historia de leitura do adulto, permanecem pecas adquiridas na infancia com plena
vigéncia significativa- por exemplo, as que salientam o jogo sonoro, os paralelismos
sintéticos ou a representagdo de um mundo pelo avesso.

Se essa persisténcia pode ser, como certa malicia, atribuida ao apego a liberdade
légica e ao egocentrismo da idade infantil, sendo, pois, interpretavel como atitude
regressiva, também ndo se pode negar que essas mesmas caracteristicas dos poemas
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para criangas respondem a uma relagdo angustiada em que vive. (BORDINI, 2010,
p. 83).

Dessa forma, a autora evidencia que a Literatura no geral, independente da intencdo no
momento da producdo, perdura enquanto tiver um leitor que consiga manter um didlogo
emancipador. Bordini afirma que a utilizacdo que o poema faz da linguagem utiliza muito
mais recursos estéticos do que praticos, de maneira a tornar o texto autbnomo de significados
do ponto de vista de produzir o efeito estético.

Em relacdo a poesia infantil para manter esse efeito estético através dos signos, a
relacdo do autor-adulto e leitor-crianga (BORDINI, 2010, p. 85) ndo pode ser assimétrica,
pois ele pode trair o seu leitor ao contemplar em seus poemas infantis ideias e ideais do
universo adulto. Ao ndo adaptar o texto para a crianga 0 autor despreza o seu intelecto ao
facilitar a representagdo das imagens do poema “a partir da infantilizacdo do discurso e da
reducdo do plano semantico a esquemas, ataca o efeito poético pela raiz, desvalorizando a
poesia infantil como possibilidade de arte literaria. (BORDINI, 2010, p. 85)”.

Como exemplo desse desiquilibrio entre autor e leitor, a autora aponta a prépria linha
do tempo da poesia infantil brasileira, com as producdes de Olavo Bilac com excessos de
ideologia ao ensinar moral e bons costumes e alguns versos de Cecilia Meirelles que trazem a
figura infantil como sujeitos desajustados que precisam ser corrigidos.

Dessa forma, Bordini afirma que a producdo de poesia para criangas precisa superar
esse desequilibrio da relacdo entre autor-adulto e leitor-crianga. Os autores necessitam estar
conscientes que existem diferencas entre produzir textos para adultos e para criangas de forma
que esse autor-adulto esteja ao lado da crianga, compartilhando do seu mesmo olhar, e ndo

COmMO um sujeito em posicao superior.

A principal dificuldade da poesia infantil é descobrir o ponto de equilibrio entre os
modos compositivos de obter o centramento da atencdo sobre o signo, sem romper
com a relagdo indireta do todo poético com o horizonte de representacfes de seu
receptor crianga. O poema entra em dialogo com esse horizonte s6 quando opera
pelo desvio, isto é, quando leva em conta o status de aquisicdo das normas
linguisticas do receptor (ou ndo h4d comunicacdo) mas subverte tais normas, abrindo-
Ihe perspectivas novas de comunicagdo com o mundo humano. (BORDINI, 2010, p.
86-87, grifo da autora).

A autora também observa gque a crianga comeca a ter competéncia linguistica a partir
da compreensdo dos primeiros vocabulos, os primeiros fonemas, de maneira que mesmo sem
conhecer o seu significado consegue entender suas combinacdes e posteriormente, de acordo
com o contexto com que estara inserida, consegue incorpora-los em seu uso nesse ambiente,

correndo o risco de sofrer preconceitos, se tais codigos estiverem fora da norma culta imposta
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pela sociedade. Dessa forma, a autora aponta para trés aspectos linguisticos-ideoldgicos que a

poesia enfrenta ao transitar entre o infantil e o adulto:

1) por tradicdo, o emissor adulto trabalha com a norma culta (mesmo o que
chamamos poesia folclérica é registrado e depois lido em termos de norma culta);

2) 0 poema ndo pode dar conta da multiplicidade concreta de competéncias
psicolinguisticas de seus receptores-crianca; e

3) 0 texto deve se efetivar pela tensdo entre as normas acatadas e as que propde,
se ndo quiser perder em comunicabilidade ou em poeticidade. (BORDINI, 2010, p.
89).

Bordini afirma que esses trés aspectos sdo incompativeis de resolugcdo por

entendimento da parte do autor-adulto, pois ele:

1) aproxima-se do desempenho oral da crianca ou das camadas populares,
traduzindo-o por sua arte em termos cultos, 0 que gera a transformacgdo sub-repticia
da norma dominante;

2) idealiza um receptor mirim médio, representando-o dentro do poema, seja
como sujeito poético, seja como voz ou como personagem, fornecendo aos
diversificados receptores reais um suporte textual de identificacdo linguistico-
ideoldgica, a ser aceito ou rejeitado, mas com o qual o leitor concreto pode
conversar; e

3) determina, de acordo com as normas estéticas vigentes, o horizonte de
expectativas do texto em termos de norma, e desvio, criando certa distancia entre o
gue a sociedade infantil espera do poema como objeto linguistico e o que ele Ihe d&,
0 que pode ser menos, 0 mesmo ou mais do esperado e , assim estabelece o grau de
maior ou menor poeticidade. (BORDINI, 2010, p 89-90).

Nesse sentido, Bordini reitera que essas sdo algumas estratégias textuais que o autor-
adulto pode utilizar para o seu receptor infantil, pois a crianga possui competéncia linguistica
para a compreensdo desses textos em suas génese, desde que 0s mesmos sejam apresentados
de forma adequada ao seu universo.

Outro fator evidenciado pela autora, é que a competéncia linguistica infantil é fluente,
portanto a relacdo linguistica-adaptacdo pode sofrer alteracGes de acordo com o que o texto
propde para a crianca.

A resisténcia infantil ou juvenil diante da poesia ndo assinala nada mais do que a

defesa diante da mudanca das normas ja adquiridas, algo tanto mais perturbador a
medida que o ser humano se desenvolve. (BORDINI, 2010, p. 92).

Bordini afirma que quanto mais simétrica for a relacdo do autor-adulto e leitor-
crianca, mais a poesia infantil pode utilizar-se da fruicdo estética para conscientizar esse
leitor-crianca das mdaltiplas relacGes da linguagem com ela mesma e com a vida. E isso surge

desde a estrutura desse texto poético pelos diferentes niveis do discurso linguistico.
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O jogo de sonoridades iterativas, melddicas, polifonicas, determinado pelos ritmos
imprimidos aos fonemas da lingua, associados ou entremeados de pausas e curvas de
entonacéo, realca o lado dos significados, enquanto o emprego figurado ou ndo do
Iéxico, a posigdo das palavras no verso e na estrofe e sua repeticdo ou coincidéncia
fono-morfossintaticas retrabalham o lado dos significados. Como significantes e
significados se unem nos signos de acordo arbitrario de uma comunidade, o trabalho
artistico ndo pode alterar demais esse consenso, mas pode intervir criativamente nos
eixos de selecdo e combinacdo dos signos, o que obriga o receptor a deter-se na
linguagem, a apalpé-la e a degusta-la, tanto mais quanto sua capacidade de
observacdo e andlise se apurarem sob o impulso dos enigmas verbais postos pelo
texto a sua interpretacdo. (BORDINI, 2010, p. 93-94).

A autora reafirma que apesar de todas essas observagdes e constatacOes acerca da
competéncia linguistica que a poesia proporciona, ela ndo tem o papel de ensinar linguagem,
como muitas vezes ¢ imposto pela escola. A poesia “ndo suporta ser tratada como objetivo de
estudo gramatical” (BORDINI, 2010, p. 95-96). Reforca que a escola vé na poesia um
instrumento utilitario, reflexo do regime social que atribui a Literatura, especificamente a
poesia, como uma forma de enaltecer o uso das habilidades da linguagem. Assim, a escola
desmistifica o carater essencial do texto poético, que é de sensibilizar e produzir efeito
estético de forma a humanizar o sujeito pelo ritmo, pelos jogos, e ndo como objeto de analise
gramatical. Dessa forma, a autora afirma que a consciéncia linguistica dada pela poesia ao

leitor infantil se da através do contato com o texto quando produz efeito estético e ndo prético.

(...) como é da escola, que pode transformar o poema em mercadoria a ser conquista
em moeda de gramatica para a proficiéncia linguistica de um pequeno consumidor
encaminhado para vencer no mundo e ndo para simplesmente conviver com ele
(BORDINI, 2010, p. 96).

Essa afirmacdo vem ao encontro da minha proposta pedagdgica com os bebés, pois
tentarei expor as criancas a esse efeito estético, preparando-os como leitores de mundo, antes
de serem leitores de palavras escritas, sem nenhuma obrigacéo do ponto de vista de utilizar o
texto como pretexto para ensinar algo, mas sim pela fruicdo e gosto pela arte como
instrumento de emancipagdo e humanizacao dessas criangas.

Bordini citando Zilberman e Magalhées ainda diz que a relacéo da escola com a poesia
deve ser feita através dos jogos das palavras, do ludico, sem sufocar os textos. Antes de tudo a
escola “deve-se permitir que a crian¢a brinque com a lingua, 0 que o poema proporciona em
maior grau do que qualquer outro discurso.” (ZILBERMAN & MAGALHAES, 1982 apud
BORDINI, 2010, p. 98).



109

A autora também observa que a poesia, mesmo a feita para as criancas, é antes de tudo
“(...) arte que mostra 0 homem ao homem, em todas as suas possibilidades. E esse 0 poder da
palavra poética que a escola por vezes esquece, temerosa de ver contestadas suas base no
establishment.” (BORDINI, 2010, p. 100, grifos da autora). A escolha do acervo e as
atividades com a poesia junto a crianga ndo devem deixar de lado a fungdo principal da poesia

infantil, que é de

Mobilizar integralmente a crianca leitora, gracas a presentificagdo dos signos
linguisticos em termos ludicos, independentemente dos temas que aborda. Pela
ficcionalidade produzida pela “atengdo concentrada nos signos”, o poema opera um
distanciamento critico em seu receptor com relagcdo ao mundo das representacdes em
que ele estd imerso e que precisa discriminar. Faz isso, todavia, ndo renunciando ao
prazer 0 imaginario, a exploracdo estética de possibilidades fora do alcance da
experiéncia efetiva, porque a linguagem assim lhe faculta, apropriando-se do mundo
e deixando-o numa reserva de sinais que podem reconstitui-lo e remodela-lo para a
consciéncia. (BORDINI, 2010, p. 102).

Nesse sentido, a autora corrobora que a poesia cumpre o seu papel fundamental que é
de proporcionar essas experiéncias estéticas aos seus jovens leitores, através da compreensdo
da linguagem por ela mesma, e ndo fazendo o uso da mesma para outras atividades que néo a

contemplem enquanto instrumento de efeito estético.

2.6- O cavalinho que desce: os gestos embrionarios de leitura.

Para mim, estudar teoricamente as nuances que englobam esse universo tdo
enigmatico da primeira infancia ainda é uma experiéncia nova. Sempre fui muito préatica nas
experiéncias com os pequenos. Dessa forma, esse projeto me desafiou diariamente, pois
guando menos esperava surgia algo que poderia ser agregado de forma significativa a essa
pesquisa. Assim, em uma de minhas leituras acerca de bebés e leitura, me deparei com um
novo conceito da aprendizagem leitora, ou poderia chamar de letramento literario para os
bebés, os gestos embrionarios de leitura.

Uma dessas leituras que trouxe informagdes significativas e que tomarei como base
para complementar essa pesquisa é o estudo de Silva (2019), intitulado O nascimento do
pequeno leitor: mediacdo, estratégias e leitura na primeirissima infancia. Girotto e Souza
2015 apud Silva 2019 identificam e definem os gestos embrionarios do ato de ler para
criangas pequenas, que séo agles que contribuem na conexdo dos bebés com a leitura. Essas

acOes partem de quatro etapas basicas que constituem as dimensfGes desses gestos
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embrionarios do ato de ler: dimensdo espago-temporal, dimensdo objetal, dimensdo modal e
dimensdo relacional. Todas essas etapas sdo permeadas pela participacdo ativa de um
mediador de leitura.

Para Silva (2019), esse mediador age como um protagonista, cujo objetivo
fundamental é auxiliar no aprendizado e no desenvolvimento das habilidades leitoras dos
bebés considerando as particularidades de cada gesto embrionario.

A primeira dimensdo, que se atém ao espaco-temporal vai determinar o lugar (onde) e
o tempo (quando) ler para os bebés. A objetal fara a analise e o planejamento acerca do qué e
0 qué sera abordado com os pequenos, ou seja, essa dimensdo organizara o tipo de livro e
tematica a ser contemplada. Na dimensdo modal é descrita a maneira que se I& e a forma
como deve ser feita essa leitura, ou seja, 0s modos de ler para os infantes. A Gltima dimensao,
a relacional, determina as relacGes da leitura com o leitor, a compreensdo e o entendimento do
qué e com qué se Ié.

A autora descreve que 0s gestos embrionarios determinam alguns caminhos e
movimentos possiveis de ensinar aos pequenos o ato de ler, a apreciacdo da leitura, auxiliando
que eles aprendam a ser autbnomos em relacdo ao objeto livro e a vivéncia literaria desde a
tenra idade, contribuindo dessa forma para a sua humanizagdo. Assim, todas as dimensdes dos
gestos embrionarios contribuirdo para a construcdo de sentidos para os bebés, pelo toque,
pelos gestos, pelas formas de ler/contar/recitar a histéria e também pelo contato com o objeto
livro. A autora afirma que sdo etapas para que a crianga consiga construir sua propria historia
de leitura.

Observando a importancia do planejamento e das escolhas do professor, medito
essas dimensdes da génese dos modos de ler e compreendo que o livro, seja de
literatura ou ndo, constitui-se em uma linguagem ndo apenas para os olhos e a visdo
da crianca, mas também para todos os outros sentidos. Assim sendo, para que o
pequeno construa significados para o que V&, ouve, toca, sente, percebe mais do que
a contacdo de historias ou da narracdo oral do texto escrito, é pertinente 0 acesso
direto aos livros para que a crianca, desde bebé, experimente esse objeto cultural e

leia-0 & sua maneira, pois a leitura somente ocorre e se efetiva caso o livro esteja
aberto. (SILVA, 2019, p. 43).

Nesse sentido, mesmo que o bebé ainda ndo verbalize, ele € capaz de aprender e
desenvolver as dimensGes dos gestos embrionarios, através da interacdo e construcao desses
sentidos e reproduzir através do movimento de seu corpo, do balbucio, do sorriso, do olhar e
das demais expressdes. Esses sdo fatores determinados principalmente entre o contato e a
interacdo do mediador com a crianga, sendo esse o tradutor desses possiveis sentidos

reproduzidos por ela.
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A autora acentua que na dimensdo espaco-temporal é significativo que os mediadores
aproximem os bebés de espacos mediadores de leitura, que podem ser bibliotecas, bebetecas,
cantinhos da leitura, ou seja, espacos especificos para esse momento de interacdo com 0s
pequenos. Esses espacos podem e devem ser explorados e utilizados em um tempo especifico
para esses momentos, visto que 0s tempos dos bebés sdo diferenciados na interagéo,
principalmente em salas de aula da educacéo infantil. Dessa forma, a autora sugere que sejam
escolhidas atividades ludicas com a exploracdo de objetos e do trabalho motor através dos
atos de leitura. Ainda acerca do tempo, a autora ressalva:

(...) na fase da educacéo infantil, é importante que o professor, sabendo que todas as
situagbes contribuem para o desenvolvimento, tenha certa regularidade na
organizacdo do tempo, porgue 0S pequenos comegam a se orientar a partir das
situacfes que se repetem, proporcionando seguranca e confianca a eles devido a
possibilidade de antecipar o que vira na sequéncia e de aprender com as
verbalizaces do docente. No entanto, € ideal que haja flexibilidade temporal e que
as necessidades das criangas (sono, vontades que aparecem subitamente, por
exemplo) sejam atendidas, ja que elas podem alterar uma programacdo prevista. O
professor sabendo disso, pode ser flexivel e receptivo as mudancgas no planejamento
em funcdo das observacbes que realiza diante do contexto da turma e do estado
fisico e emocional dos pequenos. Como 0s meninos e as meninas da primeirissima
infancia se cansam com facilidade, ao realizarem atividades que exigem atencéo e
concentracdo, € possivel prever alternativas as propostas, como atividades guiadas,
mas, paralelamente, oferecer a possibilidade de cantinhos livres. Outro aspecto que
chama atencdo do mediador no quesito tempo € o tipo de agrupamento, ou seja, se a

intervencdo sera com todo o grupo, com pequenos grupos ou se as atividades serdo
individualizadas. (SILVA, 2019, p. 49).

Na dimenséo objetal, a autora enfatiza a explora¢do do objeto livro e do assunto que
devem ser abordados a partir da escolha do mobiliario e dos livros que ficardo disponiveis
para 0 acesso da crianca. Dessa forma, Silva (2019) aponta que desde cedo é necessario que
as criancas pequenas tenham contato com distintos objetos que colaborem com suas
vivéncias, e os livros estdo inclusos fazendo o papel de mediadores na relagéo da exploracdo
dos objetos, seja pela parte sensorial, seja pela escolha autdbnoma que propicie a troca das
descobertas com os seus pares e seu aprendizado. Nessa dimensdo, o mediador deve fazer

(3

uma escolha responsavel e adequada do género a ser abordado desde que “...busque partir do
conhecimento prévio da crianca e de seu contexto de vida para selecionar os livros e pensar
em momentos de partilha. (...)” (SILVA, 2019, p. 63). A forma, também faz parte da
dimensdo objetal, ou seja, é a apresentacdo do livio como expressdo para a crianca, tida
também pelo tipo de linguagem e pela prépria forma de apresentacédo do livro.

A terceira dimensdo, a modal, define a maneira de mediar a leitura, ou seja, como o

texto deve ser apresentado aos pequenos . A autora destaca que essa dimensdo ndo contempla
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apenas a leitura em voz alta, mas também “... modos de oferecer o enredo, incluindo, (...), 0
contar e 0 acesso direto ao livro...” (SILVA, 2019, p. 85). Ela também aponta que por se tratar
de criancas bem pequenas, existe um leque de possiveis agdes que o mediador pode utilizar
nessa dimensdo, “...o reconto da narrativa que pode ser realizado com as palavras do prdprio
mediador e com recursos diversos como instrumentos musicais, bonecos e outros objetos; ou
pelo acesso direto da crianga a obra™. (lbid.. p. 85).

Nesse sentido, é importante que o mediador esteja ciente de que a dimensdo modal
tem um papel determinante na formacéo desse pequeno leitor, pois se trata da maneira como
esse individuo ira receber e compreender a historia contada. Dessa maneira, nessa dimensdo a
autora sugere trés possibilidades de mediagédo do texto para com as criancas: o dizer, o contar
e 0 acesso e a exploracdo direta dos livros. Esses trés tipos de mediacdo se desdobram em
algumas técnicas particulares e especificas de cada etapa. O contar deve ser diferente do ato
de ler, essa acdo sugere que o mediador consiga traduzir e expressar a histéria com uma

13

performance que a mesma faca sentido “... por ele antes mesmo de ser dito. Assim, ao ouvir a
narrativa contada, os ouvintes, desde pequenos, podem se interessar por seu suporte” (SILVA,
2019, p.88). Ou seja, 0 mediador deve se apropriar da historia a ser contada de forma que

consiga traduzir e produzir imagens que também facam sentido para o seu publico,

(...) é interessante proporcionar as criancas e aos bebés oportunidades para ouvirem
historias ditas com a presenca do livro ou contadas de memdria, com técnicas e
recursos variados, mas sobretudo com ritmo, encanto e emoc¢éo. (lbid., p. 88).

Dentre essas técnicas a autora sugere que o mediador pode se utilizar de recursos
corporais e vocais que transmitam imagens significativas da histéria contada de modo que
atinjam seus ouvintes.

Na aplicacdo de sua pesquisa, Silva mediou a maneira de transmitir o texto
considerando a quantidade de ouvintes. Para isso ela separou em dizer, lendo em voz alta,
qguando se tratava da mediacdo de um bebé, e o contar, quando envolvia um grupo de

criangas. Enfatizando isso a autora observa que

Sobre essas duas praticas, contar e ler/dizer, o Instituto Ecofuturo (s/d) defende que
no ato de contar, 0 material grafico, no caso o livro, ndo tem necessidade de estar
presente, pois 0 que importa € o enredo da narrativa. Nesse momento, é possivel
utilizar, além da prépria voz, diversos recursos como fantoches, objetos variados,
musica, técnicas teatrais, caracterizacdo dos personagens entre outras alternativas.
(SILVA, 2019, p.91)

Para Silva, a importancia de mediar o texto lendo em voz alta pode auxiliar no
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acesso dos pequenininhos e dos pequenos ao texto escrito por intermédio da voz de
um mediador, mesmo se ainda ndo forem alfabetizados, pois outra pessoa medeia a
relacdo entre o ouvinte e 0 escrito nas paginas do livro. E essa mediacéo possibilita
gue quem escuta, mesmo que ainda ndo seja capaz de decifrar os signos graficos,
perceba que existe estabilidade na escrita. Porém, mais importante do que essa
percepcgdo que se forma sdo as emogdes e os sentidos compartilhados por meio da
voz de quem transmite oralmente o texto. (SILVA, 2019, p.95-96).

Ainda na dimensdo modal, Silva aponta que a postura é outro fator significativo na
mediacdo de narrar historias, também considerando se ela for feita de modo individual ou
coletivo e o tipo de acesso visual que sera ofertado ao leitor/ouvinte. Segundo Bajard 2014
apud Silva 2019, algumas posturas basicas de mediacdo podem ser adotadas com as criancas
pequenas de acordo com a aproximacao fisica, que pode ocorrer com a crianca no colo, ao
lado ou de frente.

A mediacdo a partir do acesso direto ao objeto livro é considerada por Silva como
significativa, pois desperta o interesse da crianca pela histdria contada/narrada pelo mediador.

Embasada em alguns autores ela ressalva que

(...) é importante e necessario para a educagdo dos pequenos leitores, pois 0s bons
livros para bebés despertam seu interesse e contribuem para interagdes (interpessoais
e com o objeto) diferentes daquelas produzidas com a conta¢do ou com a profericao
do texto e sem 0 acesso ao suporte. Afinal, eles querem ouvir, mas também querem
“ver” e “sentir” o texto ¢ o livro (ALTAMIRANO, SANCHEZ, BUSTILLOS, 2015,
apud SILVA, 2019, p 104).

Esse contato direto com o livro, também ¢é significativo para que as criangas possam
conhecer e manipular o mesmo, explorando, brincando e tendo contato com as imagens, as
formas e as cores que o0 objeto apresenta, tendo assim um complemento e sentido diferente da
historia, contribuindo também para a sua formacao leitora. A autora ressalta ainda que,

(...) Desse modo, desde a mais tenra idade, se considerarmos a forma ideal de
educagdo pensada por Vygotsky, é apropriado que os adultos cuidadores e
educadores apresentem livros e suas historias ao pequeno para que aprenda 0 uso
social desse objeto cultural, como manusea-lo e usufrui-lo. Isso significa que, se nos
facilitarmos a experiéncia, 0s bebés e as criancas pequenas exploram os livros do

mesmo modo como fazem com os demais objetos que os cercam. (...) (SILVA,
2019, p. 105).

Para que a mediacdo aconteca de forma que se ensine ao pequeno leitor o ato e 0s
modos de ler, 0 contato e 0 acesso ao objeto livro sdo fundamentais para a construcao de

sentido. Assim, (...) as criangas e 0s bebés se apropriam dos gestos de leitura, mesmo que de
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maneira embrionéria, pois sdo ativos no processo, imitando os adultos e os sentidos
construidos extrapolam a performance da contagdo ou do dizer.” (SILVA, 2019, p. 108).

A (ltima dimensdo dos gestos embrionarios de leitura determina as relagbes da
mediacéo de leitura. Essa dimensdo auxilia 0 mediador a definir com o qué e com quem se I€,
considerando as relagdes estabelecidas entre “...quem medeia e quem ouve, quem ouve ¢ a
voz narradora; entre as criangas ouvintes; a crian¢a consigo mesma; entre as criangas e o0
espaco; e entre quem 1é/ouve e o livro em si.” (SILVA, 2019, p. 111).

A primeira relacdo é com o mediador, que, no caso das criangas bem pequenas, é ainda
mais fundamental. Essa relagdo é definida pela troca emocional e social no momento da
mediacdo de leitura, seja ela dita, contada e também no acesso ao livro. Essa interagdo
determina os vinculos de afeto entre mediador e ouvinte.

A segunda relacéo é determinada pela voz e pelo corpo que narram a histéria. Nesse
momento € observada a performance do mediador em seu movimento corporal e na variacdo
dos tons de voz que transmitem o sentido da historia e despertam o interesse dos pequenos.
Essa relagdo também ¢ pertinente no modo de mediagdo, pois “...quando alguém conta ou diz
uma narrativa para as criangas ou 0s bebés cria também um territorio de confianca entre a voz
que narra e os ouvintes. “ (SILVA, 2019, p. 115).

J& a relagdo com as demais criancas é fundamental como forma de as criangas
estabelecerem o momento de troca de experiéncia e aprendizado de forma cooperativa e
participativa, mesmo que as primeiras interacdes das criancas bem pequenas sejam
demonstradas em experiéncias fragmentas, podem ser analisadas pelo modo como ela observa
e interage através do seu olhar e dos movimentos.

(...) gestos de aproximacdo ou afastamento do colega, emocBes de alegria ou
apreensdo ao se defrontar com outro bebé, ou ainda acdes de brincadeira como
colocar e retirar objetos de uma caixa — e aqui acrescento livros da estante. Em
outras palavras, podemos verificar que na relacdo crianca-crianca, muitas vezes, um

olhar pode promover a interagdo, a aprendizagem e o desenvolvimento. (SILVA,
2019, p. 116).

A quarta relacdo € da crianca consigo mesma como forma de identificagdo. Mesmo as
criangas bem pequenas ja conseguem estabelecer esse autoconhecimento através das historias
e dos livros, pois elas “...compreendem (mesmo que inconscientemente) sua subjetividade,
produzem conhecimento e se desenvolvem.* (SILVA, 2019, p. 118).

A relacdo com o espaco é descrita pela autora tomando como base Ariosi, Barbosa e

Martins Neto 2016 apud Silva 2019 que diferenciam os termos espacgo e ambiente. O espaco é
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visto como o local com mdveis e objetos e 0 ambiente como as relagdes compostas dentro

desse espaco. Nesse sentido a autora sugere que

0 mediador de leitura cuida do ambiente oportuniza aos pequenos vivéncias e
experiéncias cognitivas, mas também estéticas e criativas, sendo capaz de favorecer
ou ndo aprendizagens que tenham significado para os bebés e as criancas. (lbid. p.
118).

Assim, o mediador também deve se ater as condi¢cfes espaciais desse local de leitura
para que se torne um ambiente de experiéncia significativa que colabore para a construgédo de
sentidos do texto.

A autora ilustra a relagdo com o livro como um “...processo de aproximagdo dos
pequenos com a literatura porque é externo ao proprio corpo infantil (...)” (SILVA, 2019, p.
120). Segundo Lopes 2016 apud Silva 2019, o contato deve ser feito sempre, quando e como
as criangas quiserem,

(...) mesmo que isso signifique pular paginas, retornar outras ja vistas e lidas, mesmo
que eles prefiram levar 0 objeto & boca do que apreciar suas imagens, pois assim,
além do vinculo afetivo estabelecido na relagdo interpessoal, podem se estreitar os
lacos entre 0s pequenos e o suporte. (SILVA, 2019, p. 120-121).

A Ultima categoria da dimensdo relacional é determinada pela relacdo da crianga com
a narrativa. Essa interacdo é feita pelo contato da mesma com o texto literario e €
desenvolvida através de um conjunto de acdes determinantes que contemplam desde a
contacdo de histdrias por parte do mediador até o contato direto da criangca com o objeto livro,
que sdo fatores determinantes para que o leitor/ouvinte atribua sentidos a historia e contribua

no seu processo de simbolizagéo.
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Grafico 1 - Gestos embrionarios de leitura
Fonte: Souza, 2019.

Dado 0 exposto, aqui encerro 0s pressupostos tedricos que embasam o projeto poético

que a sequir sera apresentado de modo sistematizado.

3. Projeto Poético: “Cadeé vocé, uni, duni, té?”

Esse projeto poético surge a partir da minha pratica e observacao nestes sete anos de
atuacdo como atendente de educacgdo infantil em turmas de bercario na E.M.E.I Frederico
Petrucci, dialogando com a minha formacdo na area da Letras, especificamente no trabalho
com a Literatura e a formagéo de leitores. Dessa forma, trago a intencdo de inserir a Literatura
desde a base da educacdo basica, que é a educacdo infantil, especificamente em turmas de
bercario.

O tema principal desse projeto é abordar a poesia infantil em turmas de bercario.
Nesse sentido, fiz um levantamento do acervo de obras com poemas direcionados ao publico
infantil presente na Bebeteca da minha escola (livros do PNLD Literario Educacédo Infantil),
exemplares da biblioteca do NULI e do acervo pessoal da minha orientadora. Dessa forma, fiz
uma triagem das obras a serem utilizadas, considerando a sequéncia temética do sujeito
voltado para si e para outro, bem como a utilizagdo de versos do acervo folclorico da tradigéo
oral. Portanto, minha proposta inicia apresentando textos de conhecimento geral que fazem
parte do acervo folclorico da Literatura, seguido por outras producBes contemporaneas que

também ilustram o universo infantil em seus versos. Esses textos abordam a tematica do
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autoconhecimento (de si, do corpo...), do conhecimento do mundo e sua projec¢ao na figura do
outro, e também do contexto em que esta inserido.

Essa proposta se destina a turmas de bercario, sendo elas de nivel I ou Il, dependendo
do contexto escolar?’, mas que poder4 ser igualmente adaptada para outros niveis da educacéo
infantil, como maternais e Prés, de acordo com a nomenclatura utilizada para denominar esses
niveis.”® A carga horaria total prevista é de cerca de 37 horas, que também podera ser
ampliada ou reduzida conforme o contexto de cada turma.

O presente projeto pode ser aplicado por professores, mediadores ou auxiliares que
atuam em instituicdes de educacdo infantil de rede publica ou privada, bem como em escolas

gue atendem essa modalidade de ensino.

Objetivo Geral:

Ler, recitar e cantar poemas aos bebés no sentido de sensibiliza-los- esteticamente e

torna-los leitores literarios.

Objetivos Especificos:

o Introduzir os alunos/bebés na poesia infantil através da exploracdo de poemas,
promovendo aos bebés a descoberta do corpo, a nocdo de espaco e a percepcao de si e do
outro;

o Promover a representagdo dos poemas através de recursos como teatro de
fantoches e dedoches;

o Estimular o manuseio dos livros pelos bebés;

o Estimular expressdes gestuais e sonoras nos bebés durante a audicdo dos
poemas e depois dela;

o Promover interagdes e brincadeiras com o0s bebés a partir do trabalho com
textos poéticos;

o Apresentar textos poéticos de forma ludica e atrativa para a turma de bercario
utilizando o recursos diversos;

o Estimular a percepcdo visual, auditiva e tatil dos bebés através de gestos,

mimicas e imitacOes de sons;

%" Em algumas instituicdes de educagdo infantil as turmas de bercario podem ser mistas, formadas por criancas
de faixa etarias diferentes, principalmente se a escola for menor. Ha escolas na regido que tem apenas uma turma
de bercario.

%8 Em algumas instituicdes de educagao infantil e escolas que atendem essa modalidade de ensino, os niveis sdo
nomeados de “Infatil I, II...etc.”
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o Proporcionar as criancas uma visdo sobre si e 0 outro a partir da audicdo de
poemas;
o Promover a criacdo de producgdes artisticas (desenhos, pinturas, colagens)

como forma de concretizar a percepcéo e a descoberta do proprio corpo;

o Promover aos alunos/bebés a descoberta do “eu” projetado no “outro”, através
de poemas em que ocorre a personificacdo de animais.

o Promover aos alunos/bebés a descoberta do “eu” projetado no mundo: nos

sentimentos, nas situacGes cotidianas e na conquista do seu espaco.

Justificativa

No universo infantil o jogo das rimas, 0s sons e 0s movimentos instigam a crianca em
seu desenvolvimento de uma forma ampla e especifica. Nesse sentido, esse projeto poético
procura, através da leitura e recitacdo de poemas, organizados em trés unidades, instigar a
sensibilidade estética dos bebés visando a futura formacéo literaria desses individuos. Cada
unidade contempla metodologicamente as quatro dimensbes dos gestos embrionarios de
leitura: espaco-temporal, objetal, modal e relacional, como esta descrito e ilustrado no Quadro
1 apresentado a seguir:

O qué? Com
Sobre o qué? quem? Como?
Dimensao Objetal Relacional Modal
Livros  fisicos com | Poesia; Leitura em voz alta
poemas; Temas: pelo mediador;
Fantoches/dedoches; Partes do corpo; Poemas recitados e

Criacbes dos bebés |Animais; cantados pelo

(papel, plastico, panos
etc.) que acompanham

Descoberta do mundo

(o “eu no mundo);

mediador;

Participacdo oral da

0s Versos e a tematica; |Tematica: turma;
Poemas Identidade: Audicdo de poemas;
musicados/encenados Corpo: Utilizacéo de:
(Recursos Medo: Gestos;
audiovisuais); T Movimentos;
Muisica: Mimicas;
Acompanhamento
musical;
Com quem:

Diferentes
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Mediadores; entonagoes.
Professores;
Pares; Recursos: Aventais;

Colegas de outras | Macacdo Literario;

turmas da escola; Fantoches;
Dedoches;

Utilizando: Espelhos;

Aventais; TV; Notebook;

Recursos; Violdo; Caixa de

(Dedoches/fantoches); | som;

Cenérios (teatro de
Contatos individuais e | fantoches, trem).
coletivos com o
material  (livros e

demais objetos).

Quadro 1 — Aspectos dos gestos embrionarios de leitura no projeto poético

Na primeira unidade, trago textos do acervo folclérico da tradicdo oral, partindo do
sentido de textos do conhecimento do publico que envolvem temas como as partes do corpo,
de forma que o bebé tenha essa percepcdo de si e do mundo. Essa etapa contempla os
seguintes textos folcloricos: “Os dedinhos”, “Janela, janelinha” e “Cabeca, ombro, perna e
pés”.

A segunda unidade amplia esse horizonte do que é conhecido acerca da poesia infantil.
Com uma temaética diferente, essa etapa traz textos que também promovem a percepg¢éo de si,
SO que agora personificado na figura dos animais, além de enfatizarem o sentido de desbravar
0 desconhecido e de identificarem alguns movimentos corporais. Nessa etapa 0s poemas
explorados s3o: “Cavalinho”, “Mundo a fora”, “O trem dos ratinhos”, “A danca do tatu-bola”
e “O peru”.

A terceira e Ultima unidade contempla a tematica da descoberta do mundo e o lugar do
“eu” no mundo através de figuras e sentimentos abstratos dos quais a crianga vai, aos poucos,

se apropriando. Essa etapa apresenta cinco poemas diversificados: “a soliddo do umbigo”, “O

Pinguim”, “O Zigue e o Zague”, “O olho do furacdo” e “O sol e a lua”.
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Todas essas unidades sédo seguidas de propostas de leitura, audicdo e recitacdo dos

poemas com atividades pensadas de forma a ampliar o universo infantil e promover a

sensibilidade estética, jA com o objetivo de colaborar com a formacao leitora dos pequenos.

As unidades acompanham a forma gradativa do desenvolvimento da crianca partindo da fase

do egocentrismo, para o conhecimento de si e do outro e do seu lugar no mundo. As

atividades também contemplam as habilidades previstas na BNCC para essa etapa da

educacdo bésica, quando o documento aponta 0s objetivos de aprendizagem e

desenvolvimento: linguagem, arte e literatura, por exemplo, no campo de experiéncia da

“Escuta, fala, pensamento e imaginacao”:

(EIO1EFO03) Demonstrar interesse ao ouvir histdrias lidas ou contadas, observando
ilustragBes e os movimentos de leitura do adulto-leitor (modo de segurar o portador
e de virar as paginas).(...)

(EIO1EFO05) Imitar as variagBes de entonacdo e gestos realizados pelos adultos, ao
ler histérias e ao cantar. (BRASIL, 2020).

A seguir apresento o Quadro 2, que é o resumo do projeto poético: “Cadé vocé, uni,

duni, t&?” e, em seguida, a descri¢do de cada unidade.

Projeto poético: “Cadé vocé, uni, duni, té?”

UNIDADES Textos Carga horéria Periodo
1. “Os dedinhos” 120 min. 3 vezes na
semana
1. Partes do Corpo 2- “Janela, janelinha” 90 min. VLSS TE)
semana
3- “Cabecga, ombro, pernas ¢ pés” 120 min. Btz e
semana
1-  “Cavalinho” 90 min. 2 vezes na
semana
2- “Mundo afora” 300 min. 2 vezes na
semana
2. Animais 3- “O trem dos ratinhos 300 min. 3 vezes na
semana
4- “A danga do Tatu-bola” 180 min. S VEAS (T2
semana
5- “O peru” 210 min. 3 vezes na
semana
1- “ A soliddo do 150 min 3 vezes na
umbigo” ' semana
3. Descoberta do Mundo - o 2- “O pinguim” 450 i, 4 vezes na
“eu” no mundo’ semana
3- “Zigue-zague” G 2 vezes na
semana
4 “O olho do furacio” 150 min. AV
semana
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3 vezes na

5- “Osolealua” 240 min.
Semana

Quadro 2 — Resumo do projeto poético: “Cadé vocé, uni, duni, t&?”

3.1- Unidade 1: Partes do corpo

3.1.1 Texto 1: “Os dedinhos”

Dedo mindinho,
Seu vizinho,
Maior de todos,
Fura-bolos,
Cata-piolhos

Esse diz que vai comer,
Esse diz que ndo tem qué,
Esse diz que vai furtar,
Esse diz que ndo vai la,
Esse diz que Deus dara
Paca,

Cutia,

Tatu,

Traira,

- Cadé o bolinho que estava aqui?

- O rato comeu. (Responda-se)

(..)

- Saiu por aqui, por aqui, por aqui e descansou aqui. (Para-se o dedo). Continuou a
subir, a subir, a subir e sujou aqui. (Nova parada). Saiu por aqui, por aqui e dormiu
aqui.

(MELO, 1980, p. 43...adaptado)?

% Ha variagdes nas parlendas de regido para regido brasileira. Optei por transcrever aquela que circula em
Natal/RN, conforme consta na obra Folclore Infantil, de Verissimo de Melo (1980).
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UNIDADE 1

Partes do corpo

Esse diz que vai fu e
Esse diz que no vai I¢
Esse diz que Deus daré
Paca,
Cutia,
Tatu,
Traira,
Mugu.

- Cadéo hollnl\(amq)u. estava aqui?

Figura 25 — Unidade 1 — Texto 1 — Produto pedagbgico “Cadé vocé, uni, duni, t&?”

Periodo: 1 semana (3 vezes na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bercério;

Carga-horaria total: 120 minutos.

Recursos: Dedoches (mediador e alunos), avental literario, livro ilustrado Leitura com o livro
ilustrado Salada saladinha, de Maria José Nobrega e Rosane Pamplona (2005), tapete e

almofadas.

3.1.1.1 — 1° Dia — Carga-horaria: 30 minutos.

O espaco da sala de aula de bercério, com as criangas organizadas na Hora da
Rodinha®, 0 mediador comegara a recitar o brinco “Os dedinhos” ¢ fard a representacdo dele
com gestos, explorando as méaos, os dedos, com a devida entonagdo da voz de forma coletiva.

>3 0 mediador apresentaré o livro ilustrado,

Logo apos, utilizando o “avental literario
Salada, saladinha (2005), com o brinco “Os dedinhos” e fara a leitura mostrando para a
turma que as palavras ditas sdo lidas de uma obra onde ha mais textos/poemas. Em seguida, o

mediado permitird que as criangas manuseiem o livro utilizado.

% A Hora da rodinha consiste em um momento recorrente nas salas de aula da educagéo infantil, no qual o
professor organiza as criancas sentadas em circulo no tapete com almofadas e desenvolve atividades como fazer
a chamada, cantar musicas, contar historias, etc.

%1 0 avental literario consiste, em um avental culinario decorado e formado por bolsos largos para que possam
ser guardados os livros e recursos utilizados pelo mediador no momento da atividade.
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Ao final desse primeiro dia de atividade, o mediador fard novamente a recitagdo da
parlenda individualmente para cada um dos bebés e outra vez lhes permitindo manusear o

livro.

3.1.1.2 — 2° Dia — Carga-horéria: 30 minutos.

No segundo dia de atividade com o brinco “Os dedinhos”, o mediador fara novamente
0 uso do recurso dos dedoches®, sincronizando o movimento dos dedos com as descricées
gue constam nos versos. Novamente as criangas estardo organizadas na Hora da rodinha, e o
mediador recitar& o brinco, apresentando-o primeiramente de forma coletiva e,
posteriormente, para cada um dos bebés, que poderdo permanecer sentados na sua frente ou
em seu colo.

Logo em seguida, o mediador-distribuira para cada uma das criancas os seus dedoches,
retirando-os do bolso do seu “avental literario”. Primeiramente, as criangas fardo o manuseio
do material e o vestirdo em seus proprios dedinhos, na expectativa de que refacam, a
representacdo do brinco individualmente e do modo que conseguirem. Na sequéncia, 0
mediador novamente recitara o brinco em voz alta e com a devida entona¢édo para que, assim,
em grupo, os bebés refacam os gestos das maozinhas e dedinhos com seus dedoches.

Ao final da atividade, as criancas serdo deixadas livres para brincar com os dedoches.
Finalmente, a turma sera motivada pelo mediador a relembrar o brinco com frases do tipo:
“Cadé os dedinhos?”’; “Vamos levantar as maozinhas e mostrar os dedinhos?”’; “Viva os

dedinhos!”’; “Dedinhos!”.

3.1.1.3 - 3° Dia - Carga-horéria: 60 minutos.

O mediador organizara as criancas sentadas na Hora da rodinha retomara a recitacdo
de “Os dedinhos”, poema explorado nos dois primeiros encontros.

Entdo, o mediador recitara uma nova versdao do brinco, presente no livro Salada
saladinha (2005), a todos e em tons e ritmos diferentes dos usados anteriormente , e
recorrendo novamente aos dedoches nessa apresentacao.

Dedo mindinho
Seu-vizinho
Pai-de-todos

Fura-bolo
Mata-piolho

%2 Os dedoches consistem em pequenos fantoches utilizados nas pontas dos dedos para a ilustracio de uma
narrativa (poesia, conto, etc.). No contexto desse projeto, esses dedoches sdo compostos por desenhos
representando carinhas com sentimentos (no estilo emoticons).
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Este diz que quer comer.

Este diz ndo tem o qué.

Este diz que Deus dara.

Este diz que roubara.

Este diz: Alto 14!

(O inicio da sequéncia é o dedinho, mas é o ded&o que diz que roubard e é o
indicador que faz a adverténcia.).

(NOBREGA; PAMPLONA. 2005, p.37)

Logo apo6s, o mediador recitara essa nova versdo individualmente, com os bebés
sentados na sua frente ou em seu colo, devolvendo-os depois para o circulo coletivo. Entéo,
colocando-se no centro da roda, desenhard o contorno da sua prépria mao em um pedaco de
papel pardo no chéo, cantando a nova versao do brinco.

Finalmente, conduzira cada uma das criancas a produzirem o contorno da propria
méaozinha recitando novamente o brinco e estimulando os pequenos a repetirem os sons. O
mediador as recortara e distribuird o desenho para cada uma das criancas e, de posse do

desenho, elas cantardo novamente o brinco, agitando as maozinhas confeccionadas.

3.1.2 — Texto 2: “Janela, janelinha”.

Janela,

Janelinha,

Porta,

Campainha,

Trim, Trim

(NOBREGA; PAMPLONA. 2005, p.40).

Janela,
& Janelinha,
Porta,
Campainha,

Trim, Trim
(NOBREGA; PAMPLONA. 2005, p.40)

-.1.—

Figura 26 - Unidade 1 — Texto 2 — Produto pedagogico “Cadé vocé, uni, duni, té?”
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Periodo: 1 semana (3 vezes na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bercario/Bebeteca;

Carga-horaria total: 90 minutos.

Recursos: Leitura com o mediador caracterizado, Caixinha de som com bluethooh, pen-drive,
Leitura com o livro ilustrado Salada saladinha (2005), avental literario, Tintas, pincéis, tapete

e almofadas, caixa de sapatos, cola, tesoura, cola quente, palitos de picolé.

3.1.2.1 - 1° Dia - Carga-horéria: 30 minutos

No espaco da Bebeteca® da escola, o mediador iniciara a aula com o rosto pintado
conforme a parlenda “Janela Janelinha” descreve, ou seja, os olhos pintados como janelas, o
nariz como a campainha e a boca como a porta. Posteriormente, ele comecara a recitacdo da
parlenda, explorando as partes do préprio rosto.

Logo apo6s, o mediador pedird que cada uma dos bebés explore o seu rostinho imitando
a brincadeira da parlenda, com gestos e 0s sons produzidos pela sua voz. Essa apresentacao se
darad de forma coletiva e individual para que todos acompanhem o processo de cada bebé e

sua interagdo com o grupo.

3.1.2.2 - 2° Dia - Carga-horéria: 30 minutos

Nesse segundo encontro, na Hora da rodinha e sentado de frente para cada uma das
criancas, o mediador apresentara o livro ilustrado, Salada, saladinha (2005), onde consta a
parlenda, “Janela, janelinha”, retirando-o do seu “avental literario” e lendo diretamente da
obra. Apresentando as ilustracGes de forma ludica e expressiva, com a devida entonacdo da
VOZ.

Em seguida, o mediador repetird os movimentos e gestos da parlenda “Janela,
Janelinha”, instigando dessa forma que o bebé imite os gestos, explorando o toque, a imitacéo
e o olhar.

Posteriormente, pintara o rosto de cada um dos bebés e solicitard que eles explorem a

parlenda fazendo uso do espelho. Apds esse momento de identificacdo individual, o mediador

organizara as criangas para que brinquem com seus pares, recitando a parlenda novamente.

¥ A Bebeteca é 0 espaco da biblioteca nas instituicdes de educacéo infantil. Lugar onde ficam armazenados os
livros, composto também por mesas, cadeiras, cantinho de leitura, tapetes e almofadas, disponiveis para a
utilizacdo de toda comunidade escolar.
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3.1.2.3 - 3° Dia - Carga-horéria: 30 minutos

No espaco da sala de aula do bercério, 0 mediador organizara as criancas sentadas nas
cadeirinhas ao redor da mesa e, com o auxilio de um recurso de video, promovera que as
criancas assistam uma nova versao da parlenda “Janela, janelinha”, do canal Histérias para
criancas™.

Logo, o mediador construira junto com as criangas a réplica de uma casinha® com todos
0s componentes presentes na parlenda. As criangas poderdo brincar com ela e o objeto ficard

exposto em sala de aula para seu uso.
3.1.3 - Texto 3: “Cabega, ombro, pernas e pés”.

Cabeca, ombro, pernas e pés, pernas e pés
Olhos, ouvidos, boca e nariz

Cabeca, ombros, pernas e pés.

(Dominio publico).

26

Cabega, ombro, pernas e pés, pernas e pés

Olhos, ouvidos, boca e nariz
Cabeca, ombros, pernas e pés.

(Dominio publico)

A
/\

Figura 27 - Unidade 1 - Texto 3 - Produto pedagdgico "Cadé vocé, uni, duni, té?".

% Disponivel no endereco eletronico: https://www.youtube.com/watch?v=LMZF4a8NaEc acesso em 10 de
Janeiro de 2022.

% A producgo se dara da seguinte forma com a utilizagdo desses materiais: caixa de sapatos, tinta guache,
pincéis, cola, tesoura, cola quente e palitos de picolé. Primeiramente sera retirada a tampa da caixa de sapato e
no fundo da caixa serdo feitos recortes imitando as aberturas da casinha (janelas e portas). Logo em seguida, sera
pintado o contorno das aberturas com tinta guache e colados na tampa da caixa os palitos de picolé para dar
forma ao telhado da casa.


https://www.youtube.com/watch?v=LMZF4a8NaEc
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Periodo: 1 semana (3 vezes na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bercario/cantinho da leitura;

Carga-horaria total: 120 minutos.

Recursos: macacéo literario, cantinho da leitura, caixinha de som com bluethooh, pen-drive,

jornais, canetinhas, tintas, meia-calca, papel-pardo, tapete e almofadas.

3.1.3.1 - 1° Dia - Carga-horaria: 30 minutos.

No espaco da sala de aula do bercério, (cantinho da leitura®), o mediador comecara a
atividade recitando a cantiga “Cabecga, ombro, perna e pés”, indicando as partes do corpo
ilustradas no “macacdo literario™’.

Ele pedird que cada uma das criancas repita 0s movimentos de danca, explorando as
partes do corpo conforme a coreografia sugerida pela cantiga. Essa apresentacdo se dara

individualmente para que todos acompanhem o processo de cada bebé.

3.1.3.2 - 2° Dia - Carga-horaria: 30 minutos.

Na Hora da Rodinha, sentado de frente para as criangas, 0 mediador recitara a cantiga
“Cabega, ombro, perna e pés”.

Em seguida, vestido com seu “macacao literario” recitard novamente a cantiga, agora
com o auxilio de um recurso musical, o dudio com versdo da parlenda “Cabeca, Ombro,

Joelho e P¢”, video infantil do canal de animacdo Bob Zoom.

3.1.3.3 - 3°Dia - Carga-horaria: 60 minutos
No espaco da sala de aula do bercario e com o auxilio do espelho da sala®, o mediador
conduzira as criangas para que cantem e dancem novamente a cantiga “Cabeca, ombro, pernas
e pés”, chamando individualmente para que cada uma faca a coreografia diante do espelho.
Logo em seguida, apontara para as partes exploradas na crianga e deixara que ela repita
a acdo. Posteriormente, enquanto o mediador recita a cantiga novamente, guiara todo o grupo

para frente do espelho para que repitam 0s movimentos de exploracdo do corpo sozinha.

% O cantinho da leitura consiste em um espaco da sala de aula nas instituicdes de educacéo infantil, onde ficam
disponiveis e expostos algumas obras para leitura e manuseio dos alunos.

37 Consiste em uma roupa (macacéo ) com retalhos coloridos representando as partes do corpo de forma a atrair
a atencdo das criancas.

¥ 0 Espelho é um objeto permanente dentro das salas de aula nas instituicdes de educacéo infantil. Ele é
utilizado em diversas atividades com as criangcas como forma de descoberta de si e dos seus pares. Sua posi¢do
na sala vai depender da faixa etaria da turma. Em salas de aula de bercario é recorrente o posicionamento do
objeto na forma horizontal.
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Essa atividade contara com a confecgdo de um boneco®, feito a partir do contorno do
corpo de uma das criancas. Esse recurso ficard exposto na sala de aula, servindo

posteriormente para que as criangas brinquem e explorem as partes do corpo.

3.2 — Unidade 2 — Animais

3.2.1. Textol: Cavalinho
Cavalinho

Upa upa cavalinho
Galopando pelo prado

A crina voando ao vento
Cavalinho-passarinho
Cavalinho prateado.

Com a crina cor-de-rosa
A sela de cetim

Cavalinho cavalinho
Galopava no meu jardim.
Mas um dia o cavalinho
Escapou do meu quintal
Na certa por muito medo
Que teve do temporal.
Meu cavalo de brinquedo
N&o se saiu nada mal

A facanha ndo é pequena
Para um cavalinho-de-pau.
(CHAMLIAM; ALEXANDRINO, 2007, p. 21).

% O boneco sera confeccionado com meia-calca, jornais e pintura, da seguinte forma: Primeiramente ser&
solicitado que uma das criangas deite no chdo sobre um pedacgo de papel pardo e assim seré& desenhado o
contorno de seu corpo, que servira como molde.. Logo, as meias calcas serdo enchidas com bolas de jornais, de
maneira que tome a forma dos membros do corpo até atingir o tamanho do molde. Ao final, as partes do corpo
serdo unidas com cola quente e sera solicitado que o grupo pinte o corpinho do boneco de forma espontanea e
coletiva, utilizando os pincéis e tintas guache disponiveis.
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30

UNIDADE 2

Animais

Texto 1: "Cavalinho"

Upa upa cavalinho
Galopando pelo prado
A crina voando ao vento
Cavalinho-passarinho
Cavalinho prateado.
Com a crina cor-de-rosa
A sela de cetim
Cavalinho cavalinho
Galopava no meu jardim.
Mas um dia o cavalinho
Escapou do meu quintal
Na certa por muito medo
Que teve do temporal.
Meu cavalo de brinquedo
Néo se saiu nada mal

A faganha néo é pequena
Para um cavalinho-de-pau.

(CHAMLIAM; ALEXANDRINO, 2007, p. 21).

Figura 28 - Unidade 2 - Texto 1 - Produto pedag6gico “"Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (2 dias na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bergario/Bebeteca;

Carga-horaria total: 90 minutos.

Recursos: Livro Razinha cantora e outros poemas, de Regina Chamlian & Helena
Alexandrino (2007), avental literario, tapete e almofadas, espaco da Bebeteca, las, cabo de
vassoura, garrafa pet, botdes, cola quente, teatro da escola, cavalinhos de papel cartdo, teatro

de marionetes.

3.2.1.1 - 1° Dia - Carga-horéaria: 30 minutos.

No espaco do teatro da escola’®, com as criancas sentadas nas almofadas, o
professor/mediador iniciard a aula conversando com o grupo sobre uma nova atividade e
realizando a recitagdo de um novo poema do projeto “Cadé vocé, uni duni t€?”.

Posteriormente, o mediador apresentard as criangas, a pequena pega intitulada “Upa-
upa cavalinho”. Essa representacdo contara com cenarios € personagens confeccionados em
papel cartdo e palitos de picolé, que se alternardo em movimentos e cenas de acordo com a

narra¢do ¢ descrigdo do poema “Cavalinho” (2007), As cenas acontecerdo dentro de um

0 Em algumas instituicdes de educago infantil também existe um espaco de auditorio ou teatrinho para que 0s
pequenos possam explorar em atividades e/ou apresentaces.
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pequeno teatro de marionetes™, que contara com o auxilio de dois colegas do mediador para a
execucdo dos movimentos enquanto 0 mesmo recita 0 poema. Todos esses elementos serdo
apresentados as criangas de cima do palco principal do teatro da escola.

Apobs a primeira apresentacdo da peca de movimentos, e fechada a cortina do palco
principal, o professor/mediador comecara a leitura e recitacdo do poema direto da obra
Razinha cantora e outros poemas (2007) caminhando entre as criangas e mostrando o livro
com as ilustraces.

Ao final, o professor/mediador passara a obra para que cada um dos bebés manuseie e

reconte o0 poema de acordo com sua compreensao.

3.2.1.2 - 2° Dia - Carga-horaria: 60 minutos;

Nesse segundo encontro, o mediador fara uso da Hora da Rodinha na sala de aula do
bercario. Sentado de frente para cada uma das criancas, 0 mediador apresentard novamente o
livro Razinha cantora e outros poemas (2007) e comecara a recitacdo do poema “Cavalinho”,
de forma ludica e atrativa com a devida entonacdo da voz. Em seguida, o mediador repetira os
movimentos ¢ gestos do poema “Cavalinho”, instigando dessa forma que o bebé imite-0,
explorando os movimentos, o ritmo e a sonoridade dos versos. Posteriormente, com o auxilio
de um colega, 0 mediador passara para a fase de construgdo dos cavalinhos de pau*? com cada
uma das criancas individualmente. Logo, o mediador colocara sobre a mesa 0s materiais:
cabos de vassoura, garrafas pet, 18s, botdes, tesouras e cola quente e chamard uma crianca por
vez para a confeccdo do brinquedo, que, ao final ficara a disposicdo das criancas para

exploracéo.

3.2.2. Texto 2: Mundo afora

Mundo afora

Sai pelo mundo
Sem nada comigo
Sé meu cavalinho
Chapéu e garoa.

*! Esse teatro de marionetes ser4 composto dentro de uma carcaca da tela de um televisor (devidamente pintado),
com cenarios e personagens confeccionados em papel cartdo e palitos de picolé que se alternardo em
movimentos e cenas de acordo com a narragio e descri¢do do poema “Cavalinho”. Esse cendrio ficara exposto
sobre uma mesa em cima do palco do teatro da escola para que todos possam visualiza-lo.

*2 A confeccdo dos cavalinhos de pau se dara da seguinte forma: Primeiramente, sera cortada metade da garrafa
pet de 2 litros, incluindo seu bico, para a construgdo da cabec¢a do cavalo. Logo serdo colados os botdes nos dois
lados da garrafa, representado os olhos do animal, seguido da pintura da boca, orelhas e nariz. Por Ultimo serdo
coladas na parte de tras da garrafa as Ias representando as crinas. Depois que a cabega estiver pronta, serd
colocada e colada no cabo de vassoura pelo orificio do bico da mesma.
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Sai mundo afora
Sem eira nem beira
Com meu cavalinho
Subindo a ladeira.

Minha mée embrulhou
Num paninho uma broa
Me deu um abraco

E uma bergamota.

E vou pelo mundo

Sentindo o perfume

Das ruas dos campos

E dos vaga-lumes.

(CHAMLIAN; ALEXANDRINO, 2007, p. 16).

UNIDADE 2
Animais

Texto 2: “Mundo afora” <

Figura 29 - Unidade 2 - Texto 2 - Produto pedagdgico "Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (2 dias na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bercéario/escola/patio;

Carga-horéria total: 300 minutos.

Recursos: livro Razinha cantora e outros poemas (2007), de Regina Chamlian e Helena
Alexandrino, tecidos estampados, toalha de piquenique, cesto de frutas, canos de pvc, cola
quente, cavalinhos de pau (confeccionados a partir da atividade do texto 1).
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3.2.2.1 - 1° Dia — Carga-horaria: 120 min.

O mediador iniciaré a aula retomando as atividades desenvolvidas no texto nimero 1
como uma atividade introdutdria para esse novo texto, apresentando novamente o livro
Razinha cantora e outros poemas. Serdo propostas questdes como:

e Vocés se recordam das atividades do cavalinho que fizemos anteriormente?

e Do que vocés se recordam?

e Vocés se lembram desse livro (mostrando o livro Razinha cantora e outros poemas)?
e Vocés sabiam que esse livro tem outro poema que vamos trabalhar hoje?

Posteriormente, com as criancas organizadas na Hora da Rodinha, 0 mediador iniciara
a aula recitando o poema “Mundo Afora” diretamente do livro Razinha cantora e outros
poemas (2007), com a devida entonacdo da voz, reproduzindo os movimentos e gestos do
poema.

Logo em seguida, o mediador recitard o poema novamente, sé que dessa vez pedindo
que as criancgas repitam com ele os gestos e movimentos descritos no texto. Em seguida, com
a ajuda de um colega, o mediador colocara o grupo sentado ao redor da mesa e distribuira
para cada crianca um pedaco de pano com estampa xadrez, uma fruta
(bergamota/macé/laranja) e um pacote de broinhas de milho para que as criancas coloquem
dentro do pano e fagam uma pequena trouxinha.

Assim que as trouxinhas estiverem prontas, o professor/mediador, entregard as
criancas um pedaco de cano pvc de 60 cm para que elas amarrem a trouxinha construindo
assim uma pequena mala de ombro. Ao final da aula o mediador pedira que as criancas
guardem suas trouxinhas ao lado dos seus cavalinhos-de-pau (construidos a partir do texto 2)
para que, na aula seguinte, eles saiam passeando ‘mundo afora’ com seu cavalo e sua

trouxinha.

3.2.2.2 - 2° Dia — Carga horéria — 180 minutos.

Neste segundo dia de atividades com o poema “Mundo Afora” sera realizado 0 passeio
das criancas pelo ambiente escolar. Eles sairdo do seu espago rotineiro da sala de aula do
bercario para explorar coletivamente outros espacos da escola, culminando em um piquenique
no patio da instituigéo.

Com o auxilio de um colega, o mediador organizara as criancas lado a lado em pé e
chamara uma por uma para que retire seu cavalo e sua trouxinha e aguarde. Logo que as

criangas estiverem organizadas com o0s materiais, 0 mediador explicara para elas que
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comegardo a tour pela escola, iniciando pelo proprio espaco da sala de aula, seguindo pelos
corredores até o patio. Com as criangas montadas em seus cavalos e com suas malinhas de
ombro, o professor mediador comecara o passeio recitando o poema “Mundo afora” e
instigando as criangas a repetirem 0s movimentos e gestos do poema.

Apobs passearem e explorarem toda a escola, com a recitacdo do poema em alguns
momentos desse trajeto, o professor/mediador conduzira a turma para o espago do péatio. L&
eles apeardo de seus cavalos e sentardo em um grande toalha montada no gramado, onde
compartilhardo de seus lanches da trouxinha em formato de piquenique. Ao final, as criancas
com o auxilio do professor/mediador, recolherdo seus alimentos, colaborando com a
organizagdo do espaco e retomardo um a um seus cavalos, refazendo o trajeto de retorno para
a sua sala de aula, com novamente o professor/mediador recitando 0s versos do poema

“Mundo afora”.

3.2.3. Texto 3: O trem dos ratinhos

O trem dos ratinhos

O trem dos ratinhos
O trem dos ratinhos
Sai bem de manha.

Em fios
De linha
Caminhos
De la.

Espiga
De milho
E balangandas.

E entram
Na escola
Sabor de hortela.

(CAPPARELLLI, 2003, p. 41).
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UNIDADE 2
Animais

Texto 3: “O trem dos ratinhos”

e 25

Figura 30 - Unidade 2 - Texto 3 - Produto pedagdgico "Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (3 vezes na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bercario/Bebeteca;

Carga-horéria total: 300 minutos.

Recursos: Livro 111 poemas para criangas (2003), de Sérgio Capparelli, tapete e almofadas,
novelos de 13s, novelos de linhas, caixas de papeldo, lengdis, tinta guache, pincéis, papel-

cartdo, tesouras.

3.2.3.1 - 1° Dia — carga-horéria : 60 minutos.

No espaco da Bebeteca da escola, o mediador iniciard a atividade apresentando as
criangas o livro 111 poemas para as criangas, do qual sera retirado o texto “O trem dos
ratinhos”. Organizados sentados na Hora da Rodinha (ainda no espago da Bebeteca), o
mediador comecara a leitura e recitacdo do poema para as criangas. Logo em seguida, ele
passara a obra 111 poemas para as criancas para a turma manusear. Depois que todos tiverem
explorado o livro, 0 mediador recitara novamente o poema para 0 grupo.

Em seguida, o mediador convidara o grupo para que formem um trem a fim de seguir
explorando o espaco da sala. Assim, com as criancas organizadas em formato de fila, o
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mediador comecaré a desenrolar um novelo de linha passando em cada uma das maozinhas
das criangas, concomitantemente a recitagdo do poema “O trem dos ratinhos”.

No trajeto da Bebeteca até a sala de aula, 0 mediador continuara recitando e cantando
0 poema “O trem dos ratinhos”, desenrolando um novelo de 1a no cha e, marcando o caminho
percorrido pelo trenzinho dos alunos, como descrito no poema. Na chegada da sala de aula do
bercério, o professor/mediador enrolara a linha novamente no novelo de linha e acomodaré o

grupo sentado ao redor da mesa e recitara mais uma vez 0 poema.

3.2.3.2 - 2° Dia — Carga Horéaria 120 minutos.

Neste segundo dia de atividades com o texto “O trem dos ratinhos”, o mediador fara
com as criancas a producdo do trenzinho com caixas de papeldo. Ele iniciard a aula com as
criancas acomodadas no tapete para a Hora da Rodinha, retomard com a turma as atividades
anteriores com o texto “O Trem dos ratinhos” e recitara o poema para as criangas.

Posteriormente, com o auxilio de um colega, 0 mediador confeccionara, com cada uma
das criancas, os vagoes do trem dos ratinhos. Elas pintardo os caixotes de papeléo e as orelhas
de papel cartdo, utilizando a sua imaginacao e criatividade. Feito isso, o professor mediador
auxiliara que as criangas passem os lencois para interligar os caixotes, deixando o trem pronto

para a atividade do dia seguinte.

3.2.3.3 - 3°Dia — Carga Horaria 120 minutos.

Neste ultimo dia de atividades a partir do texto “O trem dos ratinhos”, com o grupo
organizado no espaco da sala de aula do bercario, o mediador promovera o0 momento da
brincadeira no trem de caixotes. Inicialmente o mediador recitard o poema convidando as
criancas a entrarem cada uma em seus vagdes. Com o auxilio de um colega, o mediador
comecara a puxar o trem dos ratinhos a partir do pedaco de lencol do primeiro vagao que
consequentemente puxard os demais. Durante o percurso do trem, dentro da sala de aula, o
professor, seu auxiliar e as criangas continuardo a recitagdo do texto “O trem dos ratinhos”,
sendo assim, mais um momento de brincadeira, interacdo e sensibilizacdo através dos versos e

ritmo do poema.

3.2.4- Texto 4: A danca do tatu-bola

A danga do tatu-bola

O tatu-bola
La de Bagé
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Aprendeu chula
Batendo os pés.

O vento frio
Ringindo os dentes,
E o tatu-bola

No seu batente.

Vem vindo a noite,
Abraca 0 pampa,

E sobre o tablado,
O tatu danga.

Raios no céu
Fazem comicio,
E o tatu-bola,
No seu oficio.

Tacos de bota

Contra a madeira,

Tacos de bota,

A vida inteira.
(CAPPARELLLI, 2003, p. 36).

UNIDADE 2
LULGETS

Texto 4: “A danga do tatu-bola”

Figura 31 - Unidade 2 - Texto 4 - Produto pedagdgico "Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (3 vezes na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bergéario/sala de atividades multiplas/pracinha;

Carga-horaria total: 180 minutos.

Recursos: livro 111 poemas para criancgas, de Sérgio Capparelli (2003), tapete e almofadas,
boneco de tecido Tatuzito, pedago de parquet (tablado do tatu), massinha de modelar, fotos
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ampliadas do animal tatu-bola, vidro transparente com tampa, folhagem e terra, tatu-bolas de

patio/jardim.

3.2.4.1 - 1° Dia - Carga-horaria: 90 minutos.

No espaco da sala de atividades multiplas* (recreac&o), com as criancas organizadas
em almofadas, o professor/mediador iniciara a aula conversando com o grupo a respeito de
um bichinho pequenininho chamado tatu-bola. Neste momento a turma sera questionada com
perguntas como: “Vocés sabem que bicho ¢ esse?” (mostrando fotos ampliadas do animal
tatu-bola), “Qual sera o nome desse bichinho?”, “Onde sera que ele vive?”, “O que sera que
ele come?”, “Vocés ja viram um tatu-bola de verdade?”, “Vocés sabiam que o tatu-bola tem
um poema so pra ele?”.

Em seguida, o mediador retirard do seu avental literario o livro 111 poemas para
criangas e comegard a leitura e recitagdo do poema “A danga do Tatu-bola”, com a devida
entonagdo da voz de acordo com 0 jogo sonoro proporcionado por seus versos e mostrando o
desenho do personagem ilustrado na pagina do poema. Em seguida, o mediador retirard

também do seu avental literario o boneco “Tatuzito™*

e um pedaco de madeira que servira de
palco para a danca do tatu-bola.

Posteriormente, com o auxilio de um colega, 0 mediador organizara em cima de uma
classe (e/ou mesa) mais alta que as criangas o cenario para apresentacdo do Tatuzito®. Nessa
etapa 0 poema sera recitado pelo marionete com falas e movimentos administrados pelo
mediador. Ao final dessa primeira aula, o professor mediador passara o boneco Tatuzito para

cada uma das criancas manusearem e brincar a sua maneira.

3.2.4.2 - 2° Dia — carga-horaria: 30 minutos.
Nesse segundo dia, 0 mediador levara o grupo para um passeio na pracinha na escola.
L4 com as criancas devidamente acomodadas na caixa de areia™, o professor recitara

novamente o poema “A danga do Tatu-bola”. Entdo ele mostrard para as criancas tatu-

*3 Em algumas instituicdes de ensino existem salas e/ou espacos de recreago para a realizacdo de diversas
atividades, principalmente em dias em que ndo é possivel utilizar o ambiente ao ar livre devido ao clima e outros
fatores.

* O “Tatuzito” é um boneco confeccionado em tecido no formato de tatu, com botas, chapéu e laco para amarrar
transformando-o em uma bola.

*> O tatu-bola é um animal representativo da fauna do Estado do Rio Grande do Sul, portanto, o boneco Tatuzito
tem como figurino a pilcha, traje tipicamente galicho composto por uma calca larga, denominada bombacha,
botas de cano alto, chapéu, camisa e lengo amarrado no pescoco.

*® A caixa de areia é um espaco frequente em pracas, playgrounds e ambientes ao ar livre de recreagdo infantil,
consiste em um ambiente composto por areia (sendo essa de praia ou comum).
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bolinhas de verdade que estardo dentro de um vidro com terra e folhagens explicando que esse
animal é bem comum de ser encontrado no meio de terras e folhas, nos quintais, pracas e
vegetacdo. Em seguida o professor deixara que cada uma das criangas manuseie e observe o

vidro com os tatu-bolinhas.

3.2.4.3 - 3° Dia — Carga-horéaria: 60 minutos

No espaco da sala de aula do bercario, 0 mediador organizara as criangas sentadas ao
redor da mesa e conversara com elas a respeito do poema “A danga do Tatu-bola”. Em
seguida, o boneco Tatuzito aparecerd mais uma vez, recitando seu poema, SO que sem 0
auxilio de seu pequeno tablado, e convidard as criangas para que modelem pequenos
“amiguinhos” para lhe fazer companhia.

Nesse segundo momento, com a ajuda de um colega, 0 mediador organizara a criangas
em dois grupos e distribuira para cada uma delas massinhas de modelar coloridas para que
construam seus tatu-bolinhas. Para essa atividade, o mediador conduzird a modelagem
ilustrando ao grupo a producdo do seu tatu-bola de massinha. Apds todas as criancas terem
produzidos seus bichinhos, o professor/mediador, com o auxilio do boneco Tatuzito,
convidara as crianga para juntos recitarem novamente o poema “A danga do Tatu-bola”, agora

acompanhado de seus companheiro de massinha.

3.2.5- Texto 5: O peru.
O Peru

Glu! Glu! Glu!
Abram alas pro peru!

O peru foi a passeio
Pensando que era pavao
Tico-tico riu-se tanto

Que morreu de congest&o.

O peru danca de roda
Numa roda de carvéo
Quando acaba fica tonto
De quase cair no chéo.

O peru se viu um dia
Nas aguas do ribeirdo
Foi-se olhando foi dizendo
Que beleza de pavéo!

Glu! Glu! Glu!
Abram alas pro peru!
(MORAES, 1991, p. 46).
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UNIDADE 2
Animais

Texto 4: “O peru”

Figura 32 - Unidade 2 - Texto 4 - Produto pedagdgico “"Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (3 vezes na semana);

Espaco(s): Sala de aula de bercario/sala de atividades multiplas/pracinha;

Carga-horéria total: 210 minutos.

Recursos: livro A Arca de Noé, de Vinicius de Moraes (1991), violdo, TV, caixinha de som
bluetooh, Folha A4 com desenho do peru, folhas de papel cartaz, folhas coloridas de papel
crepom, giz de cera, cola, tesouras, palitos de churrasco, Audiobook: O Peru — Vinicius de
Moraes, o audio da versdo musicada do poema “O Peru” — A arca de Noé — na voz de Arnaldo

Antunes®’.

3.2.5.1 - 1° Dia - Carga-horaria: 60 minutos.

O poema “O peru”, de Vinicius de Moraes, encerra essa segunda unidade do projeto
“Cadé vocé, uni duni té€?”, do “eu” projetado no outro, na personificacdo dos animais.

Com a turma organizada no espaco da sala de aula de bergério, sentados no cantinho
da leitura, o mediador comecara a aula apresentando aos alunos o livro A Arca de Noé, de

Vinicius de Moraes, e fard alguns questionamentos como: “O que serd que vamos ler hoje?”,

*"Disponivel no endereco eletronico: https://www.youtube.com/watch?v=AANK5x-3dyU , acesso em 06 de
janeiro de 2022.
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“Sera um texto falando sobre o qué?”. Em seguida, o mediador comegara a leitura e recitagéo
do poema “O peru” com a devida entonacdo da voz, de modo a atrair a atenc¢do das criangas,
seguido de gestos e movimentos permitidos pela sonoridade dos versos.

O mediador recitara novamente os versos do poema, utilizando o acompanhamento de
um violdo e conduzira o grupo para que repitam os versos com ele na melodia dos acordes e
notas do instrumento. Em seguida, ainda fazendo o uso do acompanhamento do violdo, o
mediador com o auxilio de um colega, conduzird as criancas individualmente pra que se
posicionem na frente do espelho da sala de aula, dangando e cantando os versos do poema,

reproduzindo os movimentos do peru.

3.2.5.2 - 2° Dia — Carga-horéria: 90 minutos.

No espaco da sala de aula do bergario, 0 mediador organizara as criangas no espaco da
TV/DVD para que o grupo assista ao video “O peru”, poema em audiobook, direto do canal
do youtube “De um tudo™*. Logo apés, o mediador produzira com cada uma das criangas um
mini peru®.

Ao final da producéo, o professor/mediador conduzira as criangas para 0 momento da
Hora da Rodinha e recitara novamente o poema, fazendo os movimentos com seus peruzinhos

nos palitos de churrasco.

3.2.5.3 - 3° Dia — Carga-horaria: 60 minutos.

No primeiro momento da aula, no espaco da sala de aula, 0 mediador organizara as
crianca sentadas ao redor da mesa e colocara para reproduzir na caixinha de som bluetooh, o
audio da versdo musicada do poema “O peru”, de Vinicius de Moraes ouvida na atividade
anterior. Posteriormente, o mediador solicitara que as criangas peguem seus perus no palito de

churrasco, dancem e cantem reproduzindo repetidas vezes essa nova versao musicada.

*®Disponivel no enderenco eletronico: https://www.youtube.com/watch?v=qn3p8Y WsjyU acesso em 06 de
janeiro de 2022.

A producéo do mini peru utilizara: giz de cera, cola, tesoura, papel cartaz e papel crepom. A producio se dara
da seguinte forma: cada uma das criangas recebera o desenho de um peru em uma folha A4 e colorira a imagem
com giz de cera disponibilizado para a atividade; Logo passara para 0 momento da colagem do desenho em um
papel cartaz, que sera posteriormente recortado no formato do animal. Ao final serdo coladas as penas coloridas
da cauda do peru com retalhos de papel crepom. O mini peru serd colado em um palito de churrasco para que as
criancas possam segura-lo.
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3.3 — Unidade 3 — Descoberta do Mundo — o “eu” no mundo.

3.3.1—Texto 1 : A solidao do umbigo
A soliddo do umbigo

Se a nossa barriga é grande,
Por que s6 um-bigo se abriga?
Quero dois bigos,

Trés bigos, mais bigos!

Mas enfim...
Pra que tantos bigos assim?

(Nem ligo
Pro meu um-bigo...)

Pobre umbigo, meu amigo:
Além da solidéo,

Vive longe

Do coracéo.
(BRASIL; MASTROBERTI, 2005, p. 6).

UNIDADE 3

Descoberta do Mundo -

" ”
o “eu” no mundo.

A solidao do umbigo
Se a nossa barriga é grande,
Por que s6 um-bigo se abriga?
Quero dois bigos,

Trés bigos, mais bigos!

Mas enfim...
Pra que tantos bigos assim?

(Nem ligo
Pro meu um-bigo...)

Pobre umbigo, meu amigo:
Além da solidéo,

Vive longe

Do coragéo.
(BRASIL; MASTROBERTI, 2005, p. 6).

Figura 33 - Unidade 3 - Texto 1 - Produto pedagdgico "Cadé vocé, uni, duni, té?".
Periodo: 1 semana (3 vezes na semana)

Espaco: Sala de aula de bercario.
Carga-horéria total: 150 minutos.
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Recursos: Livro Pandorga da Lua, de Jaime Vaz Brasil e Paula Mastroberti (2005), CD
Pandorga da Lua, com musicas de Ricardo Verissimo Freire (2005), boneco de tecido,
avental literario, bonecos de meia, meias de nylon % e 7/8, mini garrafa pet, areia, guache,

pincéis, tapete, almofadas, mesa, cadeiras, reprodutor de dudio com CD.

3.3.1.1 - 1° Dia - Carga-horéaria: 30 minutos.

No espaco da sala de aula de bercéario, com as criancas organizadas na Hora da
Rodinha o mediador retomard com as criangas a Ultima parlenda explorada na Unidade 1,
“Cabeca, ombro, perna e pés”, relembrando os versos e os gestos. Logo em seguida, recitard o
poema “A soliddo do umbigo” com gestos e a devida entonagdo da voz, mostrando o livro
para as criancas.

Posteriormente, com o auxilio do boneco “Umbigio”>°

, confeccionado previamente, o
mediador fard novamente a recitacdo do poema com o boneco/bebé explorando sua barriga e
seu umbiguinho, interagindo com 0s pequenos para descobrirem, brincarem e explorarem o
seu proprio umbigo.

Ao final dessa primeira aula, 0 mediador fara novamente a recitacdo do poema e com
“Umbigdo” entrando em contato com cada um dos bebés individualmente. Em seguida,
estimulard que as criancas manuseiem o livro utilizado e brinquem com o seu novo amigo,

“Umbigao”.

3.3.1.2. 2° Dia - Carga-horaria: 60 minutos.

No segundo dia de atividade, com as criancas organizadas na Hora da Rodinha, o
mediador, simulando a voz do boneco “Umbigao”, conversara com os bebés fazendo
perguntas do tipo: “onde estd o meu umbigo?” , “e o seu?”, e recitard novamente os versos
de “A solidao do umbigo” de forma coletiva e, posteriormente, para cada um dos bebés.

Logo o mediador reorganizara as criangas no tapete e almofadas e vestird seu avental
literario. Dos bolsos do seu avental sairdo meias de nylon (3/4) e (7/8) e mini garrafa pet de
refrigerante com areia e potinhos de tinta guache.

Ainda recitando o poema, o mediador distribuird para cada uma das criangas o seu “kit

5155

umbiguinho®>”, composto de materiais previamente organizados para confeccdo de bonecos

*% O boneco “Umbigdo” sera confeccionado em tecido como um menino com uma saliéncia em sua barriga que
ficara exposta mostrando o seu umbigo.

> A produgio dos bonecos “umbiguinhos” consistira em encher a meia de nylon com a areia, fazendo um né no
saquinho e pintando as partes do corpo de um bebé com énfase no umbigo.
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por elas. Logo o boneco “Umbigdo” sera retirado da sala, com a combinacdo de que os
pequenos fardo seus companheiros para ele.

Entdo, terd inicio a confeccdo dos bonecos de meia com cada crianga, Nesse momento,
0 mediador repetird os versos para que 0s pequenos olhem para seu proprio umbigo e tentem
reproduzi-lo no boneco criado.

Essa atividade podera ser concluida na mesma aula, dependendo da quantidade de

criancas que estardo presentes no dia, ou ter continuidade no dia posterior.

3.3.1.3 - 3° Dia - Carga-horéria: 60 minutos.

Apos a retomada da leitura do poema “A soliddo do umbigo”, o mediador manuseara
novamente o boneco Umbigdo, e executara a versdo musicada do poema, presente no anexo a
obra homénima Pandorga da Lua (2005). Em seguida, o mediador convidara as criangas para

que, com seus bonecos de meia, os “Umbiguinhos”, cantem e dancem ao som da cangao.

3.3.2 —Texto 2 - O Pinguim
O Pinguim

Bom dia, pinguim
Onde vai assim
Com ar apressado?
Eu ndo sou malvado
Né&o fique assustado
Com medo de mim.
Eu s6 gostaria

De dar um tapinha
No seu chapéu-jaca
Ou bem de levinho
Puxar o rabinho

Da sua casaca.
(MORAES, 1991, p. 34).
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Texto 2: “O pinguim"

O Pinguim
Bom dia, pinguim
Onde vai assim
Com ar apressado?
Eu ndo sou malvado
Nao fique assustado
Com medo de mim.
Eu s6 gostaria
De dar um tapinha
No seu chapéu-jaca
Ou bem de levinho
Puxar o rabinho
Da sua casaca.
(MORAES, 1991, p. 34).

Figura 34 - Unidade 3 - Texto 2 - Produto pedagdgico "Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (4 vezes na semana)

Espaco: sala de aula do bercario, cozinha da escola, patio da escola.

Carga-horaria total: 180 minutos

Recursos: livro A arca de Noé, de Vinicius de Moraes (1991), audio musicado do poema “O
pinguim”, cartola, espelho, formas de gelo, refrigerador, tinta guache, celular, caixinha

bluetooth, papel pardo.

3.3.2.1 - 1° Dia - Carga-horéaria: 30 minutos.

No espaco da sala de aula do bercério, com o grupo organizado na Hora da Rodinha, o
mediador comecard a recitagdo do poema “O pinguim”, de Vinicius de Moraes, utilizando
gestos e a devida entonacao da voz.

Logo ele apresentara para as criangas o livro A arca de Noé para que as mesmas
tenham conhecimento de que o poema faz parte daquela obra. Em seguida recitara novamente

0 poema, agora utilizando o recurso da cartola® na brincadeira do “passa o chapéu™>.

%2 Sera utilizada uma pequena cartola com a medida da circunferéncia da cabega dos bebés, podendo ser ela de
qualquer cor.

> A brincadeira do “Passa chapéu” consiste em ir passando a cartola de cabega em cabeca enquanto o poema ¢
recitado. Com as pausas do poema, a cartola para na cabeca de uma crianga que posteriormente a coloca na
cabeca do seu colega ao lado, e assim sucessivamente. Essa brincadeira é feita em sentido horario na rodinha.
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3.3.2.2 - 2° Dia - Carga-horaria: 60 minutos.

Com o grupo organizado na frente do espelho da sala de aula, 0 mediador comecara a
recitar o poema “O pinguim”, observando os gestos € movimentos das criangas. Apos duas
repeticdes do poema, o mediador convidara as criangas para que criem uma coreografia para
0s Versos, misturando seus movimentos com o0s gestos criados pelo grupo.

Ao final da aula, 0 mediador colocara para reproduzir o audio musicado do poema
estendido® “O pinguim”, na voz de Toquinho, para que as criangas reproduzam novamente a

coreografia, agora com o auxilio do audio.

3.3.2.3 - 3° Dia - Carga-horaria: 30 minutos.

Com o grupo organizado no espaco da cozinha da escola, 0 mediador conduzird o
grupo a fabricacdo de forminhas de gelo™ coloridas. Essa atividade ser4 acompanhada da
recitagdo dos versos do poema “O pinguim” e também da audicdo da cancdo na voz de

Toquinho.

3.3.2.4 - 4 °Dia - Carga-horaria: 60 minutos.

Nesse Ultimo dia de atividades, com o auxilio de um colega, o mediador conduzird o
grupo para o espaco do patio da escola a fim de que construam de forma coletiva um desenho
em um pedaco de papel pardo, utilizando como recurso os blocos de gelos coloridos. Essa
atividade sensorial serd realizada novamente ao som do poema musicado, estimulando as

criangas para a criagdo de um painel intitulado “Os caminhos do pinguim”.

3.3.3 — Texto 3: Zigue-zague

O zigue e o zague

O Zigue e 0 Zague
Né&o sabiam a direcéo.

E por aqui?
Por aqui, ndo!

E sumiram no horizonte,
Sem chegar a concluséo.
(CAPPARELLLI, 2003, p. 84).

%% A versdo audiovisual do poema contém mais versos do que o presente no livro A arca de Noé (1991).
*® O mediador guiara o grupo para que encham as forminhas de gelo com tinta guache e as cologuem no
congelador ou freezer da escola.
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O zigue e o zague

O Zigue e o Zague
Nao sabiam a diregdo.

E por aqui?
Por aqui, ndo!

E sumiram no horizonte,
Sem chegar a concluséo.
(CAPPARELLI, 2003, p. 84).

Figura 35 - Unidade 3 - Texto 3 - Produto pedagdgico "Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (2 vezes na semana);

Espaco: sala de aula do bercario, sala de atividades maltiplas.

Carga-horéria total: 90 minutos

Recursos: livro 111 poemas para criancgas, de Sérgio Capparelli (2003), fantoches de meias,

cones de 13 (vazios), bambolés, barbantes e cadeiras.

3.3.3.1 - 1° Dia - Carga-horaria: 30 minutos.

Na sala de aula de bergario, com grupo organizado na Hora da Rodinha, o mediador
comegard a aula apresentando as criangas dois personagens: “Zigue” e “Zague”‘%. Esses
personagens apresentardo as criangas o poema “O Zigue e o Zague”, recitando e interpretando
0S movimentos sugestivos que 0s versos propdem.

Logo em seguida, os personagens trardo para a rodinha o livro 111 poemas para
criangas, de Sérgio Capparelli (2003) para ilustrar da onde os versos estdo sendo recitados e

posteriormente para que a obra fique a disposi¢do do grupo.

*% Ambos serdo confeccionados com meias felpudas, com olhinhos e botées, para serem utilizados vestidos nos
bracos do mediador e posteriormente das criangas. Um na mao esquerda e o outro, na direita.
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3.3.3.2 - 2° Dia - Carga-horéria: 60 minutos.

Nesse segundo dia, no espaco da sala de atividades multiplas, o mediador tera
organizado um circuito zigue-zague®’. Antes de comegar a exploracdo do trajeto, o mediador
trara os personagens “Zigue” e “Zague” para o ambiente, e eles conduzirdo as criangas para a

exploragdo do circuito, recitando os versos do poema de acordo com cada etapa do circuito.

3.3.4 — Texto 4 — O olho do furacédo

O olho do furacdo

Eu sou

Eu sou o olho

Eu sou o olho do furacdo

Eu sou o olho do furacdo que espia
Eu sou o olho do furacdo que espia:

Casa, telhados, rua, brinquedos
Para levar num arrastao.

Eu sou o olho do furacdo que espia
Eu sou o olho do furacdo

Eu sou o olho

Eu sou

Eu.

(CAPPARELLLI, 2003, p. 128).

UNIDADE 3

O olho do furacao

Eu sou
Eu sou o olho
Eu sou o olho do furacéo
Eu sou o olho do furacéo que espia
Eu sou o olho do furacéo que espia:

d. Al

Casa, telk rua, bring
Para levar num arrastéo.

Eu sou o olho do furacéo que espia
Eu sou o olho do furacéao
Eu sou o olho
Eu sou
Eu.
(CAPPARELLI, 2003, p. 128). ~

Figura 36 - Unidade 3 - Texto 4 - Produto pedag6gico "Cadé vocé, uni, duni, té?".

> No espago da sala de atividades multiplas o mediador tera desenhado um circuito com caminhos de giz, ttnel
de bambolés, cones e barbante transpassado entre as cadeiras para que as criangas possam explorar, agucando
sua atividade motora aliada ao ritmo do poema.
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Periodo: 1 semana (2 vezes na semana);

Espaco: sala de aula do bercario, Bebeteca.

Carga-horaria total: 150 minutos

Recursos: livro 111 poemas para criancas, de Sérgio Capparelli (2003), rolos de papel toalha,

retalhos de tecidos.

3.3.4.1 - 1° Dia - Carga-horaria: 90 minutos.

Na sala de aula de bergario, com grupo organizado na Hora da Rodinha, o mediador
comegara a aula recitando o poema “O olho do furacao”, de Sérgio Capparelli (2003) com a
devida entonagdo da voz e fazendo o uso de gestos e movimentos que 0S Versos sugerem.
Posteriormente, o mediador recitard novamente direto do livro 111 poemas para criancas
(2005), para que elas tenham conhecimento que aqueles versos também fazem parte dessa
obra.

Logo em seguida, fazendo o uso de um rolo de papel toalha®®, o mediador se colocara
no centro da rodinha e comecara a recitar e interpretar o poema, observando a reacdo das
criancas através da luneta. Em seguida, ele comecara um revezamento, ou seja, cada crianca
tomara o lugar do centro do circulo para observar o seu entorno enquanto o poema “O olho do

furacdo” é novamente recitado.

3.3.4.2 - 2° Dia - Carga-horaria: 60 minutos.

Nesse segundo dia, no espaco da Bebeteca da escola, com o grupo organizado na Hora
da Rodinha, o mediador recitard novamente o poema “O olho do furacdo”. Logo, utilizando o
recurso de um pedaco de tecido com um furo no meio, 0 mediador sentara frente a frente de
cada crianga e lhe entregara o tecido com a seguinte pergunta: “O que vocé esta enxergando

dentro desse olhinho?”’; A cada resposta da crianga serd recitada a estrofe:

Eu sou

Eu sou o olho

Eu sou o olho do furacéo

Eu sou o olho do furacdo que espia
Eu sou o olho do furacdo que espia:

(..)
(CAPPARELLLI, 2003, p. 128).

%8 Esse recurso do rolo de papel toalha servira como uma luneta para auxiliar na recitagdo do poema. Esse rolo
serd pintado e decorado pelo mediador de forma a tornar atrativa a utilizacdo do recurso na atividade proposta.
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3.3.5 Texto 5: O sol e a lua
O Solea Lua

O Sol vai dormir na rua
Depois que aparece a Lua?

Se ele é tao forte,
Alto e graido,

Por que ndo pde
Amarelo em tudo?

Quando eu tiver uma tela,

O sol vou pintar de branco

E a lua vai ser amarela.

(BRASIL; MASTROBERTI, 2005, p. 10).

UNIDADE 3 61
Descoberta do Mundo
-0 “eu” no mundo.

O Sol e a Lua

O Sol vai dormir na rua
Depois que aparece a Lua?

Se ele é téo forte,
Alto e graido,

Por que néo pée
Amarelo em tudo?

Quando eu tiver uma tela,
O sol vou pintar de branco
E a lua vai ser amarela.
(BRASIL; MASTROBERTI, 2005, p. 10).

Figura 37 - Unidade 3 - Texto 5 - Produto pedag6gico “"Cadé vocé, uni, duni, té?".

Periodo: 1 semana (3 vezes na semana);

Espaco: sala de aula do bercario, Bebeteca, patio da escola.

Carga-horéria total: 240 minutos

Recursos: Livro Pandorga da Lua, de Jaime Vaz Brasil e Paula Mastroberti (2005), cd
Pandorga da Lua, com mausicas de Ricardo Verissimo Freire (2005), tinta guache, lanterna

negra, reprodutor de CD.
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3.3.5.1 - 1° Dia - Carga-horéria: 90 minutos.

No espaco da sala de aula de bercéario, com as criancas organizadas na Hora da
Rodinha, o mediador recitard o poema “O Sol e a Lua”, dirctamente do livro Pandorga da
Lua, de Jaime Vaz Brasil e Paula Mastroberti (2005), com gestos e a devida entonacao da voz
mostrando a obra para as criangas. Logo em seguida, com o auxilio de um colega, 0 mediador
pintard a palma da mao das criangas com desenhos de sol e lua alternados™e recitara
novamente o poema, convidando as criangas para que abram e acenem a maozinha de acordo
COM 0S Versos.

Ao final dessa primeira aula, o mediador colocara para reproduzir a cangao “O Sol ¢ a
Lua’, presente no CD Pandorga da Lua, de Ricardo Verissimo Freire (2005), para que as

criangas imitem os gestos, agora com o recurso do poema musicado.

3.3.5.2 - 2° Dia - Carga-horéaria: 60 minutos.

Com o grupo organizado no espaco da Bebeteca da escola, e com o cenério
previamente preparado®, o mediador recitara novamente o poema “O Sol e a Lua”, utilizando
como recurso a lanterna negra para representacao do poema, alternando as luzes em pisca de
acordo com os versos: Sol (lanterna ligada), lua (lanterna desligada).

Entdo, o mediador passard a lanterna para que cada uma das criancas faca sua
representacdo. Nesse momento, o ambiente estara com a reproducdo da cangdo homénima

acompanhando os movimentos das criancas.

3.3.5.3 - 3° Dia - Carga-horéria: 90 minutos.
Com o grupo organizado no pétio da escola, 0 mediador conduzira as criangas a pintar
na calcada®™ com tinta amarela, representando o sol, e com tinta branca, representando a lua.
O mediador instigara as criangas para que brinquem explorando o desenho de acordo
com o0 poema, que serd novamente recitado. Quando citado o sol, pulem na parte amarela do

desenho, e quando a lua, na parte branca.

%% A pintura do sol sera feita com tinta amarela na méo direita e a da lua com tinta branca na mao esquerda.

% O mediador devera tirar toda a iluminago da sala para a realizacéo dessa atividade.

®1 Se a escola ndo tiver uma parte cimentada no pétio, essa atividade pode ser desenvolvida em folhas de papel
pardo.
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4. Discussdo da proposta

Nesse capitulo discutirei alguns aspectos da proposta apresentada nos capitulos
anteriores a luz dos conceitos tedricos que embasam essa dissertacao.

Na primeira unidade, cujo tema sdo “As partes do corpo”, trago textos que fazem parte
do acervo folclérico da tradigdo oral, ou seja, que ja sdo de conhecimento geral repassados de
geracdo para geracdo, e também de uso da midia de massa. Assim, abro as atividades
partindo dos conhecimentos prévios do educador e também das criangas, para posteriormente
amplia-los. As atividades propostas nessa unidade dialogam também com a primeira fase do
desenvolvimento infantil, o sensério-motor (PIAGET, 1999), etapa de descobertas intuitivas,
dos reflexos e das primeiras emocdes. Nesse sentido, os versos trabalhados ilustram muito
bem essa etapa: o toque e os gestos das maos (“Os dedinhos™), a expressado e o reflexo a partir
da aproximagao entre as partes do rosto e as da casa (“Janela, Janelinha”), bem como o ritmo,
através da exploragdo dos membros do corpo (“Cabega, ombro, perna e pés”’). Ha
movimentos sensoriais € motores que contemplam o primeiro estagio do periodo sensorio-
motor, o dos reflexos.

Os textos selecionados para essa primeira unidade contemplam o acervo folclorico,
raiz da Literatura e da poesia infantil, relacionado a oralidade, bem como Maria da Gléria
Bordini (1991) diz quando se refere a eles como matriz da formacéo leitora, utilizada com as
criancas desde o nascimento e na construcdo de sua sensibilidade estética posterior. Nesse
sentido, optei por cantigas e brincos que possuem musicalidade, acompanhada de gestos e
movimentos de conhecimento geral, pois séo textos da tradigdo oral. Assim como afirmam
Yolanda Reyes (2010), Evelio Parra (2011b) Jesualdo Sosa (1978) e Cervera (1992), tratam-
se de textos conhecidos por todos os povos e linguas, uma heranca cultural e a génese da
Literatura Infantil.

As acles propostas contemplam jogo poético, musicalidade, repeticdo de sons e
projecdo de diversos sentidos, permitindo a brincadeira com as palavras e também a criacéo
de gestos e movimentos oriundos delas. Tudo isso podera ser explorado com e pelas criangas
nas atividades, estimulando sua sensibilidade estética e formacéo leitora.

Sao propostas atividades diversificadas e em espacgos diferenciados, principalmente no
ambiente da sala de aula do bercério, na Hora da Rodinha e no Cantinho da leitura, ambientes
comuns & crianca. Posteriormente, € explorado um espaco diferenciado, a Bebeteca, j& com 0s
pequenos adaptados ao grupo e as atividades. S&o movimentos gradativos, partindo do

conhecido para o0 novo.



152

Os recursos empregados também ilustram essa fase de descobertas. A utilizacdo de
dedoches, avental e macacdo literarios sdo caminhos para estimular as percepcbes das
criancas de estabelecer relacdes de sentido. Com o espelho sdo propostas duas atividades: a
primeira, de reconhecimento de si, do seu rosto através de expressdes com 0s versos de
“Janela, janelinha”; a segunda, para observar o seu corpo como um todo, com 0s movimentos
e a coreografia de “Cabeca, ombro, perna e pés”, a qual finda essa primeira unidade.

Cabe ressaltar que nessa etapa do desenvolvimento, o corpo nutre bastante a
linguagem da criancga, em processo de aquisi¢do, ou seja, seus desejos sdo expressos pelos
gestos antes da verbalizacdo. Vale destacar que nessa etapa € muito forte o egocentrismo
infantil, por isso as atividades também partem de momentos individuais para, posteriormente,
coletivos.

Essa primeira unidade prevé estabelecer esse dialogo com os trés estagios da primeira
fase da primeira infancia, o sensério-motor: os reflexos, o das percepcdes e habitos e o da
inteligéncia pratica, todos envoltos em um mesmo esquema que, aos poucos, segundo Piaget
(2009) sera dissociado. Assim, no comeco, a crianca ndo estabelece a diferenca entre si e 0
mundo, isso é algo construido gradativamente, identificado como o egocentrismo inconsciente
e integral que envolve a descoberta do proprio corpo, que para ela € um elemento comum.

O papel do mediador nessa primeira unidade ¢ de articulador dessas percepcdes. E ele
que sentard frente a cada uma das criangas, explorando suas mdaozinhas, seu rostinho, para
depois ampliar para o grupo a descoberta do corpo inteiro, trazendo para o0 universo dos
pequenos esse movimento do sair do eu, perceber o eu (O que sou? Como é 0 meu corpo?),
para analisar o outro. As producdes previstas nessa primeira unidade enfatizam essas
descobertas, uma vez que contemplam a crianca construindo sua maozinha individual e uma
casinha de forma coletiva para apreciacao, exposi¢cdo e exploracdo na sala de aula. Ambas as
acdes ocorrendo com a ajuda do mediador e também de seus auxiliares.

Cabe ressaltar que os poemas escolhidos para a segunda e terceira unidades do projeto
sdo textos presentes no acervo de poesia infantil contemporanea de diversos autores, alguns
deles-oriundos inclusive do acervo do PNLD - PNBE para educacao infantil, ou seja, sdo
obras presentes nas bibliotecas dessas institui¢oes.

Na segunda unidade, apresento poemas com a tematica dos animais, versos que
dialogam com o desenvolvimento infantil, ampliando a percepcéo de si, agora transportada
para a figura do outro, no caso, os bichos. O trabalho também leva em conta o sentimento de

desbravar o desconhecido que a crianga possui. Assim, nessa segunda unidade, trarei as
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criancas o contato com outras formas do fazer poético, de maneira que contribua e amplie
essa primeira experiéncia literaria em contexto escolar.

As acbes previstas também permitirdo as criancas uma emancipacdo através da
percepc¢do de si e do outro quando participardo de atividades sensoriais, imagéticas e ludicas.
Trata-se do que afirma Yolanda Reyes (2010) para quem “(...)“ler é “se ver” no outro e
recorrer a estruturas invisiveis para “lidar” com o invisivel.” (p. 40, grifos da autora). A
sensibilidade estética suscitada por esses poemas é explorada através do jogo sonoro dos
versos e do ludico em todas as atividades.

Nessa unidade, também serdo explorados ambientes distintos da institui¢do escolar,
como o teatro da escola, sala de atividades mdltiplas, pracinha, etc., que também é uma forma
de fazer com que a crianca experimente 0 mundo, que ela comece a ampliar a sua percepcao
do mundo em ambientes diferentes de convivéncia, estimulando também sua autoconfianca.

No que se refere as etapas do desenvolvimento da crianca, essa segunda
unidade traz textos que serdo explorados atraves do simbdlico, da imitagdo e da intuicdo que
correspondem ao estagio da inteligéncia intuitiva e dos sentimentos interindividuais. Trata-se
do quarto estagio da segunda parte da primeira infancia, o pré-operacional, quando a crianca
ja consegue reconstituir, construir e projetar aces com a simbolizacdo, o periodo do
“animismo infantil” (Piaget, 1999, p.30), quando a crianca da vida aos objetos. Nesse
sentido, a projecdo de si nos animais contribuird para essa descoberta do “eu no outro”, tudo
via simbdlico e com mobilizagdo da sensibilidade estética da crianca. Esses aspectos poderao
ser observados nas atividades de construcdo dos cavalinhos de pau e no desbravamento do
desconhecido com sua trouxinha, assim como no contato com a marionete “Tatuzito” e na
construcdo dos seus préprios tatu-bolinhas.

Essa fase no animismo infantil dialoga também com o que Gardner (1994)
aponta na sua teoria das inteligéncias multiplas através da simbolizacéo, ou seja, da relevancia
da mesma para colaborar no processo significativo da competéncia intelectual do individuo.
Nesse sentido, a manipulagdo e organizacdo dos objetos também serdo reforcadas nessa
segunda unidade, tanto na confec¢édo dos cavalinhos-de-pau, como na producdo dos vagdes do
trem e dos peruzinhos, estimulando as ondas e fluxos de simbolizacdo e concretizacdo da
crianca e contribuindo posteriormente para seu desenvolvimento. E o caso do espelho,
recurso que sera novamente utilizado com os pequenos observando-se na imitacdo dos
movimentos e gestos do peru.

A terceira unidade da proposta contempla trabalhos com textos que projetam o

reconhecimento da crianga no mundo: a descoberta de sentimentos, abstracbes e
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acontecimentos do “eu no mundo”. As atividades sugeridas explorardo aspectos citados nos
estagios precedentes, como os dos sentimentos interindividuais e inteligéncia intuitiva
complementando com o do desenvolvimento dos aspectos afetivos, a relacdo adulto-crianca e
0s sentimentos genuinos e espontaneos, simpaticos ou opostos, provenientes desta. Essa etapa
da afetividade corresponde ao ultimo estagio do desenvolvimento infantil na segunda fase da
primeira infancia.

Os espacos explorados sdo praticamente 0os mesmos das unidades anteriores,
complementados apenas por um espago novo, a cozinha da escola, na qual os pequenos
produzirdo gelos coloridos para a atividade com o poema “O pinguim”, seguindo a ideia de
que utilizar ambientes diferentes na escola auxilia na descoberta de mundo pela crianga. Os
recursos utilizados trazem objetos como chapéu, fantoches, lanternas, pinturas e objetos em
um circuito (“O Zigue e o Zague”).

Os poemas explorados ilustram figuras e sentimentos abstratos de que aos poucos a
crianca vai se apropriando: a fun¢do do umbigo no corpo, 0 movimento do pinguim que imita
0s trejeitos infantis, a exploracdo e o reconhecimento do ambiente no trajeto do zigue e zague,
a expressdo do olhar e a descricdo de elementos como o sol e a lua.

As atividades previstas exploram os versos de forma ludica, como por exemplo, uma
das recitagdes do poema “O pinguim” que sera através da brincadeira do passa chapéu,
promovendo um didlogo direto com as manifestacdes populares do universo infantil. O
exercicio do circuito é outra atividade que retoma muito da brincadeira de rua, ao mesmo
tempo em que estimula os movimentos corporais da crianca descobrindo as direcbes e 0
desenvolvimento das capacidades espaciais, corporais e visuais, dialogando com elementos de
simbolizacdo. Tratam-se de aspectos que trazem ao universo infantil a exploragdo do
desconhecido, de que ele também faz parte, e a génese da abstracdo dos sentimentos.

Dessa forma, nessa terceira unidade repercutem todos os estagios previstos nas duas
etapas da primeira infancia elencadas por Piaget: o periodo sensério-motor e o pré-
operacional. A crianga passa do ser egocéntrico, projetado no outro, a um sujeito reconhecido
como parte de seu mundo, com seus interesses e valores, alguns deles diretamente
relacionados a seu sentimento de afetividade.

Todas as atividades sdo estimuladas através da figura do mediador, que organiza,
analisa, prop0e e participa delas junto com os alunos e as vezes com o auxilio de um colega.
Ser dele a funcdo de analisar o comportamento individual e coletivo de cada uma das
criancas no desenvolvimento de suas atividades. 1sso se coloca de acordo com o que propde

Parra (2011), quando afirma que a crianca Ié tudo: a voz e a maneira com que o adulto conduz
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as atividades, de modo que sua interacdo e os estimulos propostos por ele contribuem para a
construcdo do livro psiquico da crianca. Trata-se do que também aponta Parreiras (2012)
acerca da relacdo de afeto construida pela crianca com um adulto diferente do seu universo
familiar mas que esta presente em seu convivio. Essa relagcdo inaugura uma nova relacdo de
sentidos para ela. Por isso as atividades nas quais o mediador se apresenta de forma ludica,
com avental, macacdo literdrio, movimentos faciais, corporais e com a devida entonacéo da
voz na recitacdo e leitura dos textos, sdo de suma importancia na construcdo e no
desenvolvimento desse pequeno individuo e na sua formagdo humana, intelectual e leitora.

Essa interacdo comunicativa, o estimulo do adulto mediador e a forma como ele
conduzird a aula é um dos aspectos mais significativos da minha proposta, por isso a
relevancia da Hora da rodinha nas atividades, com interacBes em grupo e individuais, no
contato frente a frente ou no colo. Parreiras (2012) descreve esse momento como um “(...)
vinculo amoroso, de acolhimento (...)” (p.86). Dessa forma, a importancia do modo de cantar
e contar versos e histdrias para a crianca prevé uma postura do adulto que consiga estabelecer
essa conexdo audiovisual com seu publico através de uma boa mediacéo.

A representacdo do mediador adulto com o aluno bebé, através do som da fala na
leitura do poema, do toque, dos gestos e do movimento ao recitar os versos complementados
pela demonstracdo e manuseio do objeto livro, contribuirdo posteriormente para a construgdo
da sua subjetividade, o que Girotto; Souza; Balca; (2019) denominam como a “...percepgao
visual-direta, caracterizada pelo profundo tom emocional...” (p. 171). Nesse sentido, as
atividades propostas de conversa, Hora da rodinha, cantinho da leitura com a apresentacdo dos
textos estdo presentes em todos os momentos. A manipulacdo do objeto livro, bem como de
outros recursos utilizados nas atividades também se somam a esse estimulo que contribuira
para outras percepc@es no desenvolvimento desse pequeno sujeito.

Todas as atividades propostas no projeto poético dialogam com o que Bordini (2010)
diz a respeito do carater essencial do texto poético na escola, ou seja, de produzir efeito
estético e ndo pratico. E é a partir desses pressupostos que todas as atividades foram
construidas, de maneira a humanizar a criancga pelo ritmo, pelos jogos e pela musicalidade dos
textos. As unidades tambem trazem algumas atividades que recorrem a outras artes que
dialogam com a Literatura, como o teatro, a musica, artes plasticas, que é uma forma de
estabelecer a imersao dessas criangas em outros tipos de arte e cultura e também de contribuir
para o desenvolvimento de sua sensibilidade estética.

As atividades e as producGes propostas nessas unidades serdo compostas por trabalhos

coletivos e individuais, nos quais poderdo ser observados o0s aspectos de socializacéo,
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afeicOes, simpatias e antipatias, sentimentos que sdo resultado da relacdo do sujeito com o
outro, conforme Vygotski (1991) contempla na sua teoria acerca do desenvolvimento do
individuo, ou seja, que ele € resultado do seu contexto, de suas interacdes e percepcoes.

Os estagios previstos por Piaget colocam em uma estrutura do que é esperado que a
crianca fagca, o que Vygotski contrapde que tudo vai depender dos aspectos individuais,
hereditarios e do meio em que ela esta inserida.

Dessa forma, essa minha proposta dialoga com essas teorias, partindo do que se
espera para tal etapa e a possivel execucdo e recebimento da mesma por cada crianca.
Portanto, estdo previstas atividades que contemplam diversos aspectos, como O
desenvolvimento da fala, da atengdo, da memoria, da percepcdo e dos estimulos e o que se
espera ser externalizado pelos pequenos através deles. Perspectiva essa, que Cosenza e Guerra
(2011) e Cunha (2018) também acordam pelo viés da Neurociéncia, acerca dos estimulos e da
interacdo com o meio, todos significativos no processo de desempenho das conexdes nervosas
gue resultam na aprendizagem e no desenvolvimento das suas habilidades cognitivas.

Todas as atividades de interacdo propostas para 0 grupo partem dessas teorias,
considerando como se dardo as relacdes das criangas com 0S Seus pares, ja que cada uma
advem de um contexto particular, com sua bagagem de memdria e aprendizado Unicos, 0 que
é do seu eu bioldgico e do seu eu adquirido, uma vez que cada crianga € um ser Unico e possui

0 seu préprio tempo, ritmo e desenvolvimento de acordo com o seu contexto.

5 - Produto Educacional

Neste capitulo, apresento brevemente o produto educacional dessa pesquisa. Tal
material consta de um combo formado por um manual didatico em pdf e um website no qual
este material esta disponivel para acesso.

O manual didatico em pdf esta intitulado de Projeto Poético “Cadé vocé, uni, duni,
té?” (apéndice A). Esse material foi inteiramente desenvolvido no Canva que é uma
plataforma de design gréfico online, na qual é possivel criar diversos tipos de templates,
graficos, apresentacdes e etc. O manual foi criado no formato template A4, utilizando das
figuras e ilustracfes pertencentes a plataforma, bem como de desenhos originais criados pelos
nossos parceiros colaboradores especialmente para esse projeto. O manual esta organizado
em sessOes nomeadas da seguinte forma: apresentacao, introducdo, um pouquinho de teoria,
unidades poéticas, Quer me conhecer um pouquinho?, Nossa Revisora, Artistas colaboradores

e referéncias.
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O website homénimo trata da mesma proposta didatica do manual materializada em
um site hospedado na plataforma online gratuita Wix. Nele constam todas as etapas ilustradas
no manual, seguida por abas interativas com as unidades poéticas separadas e em conjunto. O
site também consta de uma sessdo de apresentacdo, contato, perfil dos artistas colaboradores,
referéncias e links que fazem parte do projeto. O endereco eletrénico do site em que o produto

esta situado é: https://denisetche.wixsite.com/cadevoceunidunite. A Figura 38 ilustra a pagina

inicial do site:

Universidade Federal do Pampa

PRODUTO PEDAGOGICO

AN

Figura 38 — Pagina Inicial do site

A tela inicial do site consta da apresentacdo, com a sintese dos objetivos e as
justificativas para a criacao do produto, bem como a metodologia utilizada. No primeiro link,
faco uma breve apresentacdo do produto seguido de outro link com o texto completo de
apresentacdo. Na aba “Quem somos” trago um pouco da nossa mini biografia acompanhada
de foto com link de nossas redes sociais, seguida pelo link para contato conosco. O terceiro
item do menu traz o embasamento tedrico que sustenta o projeto seguido das referéncias
lincadas abaixo e as referéncias gerais da proposta. Na aba “Unidades poéticas”, trago as trés
unidades separadas com o link que direciona ao pdf do manual.

A alternativa de disponibilizar o produto pedagdgico também em formato de um site
surgiu da ideia que esse meio online possui uma boa visibilidade e um facil acesso ao material
de diversos meios, tanto académicos como educacionais.

Ambos os materiais possuem as referéncias tedricas e metodoldgicas que embasam o

projeto e tém como publico-alvo, professores da Educagdo Basica, mediadores de leitura,


https://denisetche.wixsite.com/cadevoceunidunite
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profissionais que atuam na Educacgdo Infantil, bem como pessoas que se interessem em
conhecer , desenvolver e promover acdes de mediacao de leitura de poesia com as criangas na

primeira infancia.

6 - Consideracdes finais

Como mencionei no inicio dessa dissertagdo, 0 meu ingresso no Mestrado Profissional
em Ensino de Linguas ocorreu ap6s um longo periodo afastada dos estudos académicos e com
certo receio de como seria esse retorno a universidade. Para muitos, 5 anos ndo representam
um “longo periodo”, mas para mim, que conclui a graduagdo e emendei na especializacdo no
mesmo ano de 2014, retornar aos estudos em 2019 é como se tivessem passado décadas. Digo
isso pelo fato de, a cada ano ap6s a conclusao da especializacao, eventualmente eu encontrar
alguma ex professora da universidade que me incentivava ao retorno, e eu manter a minha
postura relutante de ainda “ndo estar preparada” para esse desafio, seja pelo fato de ndo ter
regéncia de turma fixa, ou por estar atuando em uma éarea diferente da minha formacéo
académica.

Entretanto, o tempo estava passando, e para mim, tempo sempre foi um sinénimo de
desafio. Embora tenha concluido o Ensino Médio aos 16 anos, por motivos financeiros, tive
que esperar 8 anos para ingressar em uma universidade. Nesse hiato de 8 anos, tomei
caminhos diferentes do que realmente eu desejava, mas era o que estava disponivel naquele
momento. Quando ingresso na universidade, também transito por outros rumos que ainda ndo
sdo 0s meus e s6 em 2010 consigo me encontrar naquilo que realmente eu desejava, cursar
Letras, por causa da Lingua Inglesa e da Literatura. Essa realizacdo em estar naquele lugar
permitiu que eu vivenciasse toda a trajetdria dentro do curso como um oxigénio para a
sobrevivéncia. Eu me envolvi de corpo e alma, tanto que quando ele chegou ao fim, eu ainda
saciava por mais e por estar mais tempo dentro daquele universo académico. Foi ai que
consegui emendar no curso de especializacdo. Logo apds, ndo havia ainda o curso do
mestrado na Unipampa e eu realmente me afastei das pesquisas, dos estudos, de tudo. Quando
0 Curso surgiu, eu senti receio, medo, mesmo com 0 convite das ex professoras, eu pensava
que, por estar atuando profissionalmente em uma area um pouco diferente da minha, ndo seria
interessante um trabalho, logo no mestrado... talvez daqui um tempo quando eu estivesse
atuando na minha &rea. Quem sabe?! Era a resposta que eu verbalizava cada vez que me
questionavam “E o mestrado?”, “Agora temos um curso na area de linguas”, “Quando

retornaras?”.
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O tempo passou e eu ndo consegui um lugar na minha &rea, mas ai surgiu o
questionamento: Qual é o meu lugar? Qual o lugar da Denise nessa trajetéria? Sim, eu tinha o
meu lugar, 0 meu lugar enquanto agente educadora, eu ndo estava atuando na area da Letras,
mas estava inserida dentro de um ambiente escolar. Eu ndo possuia regéncia de turma, mas
era referéncia para aquelas criancas que eu cuidava. Eu, Denise, podia fazer um trabalho
diferente, mesmo estando na educacéo infantil, sem formacdo na Pedagogia, mas com uma
caminhada pertinente na area de Letras. E foi nesse exato momento que aconteceu o insight:
“Sim, Denise, o tempo t4 passando, estds com medo, mas tenta com medo mesmo! Se for pra
ser, sera, ¢ obviamente sera um desafio!”. Repetia isso pra mim mesma. Conversei com
algumas pessoas que também me incentivaram e nesse momento tomei a coragem que faltava.
Havia chegado a hora do retorno.

E assim aconteceu... na primeira tentativa de ingressar no Mestrado Profissional,
consegui! Documentos, processo seletivo, provas, classificacdo. La estava eu, de volta a
Unipampa, la estava eu de volta ao trabalho com a professora Zila, 14 estivamos nds para um
grande desafio, pois colocar na pratica o que estava proposto no papel seria um caminho
longo, arduo e totalmente diferente das nossas antigas experiéncias.

As primeiras aulas no curso de Mestrado, |4 no inicio de 2020, no periodo de veréo,
trouxeram um gas diferente para a minha vida e fizeram-me refletir: como podia ter passado
tanto tempo longe daquilo que me fazia feliz? Eu estava nhovamente no meu chao, na area de
Letras, retomando e aprofundando conceitos e teorias com que ja havia dialogado
anteriormente nos periodos durante a graduacgéo e a especializacdo. Também me deparei com
colegas que estavam ha mais tempo longe dos bancos académicos e outras que haviam
acabado de concluir a graduacdo. Algumas da &rea da Letras, outras da &rea da Pedagogia,
mas com um diferencial: cada uma delas estava atuando na sua area de formacdo. Eu era a
hibrida, a professora formada em Letras, atuando na educacéo infantil, como atendente em
turmas de bergério.

Comecei as leituras e as pesquisas para o projeto de dissertacdo, e ai veio 0 nosso
primeiro embate, algo que estava além de todos nos, a pandemia da COVID -19. No comeco,
algo que seria breve se tornou indeterminado, e ele, o tempo, veio de novo, passando como
um furacdo em nossas vidas. As aulas do mestrado também se tornaram remotas, algo
diferente para mim, que nunca havia estudado nesse formato remoto. Reconheci-me uma
pessoa que, sim, poderia ser autbnoma em seus estudos e pesquisas, algo que durante um
tempo eu nem imaginava ser possivel. O pré-projeto de dissertacdo foi aprovado ainda no ano

de 2020, fato que me encheu de expectativas, era mais um importante passo alcancado na
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caminhada dentro do Mestrado. A tdo sonhada dissertagdo estava mais proxima de ser
materializada.

Chegamos em 2021 e a pandemia continuou. Ali, nos conscientizamos de que deveria
ser o momento de recalcular a rota toda do que ja estava planejado. Para a professora Zila e eu
foram momentos de angustia e desespero. “O que faremos agora?”, “Sem aula presencial, ndo
tem como aplicar um projeto de pesquisa-acao”, “O que podemos fazer para ndo dissipar essa
ideia inicial de um projeto de poesia com os bebés”. Todavia, nesse desespero e com a ajuda
de amigos, professores e colegas parceiros, descobrimos um caminho que nos permitiu
aproveitar a esséncia do que estava planejado e contar essa histdria sobre uma nova
perspectiva: a pesquisa narrativa. E o projeto? Bem, o projeto continuou, s6 que sob um novo
viés. Sem aplicacdo, a discussdo seria a partir do didlogo entre as atividades propostas e o
embasamento teorico da dissertagdo. Nesse momento, conseguimos respirar com alivio e
recomecar tudo de novo.

Durante toda a minha caminhada no curso do mestrado, principalmente no que se
refere as pesquisas para a escrita dessa dissertacdo, me senti em um novo curso, e creio que
esse é o diferencial de um mestrado. Talvez pelo tema da pesquisa ser totalmente diferente de
tudo que eu j& havia escrito e trabalhado anteriormente, ou pelo préprio desafio da
ressignificacdo dos saberes, algo que eu escutava repetidamente dos meus amigos que ja
haviam passado por essa experiéncia. A cada leitura e pesquisa, o desafio se tornava ainda
maior. Colocar todo esse novo aprendizado em didlogo com a minha trajetoria pessoal e
profissional sob a forma de uma narrativa reflexiva e um produto pedagdgico educacional
materializado foi um dos grandes desafios dessa jornada.

Dessa forma, estudei, aprendi e consegui delinear um caminho a partir dos conceitos
de pesquisa narrativa em Sahagoff (2015), Jorge Larrosa Bondia (2002) e Castro (2020) que
tornaram possivel contar parte dessa historia com um tom autobiografico, utilizando a
metafora do carrossel. Logo retomei as referéncias em Jean Piaget (1999), Vygotsky (1991),
ressignificando consideragcOes acerca do processo de desenvolvimento infantil, somado aos
estudos de Cunha (2018), Parreiras (2012), Evelio Cabrejo-Parra (2011a) e Gardner (1994),
Girotto; Souza. Balca (2019), Concenza & Guerra (2011), que complementam essas teorias do
desenvolvimento e aprendizagem da crianca. Chegando ao meu chéo, ou seja, a leitura e a
Literatura, tomada pelas observagdes de autores como Bordini (1991) e (2010), Juan Cervera
(1992), Yolanda Reyes (2010), Jesualdo Sosa (1976), Evelio Cabrejo-Parra (2011b), sobre o

papel da poesia na infancia, seguido por Silva (2019) e Girotto e Souza (2015) com um novo
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conceito de aprendizagem da leitura e da Literatura na infancia, através dos gestos
embrionarios de leitura.

Minha qualificacdo aconteceu no més de Julho de 2021, ali eu j& possuia um bom
caminho percorrido na dissertagdo, principalmente no que se refere a esse embasamento
tedrico. Algo que vinha sendo estruturado desde as primeiras pesquisas em 2020. Quando me
deparei com o fato de que néo teria mais uma intervencdo em sala de aula, senti que talvez
toda essa reflexdo tedrica poderia estar perdida. Eu precisava tomar outro caminho na
construcdo da minha escrita que fizesse sentido com aquilo que seria proposto. Assim, quando
mergulhei no meu passado, na minha trajetéria pessoal e profissional, percebi que aquelas
leituras, a base tedrica do projeto, estava presente dentro da minha prépria narrativa de vida.
Eu, Denise, trabalhando na educacdo infantil, também havia sido um bebé, uma crianca que
teve sua infancia embalada por versos da tradicdo oral, através da minha mae, que
inconscientemente foi a minha primeira mediadora de leitura, tanto nos poemas, trava-linguas
e adivinhas quanto na contacdo de causos e histdrias de terror. Quando retomei a leitura do
meu texto, percebi que os conceitos abordados por Bordini (1991) ndo sé eram validos para o
projeto que estava construindo como para o que eu havia vivenciado em minha infancia. O
contato através do toque, da sonoridade, dos gestos, da figura do adulto mediante a crianca,
conceito que alguns dos autores que citei abordam, também estavam |4, presentes na minha
vida, e posteriormente observados na minha trajetdria dentro da educacdo infantil. A agdo que
eu ja executava durante esse tempo, mesmo sendo de uma forma distinta da que eu havia
executado com os maiores (no Ensino Fundamental e Ensino Médio, durante as experiéncias
que tive nos estagios e PIBID), era uma abordagem de formacdo leitora. Ou seja, refletindo
através desse arcabouco, consegui perceber que ja h4 algum tempo eu desenvolvia atividades
leitoras com o0s bebés inconscientemente, pois até entdo eu acreditava ndo possuir
conhecimento teorico suficiente para o trabalho com os pequenos, por ser formada em Letras
e ndo em Pedagogia. Eu poderia, sim, agora no Mestrado, através da reflexdo sobre minha
trajetoria, construir uma narrativa com uma proposta concreta com a Literatura no bercério,
assim como havia feito nos meus trabalhos anteriores na graduacéao e especializacéo.

Nesse sentido, ap6s as sugestdes e a colaboracdo dos professores da banca de
qualificagdo, voltei meu foco para a construcdo dessa proposta. A partir das reflexdes
inspiradas em minha trajetéria e do embasamento tedrico e metodolégico estudado, consegui
construir o projeto pedagogico: “Cadé vocé, uni, duni, t&?”, que apresenta atividades de
trabalho com leitura e a Literatura através da poesia direcionada as turmas de bercario, mas

que pode servir de base para qualquer nivel da educacéo infantil. Através dos temas propostos
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em cada unidade é ilustrado gradativamente como acontece o processo de desenvolvimento e
aprendizagem da crianca. Dessa forma, conseguimos construir uma proposta e um material
que dialoga exatamente com o0 que 0s autores evidenciaram. Primeiramente, a crianga no seu
egocentrismo, o seu ‘“eu” centrado, o seu autoconhecimento, seguindo para a fase dos
experimentos, da nogdo de espaco de si e de sua projecdo no outro, sendo esse materializado
em seus pares e também na figura de animais, culminando no seu olhar enquanto sujeito
auténomo e desbravador de seu proprio universo.

Hoje, olho para tras e reflito sobre tudo que passamos, e sim, vou deixar o verbo no
plural, pois a professora Zila foi o alicerce para que eu pudesse concluir essa pesquisa. Eu,
mesmo como atendente, tinha a pratica do que € estar trabalhando com os bebés na educacéo
infantil, mas ndo tinha a teoria pedagdgica. A professora Zila, com toda sua experiéncia em
docéncia e linguagens, também ndo possuia essa teoria com 0s pequenos. E isso nos uniu
muito, pois aprendemos juntas nessa pesquisa. Embora todas as intempéries que passamos
nesse processo, ela foi incansavel como sempre em toda a sua busca por livros, materiais e
estudos que viessem a somar nesse trabalho desafiador.

Para mim, construir uma narrativa e um material dessa proporcao, foi mais do que
apenas uma etapa para a conclusdo desse curso. Foi um novo conhecimento, uma reflexdo e
uma aceitacdo do meu papel enquanto educadora dentro de uma escola, mesmo em uma &rea
distinta da minha formacdo académica. A pratica que carrego nesses 8 anos dentro da
educacdo infantil, de uma forma muito peculiar, trouxe nuances significativas para a
construcdo desse produto e dessa dissertacdo. Consegui fazer com que os dois universos, o da
minha prética (do cuidar), com a minha formagao (académica na area da formacéo de leitores
literarios), se cruzassem e contribuissem para a constru¢do de um trabalho diferenciado com
a poesia em turmas de bercario. A cada atividade pensada, estudada e projetada aprendi
muito, pois como ja disse, a funcdo do pedagdgico dentro da educacéo infantil ndo fazia parte
do meu nicho. Dessa forma, espero que esse material construido, ajude e contribua no
trabalho pedagogico de mediadores, professores e demais profissionais atuantes em turmas da

educacdo infantil.
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INTRODUGAO

Ol4, mediador!

No universo infantil, o jogo das rimas, os sons e os
movimentos instigam a crianga em seu desenvolvimento de
uma forma ampla e especifica. Nesse sentido, esse projeto
poético procura, através da leitura e recitacéo de poemas,
organizados em trés unidades temdticas, instigar a
sensibilidade estética dos bebés visando a futura formacao
literaria desses individuos. Cada unidade contempla
metodologicamente as quatro dimensées dos chamados
gestos embriondrios de leitura, que s&o aspectos assim
nomeados por Souza & Girotto (2015) relativos aos
primeiros contatos com o universo da leitura. As dimensdes
sdo: espago-temporal, objetal, modal e relacional. Mais
adiante vocé saberd mais sobre eles.

Na primeira unidade, trago textos do acervo folclérico da
tradicéo oral, que envolve a percepgao de si e do mundo
pelos bebés. Essa etapa apresenta os seguintes poemas:
“Os dedinhos”, “Janelq, janelinha” e “Cabega, ombro, perna
e pés”.

A segunda unidade amplia o acervo da poesia infantil
zendo textos contemporéneos que também promovem
rcepcdo de si, s6 que agora personificada na figura dos

ais, enfatizando o sentido de desbravar o
conhecido e de estimular alguns movimentos corporais.
sa etapa, os poemas explorados sdo: “Cavalinho”,
ndo a fora”, “O trem dos ratinhos”, “A danca do tatu-
a” e “O perv”.

Aqui, mediador, trago para vocé alguns aspectos
tedricos que embasam minha proposta, discutidas & luz dos
conceitos que embasam a minha dissertagéo e podem servir
de apoio para que vocé, mediador, compreenda que essas
também nessas atividades contém informagdes e sugestdes
de autores e temas a serem estudados e aprofundados.

Na primeira unidade, cujo tema s&o “As partes do
corpo”, trago textos que fazem parte do acervo folclérico da
tradicdo oral, ou seja, que ja séo de conhecimento geral,
repassados de geracdo para geragéo, e também de uso da
midia de massa. Assim, abro as atividades partindo dos
conhecimentos prévios do educador e também das criancas
para, posteriormente, amplid-los. As atividades propostas
nessa unidade dialogam também com a primeira fase do
desenvolvimento infantil, o sensério-motor (PIAGET, 1999),
etapa de descobertas intuitivas, dos reflexos e das primeiras
emogcdes. Nesse sentido, os versos trabalhados ilustram muito
bem essa etapa: o toque e os gestos das mdos (“Os
dedinhos”), a expressao e o reflexo a partir da aproximagao
entre as partes do rosto e as da casa (“Janela, janelinha”),
bem como o ritmo, identificado através da exploracéo dos
membros do corpo (“Cabeca, ombro, perna e pés”).
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05
A terceira e Gltima unidade enfoca a temdtica de
descoberta do mundo e o lugar do “eu” nesse contexto,
através de figuras e sentimentos abstratos dos quais a
crianga vai, aos poucos, se apropriando. Essa etapa
apresenta cinco poemas: “A solidao do umbigo”, “O Pinguim”,
O zigue e o zague”, “O olho do furac&o” e “O sol e a lua”.
Todas essas unidades s&o seguidas de prop de leitura,
digio e recitacdo dos p panhad de
atividades pensadas de forma a ampliar o universo infantil e
promover a sensibilidade estética, ja com o objetivo de
colaborar com a formagéo leitora dos pequenos. As unidades
apresentam a forma gradativa com o que ocorre o
desenvolvimento da crianga, partindo da fase do
trismo para o conhecimento de si, do outro e do seu
|ugur no mundo. Todas essas atividades estdo de acordo com
as habilidades previstas na BNCC para essa etopq da
educagéo bdsica, as quais dest: s as
aprendizagem e desenvolvimento: linguagem, ate e
literatura, por exemplo, no campo de experiéncia da “Escuta,
fala, pensamento e imaginagé&o”:
(EIOIEF03) Demons

resse ao ouvir histérias
Jh:slmqb.s e 0s mwngemos So Immm 3“
e de virar

contadas, obse

ulto- mu m

f .?IE mlmrfs iagdes de entonacdo e gestos realizados
5 adultos, ao ler historias & 00 cantar | BRASIL 2020}

A seguir apresento o embasamento tedrico que sustenta os
iferentes aspectos do projeto poético, os quadros resumo; o
imeiro, especificando os aspectos os gestos embriondrios
leitura que serdo explorados e o segundo, com a diviséo
s capitulos em trés unidades poéticas, pela
scricdo e ilustragéo de cada uma.

]

Os textos selecionados para essa primeira unidade
contemplam o acervo folclérico relacionado & oralidade e
raiz da literatura e da poesia infantil, como aponta Maria da
Gléria Bordini (1991). Segundo a autora, tratam-se de versos
que estdo na matriz da formagéo leitora, utilizados com as
criangas desde o nascimento e na construgdo de sua
sensibilidade estética posterior. Nesse sentido, optei por
cantigas e brincos que possuem musicalidade, acompanhados
de gestos e movimentos de conhecimento geral. Yolanda
Reyes(2010), Evelio Parra (2011b) Jesualdo Sosa (1978) e
Cervera (1992)sdo alguns autores que também destacam o
cardter universal desses textos, conhecidos por todos os
povos e linguas, uma heranca cultural e a génese da
literatura infantil.

As agdes propostas nas atividades contemplam jogo
poéticomusicalidade, repeticiio de sons e projegdo de
diversos sentidos, permitindo a brincadeira com as palavras e
também a criagdo de gestos e movimentos oriundos delas.
Tudo isso poderd ser explorado com e pelas criangas nas
atividades, estimulando sua sensibilidade estética e formacao
leitora. Sao agdes diversificadas e desenvolvidas em espagos
diversificados, mas principalmente no ambiente da sala de
avla do bercdrio, na Hora da Rodinha e no Cantinho d
leitura. Posteriormente, é explorado um espaco diferenciadg

gradativos,

es. SGo movimentos
do para o novo.

partindo
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U pouguiche do feovia...

Os recursos empregados também ilustram essa fase de
descobertas. A utilizagdo de dedoches, avental e macacao
literdrios s&o caminhos para estimular as percepgées das
criangas e estabelecer relagdes de sentido. Com o espelho,
por exemplo, s&o propostas duas atividades: a primeira, de
reconhecimento de si, do seu rosto através de expressdes com
os versos de “Janela, janelinha”; a segunda, para observagdo
do corpo como um todo, através de movimentos e da
coreografia de “Cabega, ombro, perna e pés”, a qual finda
essa primeira unidade.

Cabe ressaltar que, nessa etapa do desenvolvimento, o
corpo nutre bastante a linguagem da crianga, em processo
de aquisi¢éo, ou seja, seus desejos séio expressos pelos gestos
antes da verbalizag@o. Sabemos que, nessa etapa, é muito
forte o egocentrismo infantil, por isso as atividades também
partem de momentos individuais para, posteriormente,
tornarem-se coletivos.

A primeira unidade do projeto prevé, entéo, estabelecer
esse didlogo com os trés estdgios do periodo o sensério-
motor: o dos reflexos, o das percepcdes e hdabitos e o da
inteligéncia prdtica, todos envoltos em um mesmo esquema
que, aos poucos, segundo Piaget (2009), ser4 dissociado.
Assim, no comego, a crianga ndo estabelece a difereng
entre si e o mundo, isso & algo construido gradativament

ificado como o egocentrismo inconsciente e integr:,’
ve a descoberta do préprio corpo. o

2
U pouguiche do feovia...

As agdes previstas também permitirdo as criangas uma

emancipagdo através da percepgao de si e do outro quando
participardo de atividades sensoriais, imagéticas e lidicas.
Trata-se do que afirma Yolanda Reyes (2010), para quem
“(..)"ler é “se ver" no outro e recorrer a estruturas invisiveis
para “lidar” com o invisivel.” (p. 40, grifos da autora). A
sensibilidade estética suscitada por esses poemas é
explorada através do jogo sonoro dos versos e do lidico em
todas as atividades.

Nessa unidade, também serdo explorados ambientes
distintos na instituicdio escolar, como o teatro da escola, a
sala de atividades mltiplas, a pracinha, etc., uma forma de
fazer com que a crianca experimente o mundo, amplie suas
percepcdes ao se deslocar em ambientes diferentes de
convivéncia, estimulando também sua autoconfianga.

No que se refere as etapas do desenvolvimento da
crianga, essa segunda unidade traz textos que serdo
explorados através do simbdlico, da imitacéo e da intuigdo,
que correspondem ao estdgio da inteligéncia intuitiva e dos
sentimentos  interindividuais. Trata-se do quarto estdgio da
segunda parte da primeira infancia, o pré-operacional,
quando a crianca j& consegue reconstituir, construir e projetar
agdes com a simbolizagéo. E o periodo do “animismo infanti
(Piaget, 1999, p.30), quando a crianga dé vida aos objetos. @

B, |l

Un pouguiche do feovia...

O papel do mediador nessa primeira unidade é de
articulador dessas percepcaes. E ele quem sentard em frente
de cada uma das criancas, explorando suas mé&ozinhas, seu
rostinho, para depois ampliar para a descoberta do corpo
inteiro, trazendo para o universo dos pequenos  esse
movimento do sair do eu, perceber o eu (O que sou? Como é
o meu corpo?)e, entdo, analisar o outro. As produgdes
previstas nessa primeira unidade enfatizam  essas
descobertas, uma vez que contemplam a crianga construindo
sua méozinha individual e uma casinha de forma coletiva,
para apreciagdo, exposicdo e exploragdo na sala de aula.

Os poemas escolhidos para asegunda e a terceira
unidades do projeto s&o textos presentes no acervo de poesia
infantil contemporanea de diversos autores, alguns deles
oriundos, inclusive, do acervo do PNBE para Educacdo Infantil,
ou seja, s&o obras presentes nas bibliotecas das instituiges.
Na segunda unidade, apresento poemas com a temdtica dos
animais, versos que dialogam com o desenvolvimento infantil,
ampliando a percepgéo de si, agora transportada para a
figura do outro, no caso, os bichos. O trabalho também leva
em conta o sentimento de desbravar o desconhecido que a
crianga possui. Assim, trarei as criancas o contato com outras
formas do fazer poético, de maneira que contribua e ampli
sua primeira experiéncia literdria em contexto escolar. .

Un pouguiche do feovia...

Nesse sentido, a projeg&o de si nos animais contribuird para
essa descoberta do “eu no outro”, tudo via simbélico e com
mobilizagdo da sensibilidade estética da crianca. Tais
aspectos poderdo ser observados nas atividades de
construgdo dos cavalinhos de pau e no desbravamento do
desconhecido com sua trouxinha, assim como no contato com
a marionete “Tatuzito” e na construg@o dos seus préprios tatu-
bolinhas.

Essa fase no animismo infantil dialoga também com o
que Gardner (1994) aponta na sua teoria das inteligéncias
multiplas através da simbolizag&o, ou seja, da relevancia de
tal processo para o desenvolvimento da competéncia
intelectual do individuo. Nesse sentido, a manipulacdo e
organizagéo dos objetos também serdo reforcadas nessa
segunda unidade, tanto na confecgdio dos cavalinhos-de-pau,
como na produgdo dos vagdes do trem e dos peruzinhos,
estimulando as ondas e fluxos de simbolizacdo e
concretizag@o da crianga. E o caso do espelho,recurso que
serd novamente utilizado com os pequenos na imitagéo dos
movimentos e gestos do peru.

A terceira e (ltima unidade da proposta contempla
trabalhos com textos que projetam o reconhecimento d
crianga no mundo: a descoberta de sentimentos, abstracées e
acontecimentos do “eu no mundo”.
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As atividades sugeridas explorardo aspectos citados nos
estdgios  precedentes,  complementados com o
desenvolvimento dos aspectos afetivos, da relagéo adulto-
crianca e dos sentimentos genuinos e espontaneos, simpdticos
ou opostos, provenientes desta. Essa etapa da afetividade
corresponde ao Ultimo estdgio do desenvolvimento infantil na
segunda fase da primeira infancia.

Os espacos explorados s&o praticamente os mesmos
das unidades anteriores, complementados apenas por um
local novo, a cozinha da escola, onde os pequenos produziréo
gelos coloridos para a atividade com o poema “O pinguim”.
Tal escolha se deve a ideia de que utilizar ambientes
diferentes na escola auxilia na descoberta de mundo pela
crianga. Os recursos utilizados trazem objetos como chapéu,
fantoches, lanternas, pinturas e objetos em um circuito (“O
Zigue e o Zague"). J& os poemas explorados ilustram figuras e
sentimentos abstratos de que aos poucos a crianga vai se
apropriando: a fungdio do umbigo no corpo, o movimento do
pinguim que imita os trejeitos infantis, a exploracéo e o
reconhecimento do ambiente no trajeto do zigue e zague, a
expressdo do olhar e a descricdo de elementos como o sol e
alva.

"
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E o que propde Parra (2011), quando afirma que a crianga &
tudo: a voz e a maneira com que o adulto conduz as atividades,
de modo que sua interagdo e os estimulos propostos por ele
contribuem para a construcdo do livro psiquico da crianga.
Trata-se do que também aponta Parreiras (2012) acerca da
relacdo de afeto construida pela crianga com um adulto
diferente do que habita seu universo familiar mas que esta
presente em seu convivio. Essa relagdo inaugura uma nova
possibilidade de interagéo e de sentidos para ela. Por isso as
atividades nas quais o mediador se apresenta de forma lidica,
com avental, macacdo literdrio, movimentos faciais, corporais e
com a devida entonacdo da voz na recitacdo e leitura dos
textos, s&o de suma importancia na construgdo e no
desenvolvimento desse pequeno individuo e na sua formagéo
humanajintelectual e leitora.

Essa interac@o comunicativa, o estimulo do adulto mediador
e a forma como ele conduzird a aula é um dos aspectos mais
significativos da minha proposta, por isso a relevancia da Hora
da rodinha nas atividades, com interagdes no grupo e em
individuais,no contato frente a frente ou no colo. Parreiras (2012)
descreve esse momento como um “(..) vinculo amoroso, de
acolhimento (...)" (p.86). Dai a importancia do modo de cantar e
contar versos e histérias para a crianga, que prevé uma postur:
do adulto que consiga estabelecer essa conexdo audiovisual
com seu publico através de uma boa mediagéo.

As atividades previstas exploram os versos de forma lidica,
como por exemplo, numa das recitagdes do poema "O
pinguim” através da brincadeira do passa chapéuy,
promovendo um didlogo direto com as manifestacdes
populares do universo infantil. O exercicio do circuito é outra
atividade que retoma muito da brincadeira de rua, ao mesmo
tempo em que estimula os movimentos corporais da crianga,
descobrindo as direcées e desenvolvendo as capacidades
espaciais, corporais e visuais, em didlogo direto com
elementos de simbolizagdo. Tratam-se de aspectos que
trazem ao universo infantil a exploragéo do desconhecido, de
que ele também faz parte, e a génese da abstracéo dos
sentimentos.

Dessa forma, nessa terceira unidade repercutem todos
os estagios previstos nas duas etapas da primeira inféancia
elencadas por Piaget: o periodo sensério-motor e o pré-
operacional. A crianga passa do ser egocéntrico, projetado
no outro, a um sujeito reconhecido como parte de seu mundo,
com seus interesses e valores, alguns deles diretamente
relacionados a seu sentimento de afetividade.

Todas as atividades séo estimuladas através da figura
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do mediador, que organiza, andlisa, propde e participa junt(’

com os alunos e, as vezes, com o auxilio de um colega. Serd
e a fungdo de andlisar o comportamento individual

des.

Un pouguiche do feovia...

A representacdo do mediador adulto com o aluno bebe,
através do som da fala na leitura do poema, do toque, dos
gestos e do movimento ao recitar os versos, comp|ementudos
pela demonstragédo e manuseio do objeto livro, contribuirdo
posteriormente para a construgdo da sua subjetividade, o que
Girotto; Souza; Balca; (2019) denominam como a “...percepgdo
visual-direta, caracterizada pelo profundo tom emocional..” (p.
171).Nesse sentido, as atividades propostas de conversa, Hora da
rodinha, e cantinho da leitura ,com a apresentagéo dos textos,
estdo presentes em todos os momentos. A manipulagéo do objeto
livio, bem como de outros recursos utilizados nas atividades
também se somam a esse estimulo que contribuira para outras
percepgdes no desenvolvimento desse pequeno sujeito.

Todas as atividades propostas no projeto poético dialogam
com o que Bordini (2010) diz a respeito do cardter essencial do
texto poético na escola, ou seja, de produzir efeito estético e
ndo prético. E é a partir desses pressupostos que todas as
atividades foram construidas, de maneira a humanizar a crianga
pelo ritmo, pelos jogos e pela musicalidade dos textos. As
unidades também trazem algumas atividades que recorrem a
outras artes que dialogam com a literatura, como o teatro, a
misica, artes plésticas, que é uma forma de estabelecer a
imerséo dessas criangas em outros tipos de arte e cu|turc1, mas
especialmente para contribuir no
sensibilidade estética.

Cada unidade cont t

metodol

|
P as quatro

es dos gestos embriondrios de leitura: espago-temporal,

de cuda uma dﬂS criqnqqs no desenvolvimento dt

desenvolvimento de sua.

dal e relacional, como esta descrito e ilustrado no.

esentado a seguir:
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recursos utilizados pelo mediador no momento.
da atividade.
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UNIDADE 1

UNIDADE 1
Partes do Corpo

Partes do Corpo

UNIDADE 1

UNIDADE 1
Partes do Corpo

Partes do Corpo

[1] A Bebeteca é o espaco da

biblioteca nas instituicdes de
Educagdo Infantil. Lugar onde fica

ar os livros,

também por mesas, cadeiras,

cantinho de leitura, tapetes e

almofadas, disponiveis para a

utilizagdo de toda comunidade

escolar.
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UNIDADE 1

UNIDADE 1
Partes do Corpo

Partes do Corpo

UNIDADE 1

UNIDADE 1
Partes do Corpo

Partes do Corpo

[1] O cantinho da leitura
consiste em um espago da
sala de aula nas instituicdes
de Educagdo Infantil, onde
ficam disponiveis e expostos
algumas obras para leitura e
manuseio dos alunos.
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UNIDADE 1

UNIDADE 1
Partes do Corpo

Partes do Corpo

UNIDADE 2
Animais

UNIDADE 2

Animais

11] tm algumas instituicses. do tducasao Snfantil tambem
existe um espago de audtivio ou teattinho pata que 0b
poquenas porsam  explotat  em  atisdades  elou
apuesentagdes.

[2] Esse teatio do mationetes s composta dentso de uma

(LT TTT 7777 7777

%




UNIDADE 2
Animais

[1] A confecgio dos cavalinhos de pau se dara da seguinte
forma: Primeiramente, sera cortada metade da garrafa pet de
2 litros, incluindo seu bico, para a construgao da cabeca do
cavalo, Logo seriio calados os botbes nos dois lados da garrafa,
representado os olhos do animal, seguido da pintura da boca,
orelhas e nariz. Por Gltimo serdo coladas na parte de trds da
garrafa as |as representando as crinas. Depols que a cabeca
estiver pronta, serd colocada e colada no cabo de vassoura
pelo orificio do bico da mesma.

UNIDADE 2
Animais

UNIDADE 2
Animais

UNIDADE 2
Animais
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UNIDADE 2 UNIDADE 2
Animais Animais

UNIDADE 2 UNIDADE 2
Animais Animais
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UNIDADE 2 . UNIDADE 2
Animais ) Animais

[2] 8 Tatuzito" &

Losnatadelah
#

UNIDADE 2 <. < UNIDADE 2
Animais > Animais
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UNIDADE 2 UNIDADE 2
Animais Animais

UNIDADE 2
Animais Animais
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Descoberta do Mundo -
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o “eu” no mundo.

A solidao do umbigo

Se a nossa barriga é grande,
Por que s6 um-bigo se abriga?
Quero dois bigos,

Trés bigos, mais bigos!

Mas enfim...
Pra que tantos bigos assim?

(Nem ligo
Pro meu um-bigo...)

Pobre umbigo, meu amigo:
Além da solidéo,

Vive longe
Do coragé@o.
(BRASIL; MASTROBERTI, 20085, p. 6).

UNIDADE 3 50
Descoberta do Mundo -
0 “eu” no mundo.

Ainda recitando o poema, o mediador distribuird para cada uma das
criangas o sev “kit umbiguinho[2], composto de materiais previamente
ara f de b por elas. Logo o boneco
“Umbig&o” serd retirado da sala, com a combinagao de que os pequenos

fargo seus companheiros para ele.

Entdo, terd inicio a confect;ao dos bonecos de meia com cada
crianga, Nesse to, o tira os versos para que os
pequenos olhem para seu préprio umbigo e  tentem reproduzi-lo no boneco
criado.

Essa atividade poderd ser concluida na mesma avla, dependendo da
quantidade de criangas que estardo presentes no dia, ou ter continvidade
no dia posterior.

3° Dia - Carga-hordria: 60 minutos.

Apés a retamnda da leitura do poema “A solidao do umblga o

di te o boneco Umbigao, e 4 a versdo

do poema, p ° no anexo a obru homénima Pandorga da

Lua (2005). Em seguid & as criangas para que, com

seus bonecos de meia, os "Urnbiguinhos , cantem e dancem ao som da
cancdo.

1110 boneco “Umbigio™ serd confeccionado em
tecido 1ié

iga que fi
Seu umbigo.

[21A produgdio dos bonecos “umbiguinhos”
consistird em encher a meia de nylon coma
areia, fazendo um né no Saquinho € pintando as

partes do corpo de um bebé com énfase no

umigo.
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UNIDADE 3 49
Descoberta do Mundo -
0 “eu” no mundo.

Periodo: 1 semana (3 vezes na semana)

Espaco: Sala de aula de bergario.

Carga-horéria total: 150 minutos.

Recursos: Livro Pandorga da Lua, de Jaime Vaz Brasil e
(2005), cd Pandorga da Lua, com mdsicas de Ricardo Ve
boneco de tecido, avental literdrio, bonecos de meia, mei
mini garrafa pet, areia, guache, pincéis, tapete, almofadas,
reprodutor de dudio com cd.

1° Dia - Carga-hordria: 30 minutos.

No espago da sala de aula de bergdrio, com as criangas organizadas na
Hora da Rodinha o mediad com as criangas a Gltima parlend
explorada na Unidade 1, “Cabega, ombro, perna e pés”, relembrcmdo os
versos e os gestos. Logo em seguida, recitard o poema “A solidao do
umbigo” com gestos e a devida entonagdo da voz, mostrando o livro para
as criangas.

Postenormente, com o auxilio do boneco “Umbigao”[l], confeccionado

a recitagdo do poema com o
boneco/bebé explorundo sua barriga e seu umbiguinho, interagindo com

os peq para ds bri e explorarem o seu préprio

umblgo

Ao final dessa primeira aula, o mediador fara a recitagdo do

poema e com “Umbig&o” entrando em contato com cada um dos bebés
iduall Em seguid| imulara que as ¢ iem o livro

utilizado e brinquem com o seu novo amigo, “Umbigéo”.
2° Dia - Carga-horéria: 60 minutos.

No segundo dia de atividade, com as criangas organizadas na Hora da
Rodinha, o dor, simulando a voz do boneco “Umbigao”, conversara
com os bebés fazendo perguntas do tipo: “onde estd o meu umbigo?”, “e o
seu?”, e recitard novamente os versos de “A solidéo do umbigo” de forma
coletiva e, posteriormente, para cada um dos bebés.

Logo o mediador reorganizard as criangas no tapete e almofadas e
vestird seu avental literdrio. Dos bolsos do seu avental sairdo meias de
nylon (3/4) e (7/8) e mini garrafa pet de refrigerante com areia e potinhos
de tinta guache.

UNIDADE 3 51
Descoberta do Mundo -
0 “eu” no mundo.

E assim Umbigdo foi gerado...

0 boneco "Umbigdo” foi
criado a partir dos
versos do poema. O
personagem foi
desenhado e pintado a
miio por Lopes* (2022).




E assim nasceu o
Umbigdo...

O boneco "Umbigdo " foi
criado e costurado em tecido
pelas maos de Pereira™*
(2022).

Cnrgn-hordrm total: 180 minutos
Recursos: livro A arca de Noé, de Vinicius de Moraes (1
poema “O pinguim”, cartola, espelho, formas de gelo,
guache, celular, caixinha bluetooth, papel pardo.

1° Dia - Carga-hordria: 30 minutos.

No espago dasala de aula do bergario, com o grupo organizado na
Hora da Rodinha, o d 4 a recitagdo do poema “O
pinguim”, de Vinicius de Moraes, utilizando gestos e a devida entonagéo da
voz.

Logo ele apresentard para as criangas o livro A arca de Noé para
que as mesmas tenham conhecimento de que o poema faz parte daquela
obra. Em seguida recitard novamente o poema, agora utilizando o recurso
da cartola[1] na brincadeira do “passa o chapéu’[2].

2° Dia - Carga-hordria: 60 minutos.

Com o grupo organizado na frente do espelho da sala de aula, o
mediador comecard a recitar o poema “O pinguim”, observando os gestos
e movimentos das criancas.Apés duas repeticdes do poema, o mediador
convidard as criancas para que que criem uma coreogrofiu para os versos,
misturando seus movimentos com os gestos criados pelo grupo.

Ao final da avla, o mediador colocara para reproduzir o dudio
do do poema extendido[3] “O pinguim”, na voz de Toquinho, para
que as criancas reproduzam novamente a coreografia, agora com o auxilio

do dudio.
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O Pinguim

Bom dia, pinguim
Onde vai assim
Com ar apressado?
Eu ndo sou malvado
Nao fique assustado
Com medo de mim.
Eu s6 gostaria
De dar um tapinha
No seu chapéu-jaca
Ou bem de levinho
Puxar o rabinho
Da sua casaca.
(MORAES, 1991, p. 34).

3° Dia - Carga-hordria: 30 minutos.

Com o grupo organizado no espago da cozinha da escola, o mediador
conduzird o grupo & fabncuqao de forminhas de gelo[4] coloridas. Essa
tividade sera da da recitagdo dos versos do poema “O
pinguim” e também da audigdo da cancéo na voz de Toquinho.

4 ° Dia - Carga-horéria: 60 minutos.

Nesse dltimo dia de atividades, com o auxilio de um colega, o mediador
conduzird o grupo para o espago do pdtio da escola a fim de que
construam de forma coletiva um desenho em um pedaco de papel pardo,
utilizando como recurso os blocos de gelos coloridos. Essa atividade
sensorial serd realizada novamente ao som do poema musicado,
estimulando as criangas para a criagdo de um painel intitulado “Os
caminhos do pinguim”.

1) Serd uhkizoda uma cartola abaga dos bebds,
podordo sor ela de qualquer cor.
121 A brincadeira do “Passa chopéu’ consiste em ir passando a cartola de cabega em cabegy

aue posteriormonte o coloca ma cabega do seu celega ao lade, © assim sucessvamente. Essa
Erincadaira é feita em sentido hordrio na rodirha.

Noé (1391,
© selo
coloquem ro congelator ou froszer da escols.
e
&

oA
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O zigue e o zague

O Zigue e 0 Zague
Nao sabiam a direcéo.

E por aqui?
Por aqui, ndo!

E sumiram no horizonte,
Sem chegar a conclusédo.
(CAPPARELLI, 2003, p. 84).

UNIDADE 3
58

Descoberta do Mundo
-0 “eu” no mundo.

O olho do furacéo

Eu sou
Eu sou o olho
Eu sou o olho do furacéo
Eu sou o olho do furacéo que espia
Eu sou o olho do furacéo que espia:

Casa, telhados, rua, bri d
;4 '’  fia] Y
Para levar num arrastéo.

Eu sou o olho do furacéo que espia
Eu sou o olho do furacéo
Eu sou o olho
Eu sou
Eu.
(CAPPARELLI, 2003, p. 128).
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© “eu” no mundo.

Periodo: 1 semana (2 vezes na semana)
Espaco: sala de aula do bergario, sala de atividades multipl.
Ccrga-l\arérlu total: 90 minutos

liveo M p para cri ,de Sérgio Cap
fantoches de molu, cones de la (vulos) bambolés, barb:

1° Dia - Carga-hordria: 30 minutos.

Na salu de avla de bergdrio, com grupo organizado na Hora da
Rodinha, o 4 a avla ap as criangas dois
personagens: ‘Zigue” e "Zugue [1]. Esses personagens apresentardo as
criangas o poema “O Zigue e o Zague', recitando e interpretando os

iment: ivos que os versos propd

I.ogo em seguida, os personagens trardo para a rodinha o livro 1M
poemas para criangas, de Sérgio Capparelli (2003) para ilustrar da onde os
versos estdo sendo recitados e posteriormente para que a obra fique a
disposicao do grupo.

2° Dia - Carga-hordria: 60 minutos.

Nesse segundo dia, no espaco da sala de atividades mdltiplas, o
mediador terd organizado um circuito zig gue[2]. Antes de car a
exploragéo do trajeto, o mediador trard os p “Zigue" e “Zague"

para o ambiente, e eles conduziréo as criancas para a exploragéo do circuito,
recitando os versos dopoema de acordo com cada etapa do circuito.

UNIDADE 3 59
Descoberta do Mundo -
© “eu” no mundo.

Periodo: 1 semana (2 vezes na semana)
Espaco: sala de aula do bergario, Bebeteca.
Ccrga-l\arérlu total: 150 minutos

liveo M p para criancas,de Sérgio Cap
papel toalha, retalhos de tecidos.

1° Dia - Carga-horéria: 90 minutos.

Nq sala de avla de bergdrio, com grupo organizado na Hora da Rodinha, o
a aula recitando o poema “O olho do furacao”, de Sérgio
Capparelll (2003] com a devida entonagdo e e loln e gestos o
movimentos que os versos sugerem. diador recitara
direto do livro 111 poemas para criangas (2005), para que elas tenham conhecimento
que aqueles versos também fazem parte dessa obra.

Logo em seguida, fazendo o uso de um rolo de papel toalha(l], o mediador se
colocard no centro da rodinha e comecard a recitar e interpretar o poema,
observando a reagdo das criancas através da luneta. Em seguida, ele comegara um
revezamento, ou seja, cada crianca tomaré o lugar do centro do circulo para
observar o seu entorno enquanto o poema “O olho do furacé@o” é novamente recitado.
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Descoberta do Mundo -
0 “eu” no mundo.

2° Dia - Carga-hordria: 60 minutos.

Nesse segundo dia, no espaqo da Bebeteca da escola, com o grupo
organizado na Hora da Rodi diador recitara o poema
“O olho do furacéo”. Logo,utlhzundo o recurso de um pedago de tecido
com um furo no meio, o mediador sentaré frente a frente de cada crianga
e lhe entregard o tecido com a seguinte pergunta: “O que vocé estd
enxergando dentro desse olhinho?”; A cada resposta da crianca sera
recitada a estrofe:

Eu sou

Eu sou o olho

Eu sou o olho do furacéo

Eu sou o olho do furacéo que espia
Eu sou o olho do furacao que espia:

()
(CAPPARELLI, 2003, p. 128).

UNIDADE 3 62
Descoberta do Mundo -
0 “eu” no mundo.

Periodo: 1 semana (3 vezes na semana)
Espago: sala de aula do bergario, Bebeteca, patio da escola
Carga-horaria total: 240 minutos

Recursos: Livro Pandorga da Lua, de Jaime Vaz Brasil e
(2005), cd Pandorga da Lua, com misicas de Ricardo Veriss
tinta guache, lanterna negra, reprodutor de cd.

1° Dia - Carga-horéria: 90 minutos.

d

No espago da sala de avla de bercdrio, com as na Hora da
Rodinha, o mediador recitard o poema “O Sol e a Lua”, diretamente do livro
Pandorga da Lua, de Jaime Vaz Brasil e Paula Mastroberti (2005), com gestos e a
devida entonag&o da voz, mostrando a obra para as criangas. Logo em seguida, com
o auxilio de um colega, o mediador pintard a palma da mao das criangas com
desenhos de sol e lua [1]e recitara o poema, jando as
criangas para que abram e acenem a m&ozinha de acordo com os versos.

Ao final dessa primeira aula, o mediad | para rep! a cangéo “O Sol
e a Lua!, presente no cd Pandorga da Lua, de Ricardo Verissimo Freire (2005), para
que as criangas imitem os gestos, agora com o recurso do poema musicado.
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O Sol e a Lua

O Sol vai dormir na rua
Depois que aparece a Lua?

Se ele é tao forte,
Alto e graido,

Por que néo pée
Amarelo em tudo?

Quando eu tiver uma tela,
O sol vou pintar de branco
E a lua vai ser amarela.
(BRASIL; MASTROBERTI, 2005, p. 10).

UNIDADE 3 63

Descoberta do Mundo -
© “eu” no mundo.

2° Dia - Carga-hordria: 60 minutos.

Com o grupo organizado no espago da Bebetaca da escola, e com

o cendrio previamente preparado[l], o mediad te o

poema “O Sol e a Lua”, utilizando como recurso a lanterna negra para

representacdo do poema, alternando as luzes em pisca de acordo com os
versos: Sol (lanterna ligada), lua (lanterna desligada).

Entao, o mediador passard a lanterna para que cada uma das

cas faca sua rep cao. Nesse to, o ambi estard com
a reprodugdo da cango homéni panhando os das
criangas.

3° Dia - Carga-hordria: 90 minutos.

Com o grupo organizado no pétio da escola, o mediador conduzira
as criancas a pintar na calgada[2] com tinta amarela, representando o sol,
e com tinta branca, representando a lua.

O mediador instigard as criangas para que brinquem explorando o
desenho de acordo com o poema, que serd novamente recitado. Quando
citado o sol, pulem na parte amarela do desenho, e quando a lua, na parte
branca.
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