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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo principal entender como as cores atuam na
construcdo das caracteristicas dos personagens da narrativa seriada Gossip Girl, a
partir da analise sobre trés episodios da série. Para isso, o trabalho se estrutura a
partir de nogdes e conceitos de autores que possuem estudos relacionados a tematica
da pesquisa, como as abordagens de Farina; Perez; Bastos (2011), Guimaraes (2004)
e Heller (2000) para falar da composi¢ao das cores e das perspectivas que Forster
(2005) traz sobre personagem, ambos relacionados ao que Martin (2005) apresenta
sobre elementos filmicos ndo especificos, os quais sdo referentes a iluminacao,
figurino e cenario. Sendo assim, esse estudo busca ampliar as pesquisas relacionadas
a cores, mas com um olhar voltado as producfes audiovisuais. A pesquisa tem o
amparo da metodologia de analise de imagem em movimento, proposta por Diane
Rose (2002). Através dela foi possivel realizar uma categorizacdo das cenas e um
recorte no objeto para mapear como 0 uso das cores expressam tracos de mudancas
nos personagens Chuck Bass e Blair Waldorf ao longo da trama, a partir dos frames
retirados da série Gossip Girl e apresentar como 0s elementos ndo especificos de
Martin (2005) colaboram na construcdo dos personagens. Sendo assim, com este
trabalho, podemos perceber que as cores por si sé ndo sao capazes de transmitir toda
a mensagem de uma composi¢cao narrativa, mas com a articulagdo entre as cores e
elementos filmicos ndo especificos é possivel criar essa ambientacdo, a qual contribui

com a construcao da narrativa audiovisual.

Palavras-Chave: audiovisual; cor; Gossip Girl; narrativa seriada; personagem.



ABSTRACT

The present work has as main objective to understand how the colors act in the
construction of the characteristics of the characters of the serial narrative Gossip Girl,
from the analysis of three episodes of the series. For this, the work is structured from
notions and concepts of authors who have studies related to the research theme, such
as Farina's approaches; Perez; Bastos (2011), Guimaraes (2004), and Heller (2000)
to talk about the composition of colors and the perspectives that Forster (2005) brings
about character, both related to what Martin (2005) presents non-specific film
elements, which refer to lighting, costumes, and scenery. Therefore, this study seeks
to expand research related to colors, but with a focus on audiovisual productions. The
research is supported by the moving image analysis methodology proposed by Diane
Rose (2002). Through it, it was possible to categorize the scenes and cut the object to
map how the use of colors express traces of changes in the characters Chuck Bass
and Blair Waldorf throughout the plot, from the frames taken from the Gossip Girl series
and present as the non-specific elements of Martin (2005) collaborate in the
construction of the characters. Therefore, with this work, we can see that colors alone
are not capable of transmitting the entire message of narrative composition, but with
the articulation between colors and non-specific film elements, it is possible to create

this ambiance, which contributes to the construction of the audiovisual narrative..

Keywords: audiovisual; color; Gossip Girl; serial narrative; character.
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1 INTRODUCAO

Os produtos comunicacionais sdo construidos a partir do esquema de
comunicacdo (emissor, mensagem e receptor). Para que se tenha sucesso com a
transmissdo da mensagem, o receptor precisa interpretd-la. Farina; Perez; Bastos
(2011) diz que para a cor existir pressupde-se que 0 emissor seria 0 objeto, cuja
superficie reflete a luz, o codificador seria as condicfes fisicas do objeto para refletir
a luz, o canal seria o raio de luz, a mensagem seria a cor, o decodificador seria o
aparelho visual do individuo e o receptor, o cérebro. Sendo assim, podemos entender
gue as cores ndo tém barreiras linguisticas, visto que sua mensagem pode ser
compreendida, inclusive, por pessoas analfabetas.

A cor € uma linguagem individual, que pode ser usada como forma de
comunicacgdo para atrair e atuar sobre a mente dos individuos. Desse modo, a cor
pode agir tanto de forma estimulante como de forma perturbadora, ja que cada
coloracdo possui um tipo de vibracdo que pode causar sensacdes, impressoes e

reflexos conforme a percepcaol/estimulo de cada um.

[...] a cor exerce uma acao triplice: a de impressionar, a de expressar € a
de construir. A cor vista: impressiona a retina. E sentida: provoca uma
emocao. E é construtiva, pois, tendo um significado préprio, tem valor de
simbolo e capacidade, portanto, de construir uma linguagem prépria que
comunique uma ideia (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p.13, grifo do autor).

A cor, € um recurso importante nos mais variados tipos de producdes visuais e
audiovisuais, em pecas gréaficas, em pecas digitais e nas narrativas audiovisuais as
cores assumem algumas linguagens especificas. Dessa forma, os personagens, 0s
cenarios, os figurinos, a trilha sonora e outros elementos que colaboram para a
construcdo de uma cena, causam sensacdes nos telespectadores, pois, devemos
considerar o ambito psicolégico e cultural dos telespectadores.

Dentro de uma producédo audiovisual existem pessoas responsaveis por ajudar
a construir esse sentido, como os roteiristas, o diretor, diretores de arte e também o
diretor de fotografia. Atraves desses profissionais € possivel observar a materializacéo
do personagem, bem como compreender que as cores usadas nas narrativas nao
estdo ali por acaso, pois, elas constroem sentido e geram representatividade com o

que quer ser mostrado em cena.
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Em relacdo ao objeto de estudo, temos a série Gossip Girl, lancada em 2007
pelo canal The CW1. Baseada na série literaria de Cecily von Ziegesar, a adaptacao
possui seis temporadas que contam a historia de jovens estudantes da elite de
Manhattan, a partir da perspectiva e narrativa feita pela Gossip Girl, blog de autoria
andnima que divulga todas as fofocas/novidades dos seis personagens centrais.

Durante o decorrer da série é possivel perceber que as cores presentes nas
cenas, figurinos e cenarios sdo uma representacéo dos sentimentos dos personagens,
muitas vezes em um mesmo episoddio sdo demonstradas diversas tonalidades na
construcdo cénica da obra. A partir dessas observacoes, surge a probleméatica: como
as cores atuam na construcdo das caracteristicas dos personagens da série Gossip
Girl?

Tendo em vista que os elementos que circulam na linguagem audiovisual sao
essenciais para a elaboracdo de um projeto, temos como objetivo geral entender
como as cores atuam na construcao das caracteristicas dos personagens da narrativa
seriada Gossip Girl, bem como os objetivos especificos: caracterizar o papel das
cores como elementos constituintes da linguagem audiovisual seriada; mapear como
0 uso das cores expressam tracos de mudancas nos personagens Chuck Bass e Blair
Waldorf ao longo da trama, a partir dos frames retirados da série Gossip Girl e, por
fim; apresentar como os elementos ndo especificos (iluminacao, figurino e cenario)
de Martin (2005) colaboram na constru¢cdo dos personagens Chuck Bass e Blair
Waldorf.

Através do mapeamento realizado sobre pesquisas relacionadas ao tema do
trabalho, podemos perceber que a tematica das cores € um segmento bastante
pesquisado na area de Comunicacéo, pois, sua importancia vai além do aspecto
visual. Para Santaella (2001, p. 173) “a justificativa visa colocar em relevo a
importancia da pesquisa proposta, quer no campo da teoria, quer no da prética, para
a area de conhecimento em que a pesquisa se desenvolve”. Dessa forma, a proposta
busca complementar as pesquisas que vém sendo estudadas na area, mas com um
olhar voltado para a narrativa seriada.

No ambito cientifico-tedrico, Santaella (2001, p. 173) diz que a contribui¢éo

pode “auxiliar na ampliacdo do conhecimento tedrico ja existente”. As pesquisas

1 The CW Television Network é uma rede de televisdo de sinal aberto que é operada por The CW
Network, LLC.
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relacionadas as cores e audiovisual sdo eixos constantemente pesquisados no campo
da comunicacdo, sendo assim, no campo cientifico-tedrico foram encontradas
pesquisas semelhantes a temética e seu objeto de estudo.

Ao procurar por temas relacionados a analise das cores em séries nos meios
digitais, encontramos a monografia do autor Mateus Lima Barbosa Oliveira (2019)
intitulado “The Handmaid 's Tale: como as cores atuam na construcdo do sentido da
narrativa cinematografica da série” pela Universidade Federal do Ceara, quem tem
como objetivo discutir como as cores impactam na significacdo de produtos
audiovisuais.

Ja ao pesquisarmos por analise das cores como constru¢cao, encontramos no
repositério do Intercom? trés trabalhos relacionados a tematica, sendo eles: “A
Influéncia das Cores na Construgcdo Audiovisual” de 2013 escrito por Ana Beatriz
Taube Stamato, Gabriela Staffa e Julia Piccolo Von Zeidler. O artigo “Amélie Poulain:
Uma Andlise da Construcdo Cinematografica com Base na Dinamica das Imagens em
Movimentos e das Cores” escrito por Leticia Dovhy e Carlos Alberto de Souza
publicado em 2018, e o trabalho de Rafaela Bernardazzi Torrens Leite (2013), com o
titulo “Apontamento sobre o uso das cores na construgcao da personagem Capitu”.

Por fim, encontramos a monografia da autora Laura Rodrigues Furtado (2018)
com o titulo “A influéncia da cor na construcéo da personagem Clementine em Brilho
Eterno de uma Mente sem Lembrancas” desenvolvido no Centro Universitario de
Brasilia (UniCEUB), cujo o objetivo é analisar a influéncia e transferéncia de emocgoes
gue a cor tem sobre a personagem Clementine em sua caracterizacéo no filme Brilho
Eterno de uma Mente sem Lembrangas.

Com a investigacao foi possivel perceber que existe uma gama de materiais
sobre a funcdo da cor no universo audiovisual, uso da cor e seus significados, cor e
movimento, a influéncia da cor na constru¢cdo de personagem e também sobre a
construcdo de sentido. Entretanto, apesar de existirem trabalhos que se relacionem
com a pesquisa que esta sendo elaborada, o que a torna singular € a proposta de
analisar a construcdo dos personagens da seérie Gossip Girl através das cores, e
relacionar com os conceitos de elementos ndo especificos (MARTIN, 2005). Neste

sentido, a presente pesquisa busca contribuir na discusséo sobre as cores relativas a

2 Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo.
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linguagem audiovisual. Visto que as cores também sdo responsaveis por ajudar na
construcdo de uma mensagem para o publico.

Este trabalho surge também do desejo da autora/pesquisadora em utilizar a
série Gossip Girl como objeto de pesquisa e do seu interesse em assuntos
relacionados a direcdo de arte. Com isso, buscamos realizar uma pesquisa que
estivesse relacionasse esses dois eixos, e encontramos a cor como sendo o elo
destes assuntos.

No que diz respeito a metodologia, utilizamos a proposta de Diana Rose (2002)
de anélise de imagem em movimento para relacionar as pesquisas referentes as cores
com o0s conceitos de personagens, proposto por Forster (2005). O processo de analise
é dividido em trés momentos: (1) a selecdo do programa, no qual escolnemos quais
seriam 0s episddios analisados; (2) a transcricdo, onde passamos a imagem para
texto; e (3) a mecanica da codificacdo, onde usamos como categorias de analise a
classificacdo de elementos ndo especificos propostos por Martin (2005). Apos
analisarmos as categorias, realizamos uma analise global para relacionar com o que
Forster (2005) descreve como personagem plano e redondo.

Nosso trabalho possui uma divisdo em seis capitulos, sendo que no capitulo de
Introducao, apresentamos de forma geral os conceitos do trabalho e contextualizamos
a relacdo da cor com a linguagem audiovisual, além de trazermos 0s objetivos gerais
e especificos responsaveis por guiar nossa pesquisa.

O segundo capitulo, denominado de “O universo das cores”, introduz o leitor
ao que diz respeito a tematica das cores. Nele explicamos que ha uma diferenca entre
cor luz e cor pigmento, e que a divisdo do circulo cromatico entre cores gquentes e
cores frias transmitem sensacdes diferentes a quem vé. Além disso, falamos sobre as
cores e suas relacdes culturais e psicolégicas e buscamos entender a relagcéo da cor
como elemento da linguagem audiovisual.

No terceiro capitulo, chamado de “A materializacdo do personagem”, trazemos
0s conceitos de personagem, iluminacdo, figurino, cenario e também uma
diferenciacdo entre os tipos de diretores e sua importancia para a construcao da
narrativa. Este capitulo é responsavel por fundamentar nossa divisdo metodoldgica.

Como quarto capitulo temos “Gossip Girl e a narrativa seriada”, no qual falamos
sobre o conceito de narrativa seriada e apresentamos 0 nosso objeto de estudo, a

série Gossip Girl.
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No quinto capitulo “Interpretando o Upper East Side-Procedimentos
metodoldgicos”, nos aprofundamos no nosso percurso metodologico para
compreendermos as ferramentas de analise do trabalho.

No sexto capitulo, “XOXO, Gossip Girl: A andlise” realizamos a anélise do
trabalho. Nesta etapa os frames retirados da série Gossip Girl sdo apresentados a
partir das categorias indicadas no processo metodologico. Neste capitulo, também é
apresentada uma interpretacéo geral do que foi analisado.

Por fim apresentamos as consideragdes finais. Nela buscamos conectar todas
as partes desenvolvidas no trabalho, e trazer o que essa pesquisa significou no ambito

pessoal e académico.
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2 O UNIVERSO DAS CORES

Neste capitulo inicial trataremos da composi¢édo das cores e de como elas se
relacionam com as emoc¢Oes e o audiovisual, a partir dos autores Farina; Perez;
Bastos (2011), Guimaraes (2004), Heller (2000), Martin (2005) e Hamburguer (2014).

2.1 A composicéao das cores

Uma mensagem transmitida através de uma imagem, seja quem for seu
receptor, sera interpretada, pois, sua composicao é feita através de diferentes tipos
de signos, sendo assim podemos considera-la uma linguagem, um canal de
expressao e de comunicagao.

Segundo Guimaraes (2004, p. 15) “a aplicagao intencional da cor, ou do objeto
(considerando-se a sua cor), possibilitara ao objeto (ou estimulo fisico) que contém a
informacao cromatica receber a denominacao de signo”. Dessa forma, ela passa a se
diferenciar de uma informacéo aleatdria, ou seja, sem significacao.

A cor € composta por ondas luminosas, que através do nosso cérebro é
produzida uma sensacao visual. Cada cor possui um determinado comprimento de
onda, que pode ir de 400 a 800 nandmetros (nm)3, os quais sdo responsaveis por
produzir estimulos na retina. “Os estimulos visuais tém caracteristicas préprias, como
tamanho, proximidade, cor, e conhecer essas propriedades é de fundamental
importancia aos que se valem da imagem para transmitir mensagens” (FARINA;
PEREZ; BASTOS, 2011, p. 29). Esses estimulos provocam a sensacdo de

luminosidade, a qual chamamos de “luz”, e ocasiona o fendmeno da cor.

A Fisica explica que a luz é incolor. Somente adquire cor quando passa
através da estrutura do espectro visual. Concluimos, pois, que a cor nao é
uma matéria, nem uma luz, mas uma sensacédo (FARINA; PEREZ; BASTOS,
2011, p. 60).

Essas sensacfes podem ser percebidas de forma cromatica e acromética, ja
que “todas as cores que nao percebemos estdo presentes na luz branca” (FARINA;
PEREZ; BASTOS, 2011, p.61). Como as cores nao sdo uma caracteristica do objeto,

elas podem mudar conforme a luz que recebem, sendo assim, é possivel ocorrer a

8 Unidade usada para medir o comprimento de onda.
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mescla entre elas, e a partir desse fendbmeno entre as mesclas aditivas e subtrativas
surgem novas cores. Por isso, ao falarmos de cores é preciso fazer uma distincdo

entre o que é cor-luz e o que é cor-pigmento.

As cores-luz atuam com muito mais intensidade que as cores-pigmento,
saturam mais rapido a retina e solicitam dinamismo na troca de cores; a
impureza e muito mais presente na obtencdo de pigmentos, o que resulta em
queda de luminosidade e de cromaticidade (GUIMARAES, 2004, p. 75).

A cor-luz ou sintese aditiva, diz respeito as cores que emitem luz, as quais
podem ser encontradas/ usadas em materiais produzidos para web, nos monitores,
na televisdo e no cinema, por exemplo. Ja a cor pigmento, ou sintese subtrativa, é a
cor refletida por um objeto, a qual podemos encontrar/ usar nos impressos, em geral,
como revistas, jornais e livros, em resumo é como o olho humano percebe a cor. Para
Farina; Perez; Bastos (2011, p. 63) “o branco e o preto ndo existem no espectro solar.
A cor branca é a sintese aditiva de todas as cores, e a cor preta, o resultado da sintese
subtrativa, isto é, a superposigédo de pigmentos coloridos”.

Essa formagéo também pode acontecer através de dois sistemas conhecidos
como RGB (Red, Green and Blue em inglés, ou seja, vermelho, verde e azul) e CMYK
(Cyan, Magenta,Yellow and Black, em inglés, ou seja, ciano, magenta, amarelo e

preto).

Figura 1- Circulo cromatico do sistema RGB

Fonte: Google imagens

O sistema RGB é composto pelas cores primarias, vermelha, verde e azul, as
guais somadas geram o branco e a auséncia do preto. De acordo com Farina; Perez;
Bastos (2011, p. 80) “da sintese de duas cores primarias, a visdo percebe sempre

uma outra cor, entretanto, da sintese de duas cores complementares, o individuo vai
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perceber o branco”. Como é um sistema aditivo, a mistura de duas cores primarias
gera uma cor secundaria, além disso, por se tratar de um sistema que reflete a luz, o
“branco”, acaba sendo responsavel por levar a cor, sendo assim temos luzes de todas

as outras cores.

Figura 2- Circulo cromatico do sistema CMY

Fonte: Google imagens

J& no sistema CMYK, a cor é subtrativa e tem como cores basicas o ciano,
magenta, amarelo e preto. A letra K (Black, ou preto em portugués) esta incorporada
no sistema para que haja contraste. Sendo assim, a base precisa ser branca para
refletir a luz, pois “a parte da luz que nao é remetida é absorvida, e se transforma em
calor” (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p. 80). Em resumo, ela é fundamental para

gue os detalhes da impresséo sejam visualizados.

As trés cores-luz primarias projetadas em igual intensidade produzem (ou
reconstroem) a luz branca (a adicdo maxima de luminosidade), assim como
a soma das trés cores pigmentos primarias em iguais porgdes, produzem
teoricamente o preto (a subtracdo maxima da luminosidade). Como cada cor
primaria necessita da soma de duas outras primarias para completar a
sintese, e a soma destas outras primarias da origem a uma secundaria, a
primaria e essa secundéaria, sdo consideradas cores complementares
(GUIMARAES, 2004, p. 67).

Para conseguirmos entender a complexidade das cores, existe um circulo
cromatico responsavel por auxiliar na compreenséo e também nos estudos sobre as

cores-pigmento.
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Figura 3- Representacao do circulo croméatico
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Fonte: Google imagens

A realidade sensorial das cores é responsavel por causar sensa¢gées em quem
a vé. Dependendo da cor, pode gerar a sensacao de proximidade ou distanciamento,
de movimento e também atuar sobre as nossas emocoes. Essas sensacfes podem
ficar ainda mais perceptiveis quando classificamos as cores entre quentes e frias.

As cores consideradas quentes vao do vermelho ao amarelo, passando pelo
vermelho alaranjado, laranja e amarelo alaranjado, e “parecem nos dar uma sensagao
de proximidade, calor, densidade, opacidade, secura, além de serem estimulantes”
(FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p. 86).

Figura 4- Cores quentes

= Cores quentes

Fonte: Google imagens

Ja as cores consideradas frias vdo do amarelo-esverdeado ao vermelho
arroxeado, passando pelo verde, azul esverdeado, azul, azul arroxeado e violeta.

Normalmente sdo associadas a cores frias por serem cores que “parecem distantes,
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leves, transparentes, Umidas, aéreas, e sdo calmantes” (FARINA; PEREZ; BASTOS,
2011, p. 86).

Figura 5- Cores frias

Cores frias

0‘;0'

Fonte: Google imagens

7

Entretanto, € importante ressaltar que a construcdo da temperatura da cor
também é dada pelo contexto, ou seja, um azul pode adquirir caracteristicas de calor
dependendo das cores que o circundam.

Os autores citados contribuem para a discussdo das cores como sendo um
fator importante na construcao dos personagens, visto que, elas produzem sensacdes
diferentes conforme sdo percebidas e iluminadas. Sendo assim, ha fatores
psicolégicos relacionados ao uso delas e também na percepcao dos individuos que a
enxergam. Neste trabalho iremos nos referir a cor luz, pois, diz respeito a cor dentro

da linguagem audiovisual.

2.2 As cores e suas relagfes culturais e psicoldgicas

Além da sua composicdo técnica, para analise do objeto de pesquisa deste
trabalho, devemos considerar as cores como um instrumento que pode influenciar no

consumo de conteldo do espectador, tanto no ambito psicolégico quanto no cultural.

[...] a cultura é um sistema de cddigos socialmente compartilhados. A
simbologia das cores dependera do armazenamento e a transmissao do seu
conteldo que pode, afinal, transpor periodos de tempos maiores ou ter
validade por um periodo menor, assim como pode variar em relagdo ao
repertorio compartilhado por aqueles que participam do processo de
comunicacido (GUIMARAES, 2004, p. 87).
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Compreender que cada cultura possui uma percepcado sobre as cores é
essencial para sabermos que a interpretacéo pode ocorrer de formas diferentes entre
cada sociedade. Segundo Geertz (1989) a cultura € a propria condi¢do de existéncia
dos seres humanos, produto das a¢des por um processo continuo através do qual, os

individuos dao sentido as suas acoes.

O conceito de cultura que eu defendo [...] é essencialmente semiético.
Acreditando, como Max Weber, que o0 homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias e a sua andlise; portanto, ndo como ciéncia experimental em busca de
leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado (GEERTZ,
1989, p. 4).

Essa percepc¢do da cultura sobre o aspecto semiético contribui para podermos
entender que ela € um sistema de signos interpretativos, tendo em vista que individuos
captam o mundo exterior conforme a estrutura de seus sentidos. Para Farina; Perez;
Bastos (2011) os habitos sociais estabelecidos por um longo tempo tendem a
influenciar de maneiras inconscientes atitudes psicoldgicas referentes a inclinagdes
individuais.

Esses habitos influenciam em diversos campos, dentre eles a interpretacdo das
cores. Guimaraes (2004, p. 85) ja dizia que as “questdes acerca do simbolismo e da
construcdo da linguagem especifica das cores, que mantém vinculos com a unidade
biolégica e, ao mesmo tempo, com a diversidade cultural do homem”, sdo entendidas
como cédigos culturais.

Os cédigos culturais sédo responsaveis pela caracterizacdo de certa cultura.
Eles podem ser percebidos de forma imaterial ou de forma material. No ambito
imaterial essa caracterizagéo acaba sendo subjetiva, mas ndo menos importante. E
ele que norteia as escolhas e atitudes em um grupo social, através das ideologias e
valores que conduzem aquele grupo. Ja nos codigos materiais, essa cultura se
materializa nas paisagens, estilos de casa, arte, festividades, vestuarios tipicos

daquela cultura. De acordo com Guimaraes (2004)

Os codigos culturais sdo também caracterizados pela polaridade. Na
sinalizacéo de transito, por exemplo, o vermelho recebe valoracéo negativa,
significando proibicdo, enquanto o verde, valoragdo positiva, significado de
permissao. Os valores sdo, entretanto, assimétricos, ou seja, normalmente, o
signo que recebe valor negativo € mais forte (GUIMARAES, 2004, p. 94).
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Em diversas culturas as cores recebem diferentes significados, pois, elas
assumem o papel de informacéo cultural. Dessa forma, a cor é tratada como um
processo comunicativo que transmite uma informacao cromatica, pois “mesmo que
haja uma parte instintiva na reac¢éo a cor, € indiscutivel que o homem vai acumulando
em sua memoria experiéncias que definem e fazem agir de determinadas maneiras
no decorrer de sua vida” (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p. 94).

Um exemplo da importancia da cor como informagéao cultural aconteceu
durante o carnaval de 1997 no Rio de Janeiro, no qual o carnavalesco Joaozinho
Trinta foi ousado e inovou na aplicacdo das cores do desfile da escola de Samba
Unidos do Viradouro. Indo contra toda a tradicdo dos abre-alas coloridos, plumas e
adornos de combinacdes classicas, como o azul e dourado, ele optou por escolher o
preto como cor dominante da comissdo de frente e do primeiro carro alegorico da
escola. Algo que causou impacto, visto que “nhum mundo essencialmente colorido
como é o Carnaval, esse uso do preto absoluto (em oposicdo a todas as cores),
revelou toda a forga que a informagdo cromatica carrega consigo” (GUIMARAES,
2004, p. 87).

Os costumes sociais sao fatores que intervém nas escolhas das cores. Por
exemplo, em determinadas culturas, é habito diferenciar, através da cor, as
vestes das mulheres mais idosas das vestes usadas pelas mais jovens. O
mesmo se pode observar na diferenciacdo dos sexos. [...] na atual cultura
ocidental, a diferenca entre os sexos tende a desaparecer dos habitos sociais
- um dos fatores pelos quais podemos assinalar a mudanca € a invasao de
cores na roupa masculina, o que até hid bem pouco tempo se reservava as
roupas femininas (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p. 87).

Essa limitagdo entre cores masculinas e femininas, influencia também no
conceito filmico que quer ser traduzido a partir dos elementos visuais. Para Guimaraes
(2004, p. 90) cores sdo oposicdes, sendo assim sdo binarias, e “a binaridade é
organizada em polaridades, e a polaridade € assimétrica”. Um exemplo disso é a cor
preta e a cor branca, que para algumas culturas assumem significados diferentes.
Ademais, as cores sdo elementos da sintaxe da linguagem visual, além de serem
determinadas pelos codigos primarios e organizadas sob as regras de composi¢ao
dos codigos secundarios.

A escolha de uma cor para determinada situacao nao acontece por acaso e no
caso desta pesquisa esta atrelada aos personagens e aos cenarios. Para Farina;

Perez; Bastos (2011, p. 87) “se um individuo pensa, consciente ou inconscientemente,
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em uma cor relacionada a determinado uso que vai fazer dela, € evidente que sua
reagao nao é diante da cor em si, mas da cor em fungao de algo”. Nao sé o ambiente,

como a memoaria do individuo influéncia na percepc¢éo que ele tera da cor.

As cores constituem estimulos psicologicos para a sensibilidade humana,
influindo no individuo para gostar ou nao de algo, para negar ou afirmar, para
se abster ou agir. Muitas preferéncias sobre as cores se baseiam em
associacOes ou experiéncias agradaveis tidas no passado e, portanto, torna-
se dificil mudar as preferéncias sobre elas (FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011,
p. 96).

Para que a construcdo desses estimulos consiga de causar efeitos fisioldgicos
e psicologicos em seus espectadores, € preciso entender que o significado das cores
depende da sua aplicacdo. Heller (2000, p. 22) afirma que “a impressao causada pela
cor sera determinada por seu contexto, ou seja, pelo entrelagamento de significados
que percebemos”. Sendo assim, € o contexto em que a cor esta inserida que ira
revelar se ela € vista como agradavel ou se causa estranheza/ incbmodo.

Essas impressdes foram pauta de uma pesquisa da autora Eva Heller (2000),
que aconteceu na Alemanha, a qual foram consultadas duas mil pessoas
guestionando-as sobre suas cores preferidas, as que menos gostavam, sobre todos
os efeitos que cada cor pode ter e sobre a cor tipica de cada sentimento. O estudo
apontou que foram associados a cores especificas, cento e sessenta diferentes

sentimentos e caracteristicas.

Os resultados das pesquisas demonstram que cores e sentimentos ndo se
combinam ao acaso nem s&do uma questéo de gosto individual — s&o vivéncias
comuns que, desde a infancia, foram ficando profundamente enraizadas em
nossa linguagem e em nosso pensamento. Com o auxilio do simbolismo
psicologico e da tradicdo histérica, esclarecemos por que isso € assim
(HELLER, 2000, p. 20).

A partir da pesquisa desenvolvida por Eva Heller (2000), iremos apresentar 0s
significados atribuidos as cores e os efeitos que elas causam no espectador. Na sua
pesquisa cada cor, dependendo da situagao, demonstra algum significado.

No caso da azul, Heller (2000) diz que

O significado mais importante do azul esta no simbolismo das cores, nos
sentimentos que vinculamos ao azul. O azul € a cor de todas as
caracteristicas boas que se afirmam no decorrer do tempo, de todos os

sentimentos bons que ndo estdo sob dominio da paixdo pura e simples, e sim
da compreensao mitua (HELLER, 2000, p. 45).
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Além disso, foi afirmado com a pesquisa que o azul € a cor preferida entre todas
as cores e ainda é considerada a cor da simpatia, da harmonia, amizade e confianca.

Ja o “vermelho-laranja-amarelo sédo as cores do fogo, das chamas, portanto,
também as cores do calor” (HELLER, 2000, p. 107). O vermelho € ativo, dindmico e
esta muito associado ao amor e ao 6dio, pois, € a cor de todas as paixdes, sejam elas
boas ou méas. Além de tudo, “é a cor simbdlica de todas as atividades que exigem mais
paixao do que compreenséo” (HELLER, 2000, p. 133).

Com o amarelo temos a instabilidade, quando adicionamos outras cores ele se
transforma, dessa forma, para o amarelo muitas vezes ha predominancia por uma
associacado negativa. Por outro lado, ele € considerado a cor mais leve das cores
cromaticas, “é a cor do otimismo — mas também da irritacé@o, da hipocrisia e da inveja.
Ele é a cor da iluminagéo, do entendimento; mas é também a cor dos desprezados e
dos traidores. E assim, extremamente ambigua, a cor amarela” (HELLER, 2000, p.
158).

Ao vermos a cor verde € possivel sentir frescor, tranquilidade e seguranga. “Nos
acordes cromaticos, o verde, na maioria das vezes, se combina com o azul — sempre
com um efeito positivo. Caso se combine com preto ou violeta, seu efeito se torna
negativo” (HELLER, 2000, p. 199). O verde também ¢ associado a cor da burguesia,
por ser uma cor intermediaria.

Para o preto surge a dlvida sobre sua legitimidade. A cor do poder, da violéncia
e da morte, ela “transforma todos os significados positivos de todas as cores
cromaticas em seu oposto negativo” (HELLER, 2000, p. 247). O preto também é a cor
da individualidade, da elegancia, e devido ao forte contraste que faz com o ambiente,
0 preto causa a impresséo de desajeitado e duro.

Por fim temos o branco, que esta associado a honestidade, pureza, leveza,
inocéncia e também a higiene. “O branco € uma cor absoluta. Quanto mais puro o
branco, mais perfeito ele é. Qualquer acréscimo so vira reduzir a perfeicédo” (HELLER,
2000, p. 293).

A partir dessas definicbes trazidas por Heller (2000) conseguimos interpretar

como cada cor atua sobre os personagens da série Gossip Girl.
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2.3 A cor como elemento da linguagem audiovisual

O audiovisual é uma tecnologia que utiliza linguagens distintas - visual, verbal
e sonora - para transmitir uma mensagem. Sendo assim, temos a imagem como
elemento base para a linguagem cinematografica. Para Martin (2005), a imagem
reproduz o real, afeta nossos sentimentos e toma significacao ideoldgica e moral.

Na construgcdo da composicdo da imagem filmica temos como caracteristicas
fundamentais o enquadramento, os diversos tipos de planos, os angulos de filmagens
e 0S movimentos de camera. JA como elementos ndo especificos, Martin (2005)
classifica as iluminacgdes, os figurinos, os cenarios e a cor como parte da criacdo da
imagem e do universo filmico, entretanto, esses elementos ndo pertencem
propriamente a arte cinematografica, pois, podem ser utilizados em outras artes como
o teatro e a pintura.

Dessa forma, devemos considerar as cores como um instrumento que auxilia
os diretores, diretores de arte e diretores de fotografia a alinhar suas ideias para que
a narrativa seja contada e construida de forma singular. Como dito no tépico anterior,
as cores podem influenciar o espectador tanto no ambito psicolégico como na cultura.
Sendo assim, ao utilizar a cor nas producdes, é possivel demostrar de modo mais
expressivo e coerente a mensagem que o conceito filmico deseja passar, ja que, a
traducao é feita a partir de elementos visuais.

Durante muito tempo, o cinema utilizou das cores, preto e branco, para
desenvolver suas narrativas. Hamburguer (2014, p. 41) diz que “a passagem do preto
e branco para a cor trouxe maior complexidade a composi¢ao das cenas”, entretanto,
para chegar na composi¢cado que conhecemos hoje, os processos de colorir os filmes
cinematograficos passaram por diversos problemas técnicos, psicoldgicos e estéticos.
Para Martin (2005) os problemas técnicos possuem relacdo com o realismo e na
estabilidade das cores; ja o psicologico esta relacionado ao valor que ela impde a
imagem e por fim, diz que os problemas estéticos estdo associados ao poder

decorativo e pictérico que a presenca da cor traz.

A verdadeira invencdo da cor cinematografica data do dia em que os
realizadores compreenderam que ela ndo necessitava de ser realista (isto é,
conforme com a realidade) e que deveria ser utilizada, principalmente em
funcao dos valores (como o preto e branco) e das implicagfes psicolégicas
das diversas tonalidades (cores quentes e cores frias). (MARTIN, 2005, p.
86).
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Mélies, Pathé e Gaumont foram responsaveis por utilizar a técnica de pintura a
MAao para incorporar cor nos seus filmes, mas com o desenvolvimento do cinema esse
processo ndo sobreviveu, pois, as despesas e o trabalho, aumentavam conforme os
filmes ficavam maiores (MARTIN, 2005). Com o tempo, outras técnicas foram surgindo
e assim aprimorando a insercdo das cores no cinema até descobrirem uma forma de
captar filmes coloridos.

A técnica de tintagem tingia a pelicula com diversas cores uniformes, onde cada
cor desempenhava uma funcéo diferente, sendo que o azul correspondia a noite, o
verde evidenciava as paisagens e o vermelho era utilizado para incéndios. Esse foi
um método que conseguiu resistir até o fim do cinema mudo (MARTIN, 2005). Outro
que também foi utilizado ap6s o abandono das técnicas manuais foi o kinemacolor.

Ja nos anos 30, a empresa Technicolor foi a responsavel por desenvolver uma
pelicula que filmava trés cores (ciano, magenta e amarelo) com uma camera que daria
mais realismo as produgdes (VERISSIMO, 2018). A anima¢do do estudio Disney,
Branca de Neve e o0s Sete Anfes, foi um dos primeiros filmes lancados
comercialmente por esse sistema. Apds 1960, a maioria dos filmes passou a ser

coloridos.

Sem cair num simbolismo elementar, é evidente que a cor pode ter um
eminente valor psicolégico e dramatico. Parece portanto que a sua utilizacao,
bem compreendida, pode ndo ser apenas uma fotocopia da realidade
exterior, mas devera preencher uma fungéo expressiva e metaforica, tal como
0 preto e o branco transp8e e dramatiza a luz (MARTIN, 2005, p. 89).

Devido a sua capacidade de expressar de forma metaférica um realismo
existente em cena, construir climas e passar mensagens, no audiovisual, as cores
também sao responsaveis por construir toda a atmosfera de uma cena. Além disso,

ela consegue fazer um objeto se tornar mais que um simples elemento em cena.

A reacao do individuo a cor é uma maneira particular e subjetiva relacionada
a varios fatores. Entretanto, os psicélogos e agentes culturais estdo de
comum acordo quando atribuem certos significados a determinadas cores

4 O Kinemacolor usava o que era chamado de sistema de cor aditiva e que aprendemos no primario:
a “soma” de cores primarias gera cores secundarias (como azul + amarelo = verde), e assim por
diante. A sobreposicéo de filtros com cores diferentes gerava tons adicionais e coloriam os filmes que
eram originalmente em preto e branco. Disponivel em https://www.tecmundo.com.br/cultura-
geek/132955-historia-efeitos-especiais-cinema-3-espetaculo-colorido.htm. Acesso em 30 nov. 2021
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gue sdo basicas para qualquer individuo que viva dentro da nossa cultura
(FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p. 96).

Ademais, ha trés caracteristicas que definem toda e qualquer sensacao de cor,
sao elas: tom, saturagao e luminosidade. O tom é “a variacdo qualitativa da cor, e,
nesse sentido, esta diretamente relacionada aos véarios comprimentos de onda”
(FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p. 70). A saturacédo, ou cor saturada, é quando ela
esta exatamente no comprimento de onda que lhe corresponde no espectro solar, ndo
se adiciona nem preto, nem branco em sua cor. Para Farina; Perez; Bastos (2011) a
luminosidade decorre da iluminacado, por isso quando o preto € adicionado a uma

determinada cor, sua luminosidade diminui.

[...] os filmes actuais (sic) manifestam, em sua maior parte das vezes, uma
grande preocupacédo pela verdade na iluminagdo e uma concepcdo sa do
realismo tende a suprimir 0 seu uso exacerbado e melodramatico (MARTIN,
2005, p. 71).

As filmagens realizadas a luz do dia e filmadas fora de um set de gravacao
buscam trazer essa aproximacdo com o real, mesmo que utilizem elementos como
projetores e refletores para ajudar na iluminagdo, consegue-se criar uma atmosfera
expressiva, e causam sensacOes diferentes ao espectador. Com o tempo, a
iluminacéo, além de seu uso etimolégico, passou a ajudar na producéo de sensacdes

durante a dramatizacéo.

A perspectiva produz a ilusdo do espago. As cores podem também produzir
perspectiva. Ao se observar uma composi¢do cromatica composta por azul-
verde-vermelho, o vermelho vai aparecer em primeiro plano, o azul sera o
mais afastado e distante. A regra: uma cor parecera tanto mais préoxima
guanto mais quente ela for; e tanto mais distante, quanto mais fria for
(HELLER, 2000, p. 47).

Sendo assim, a cor possui papel fundamental na construcao significativa dos
filmes. Ela exerce, direta ou indiretamente, uma influéncia particular em cada pessoa.
Além disso, ela se manifesta a partir de outros elementos na narrativa audiovisual, 0s

guais serdo abordados em seguida.
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3 A MATERIALIZACAO DO PERSONAGEM

Neste capitulo iremos abordar questdes relativas ao personagem. Para isso,
iremos apresentar a relagédo entre o diretor, diretor de arte e diretor de fotografia, ao
estabelecer quais serdo as cores de um filme, sejam elas nos figurinos dos

personagens, cenarios ou iluminacao.

3.1 Personagens

Os personagens sao parte fundamental das narrativas audiovisuais. Sao seres
atuantes em uma histéria, podendo ser humanos ou ndo, mas que carregam
caracteristicas que ajudam a construir os enredos e dinamizar as narrativas. Para
Forster (2005) € possivel fazer uma distincdo entre dois tipos de personagens, 0s
planos e os redondos. O personagem plano é aquele que ndo muda no decorrer da
histdria, ou ele vai ser sempre bom, ou sempre ruim. Nao possui transicfes ou apices
no decorrer da narrativa, ele é constante e de facil identificacdo. Normalmente esse
tipo de personagem se configura como coadjuvante, porém, especialmente em
histérias maniqueistas, pode ser que 0 personagem principal/protagonista se
comporte de forma plana. Historias como de super-herais, vildes, bruxas e princesas,

se enquadram nessa perspectiva.

Uma grande vantagem dos personagens planos é que eles sdo facilmente
reconheciveis quando aparecem — reconheciveis pelo olhar emocional do
leitor, n&o pelo olhar visual que meramente nota a recorréncia de um nome
proprio (FORSTER, 2005, p. 59).

Ja os personagens redondos sao aqueles que surpreendem o individuo. Eles
sao construidos de formas que quebram o esteredtipo, como “o heréi que tem medo,
raiva, rancor, € o vildo que mostra sua face humana, a esposa romantica e apaixonada
que olha para o vizinho ao lado” (SPALDING, 2018, p. 106).

Para desenvolver um personagem, Comparato (2009) destaca trés

caracteristicas que devem ser consideradas: fisico, social e psicoldgico.

O fator fisico esta relacionado a idade, peso, altura, presenca, cor do cabelo,
cor da pele. O social esta relacionado a classe social, religido, familia,
origens, trabalho que realiza, nivel cultural. E o psicolégico a ambigdes,
anseios, frustragcfes, sexualidade, perturbac¢ées, sensibilidade, percepcdes
(COMPARATO, 2009, p. 109).
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Fatores esses que colaboram para uma identidade do personagem, pois,
mesmo que 0S personagens sejam ficcionais, eles precisam transmitir verdade e
causar uma aproximagao com a realidade. Sendo assim, “devemos levar em conta no
desenho do perfil de uma personagem: veracidade, verossimilhanca e realidade”
(COMPARATO, 2009, p. 88, grifo do autor).

Em Gossip Girl, a cada temporada, os personagens tém uma evolucdo na
histéria, mudando a forma como interagem entre os demais, sendo assim, as
contribuicdes trazidas pelos autores colaboram para entender como 0s personagens
sdo desenhados durante o decorrer da narrativa. J& que, nesse universo, a cor se
torna um elemento muito importante na construcdo dos personagens, pois, abrange
aspectos culturais, sociais, psicolégicos e fisicos. Esses fatores conseguem
influenciar no significado das cores, podendo provocar efeitos diferentes no
espectador.

Ademais, 0 personagem ndo se constrdi sozinho na narrativa, ele depende de
outros elementos da linguagem audiovisual, como o cenério e o figurino, fatores que

serdo abordados na sequéncia.

3.2 Os diretores

Para qualquer producdo audiovisual tomar forma € necesséaria uma equipe de
pessoas, as quais sao responsaveis por dar vida a uma historia. Dentre essas pessoas
estdo o roteirista, o diretor, o diretor de arte e o diretor de fotografia.

O responsavel por criar ou adaptar uma historia para o audiovisual € o roteirista.
E através do roteiro que os personagens nascem e que as demais ambientacées
comecam a ser criadas. Além disso, o roteiro serve como um guia para todas as areas
de producédo de um filme/série. O roteirista € “responsavel por pensar em todos 0s
elementos, como a construcdo dos personagens, dialogos, estilo e ritmo da historia”
(P.S.M.O,, s/d)

Normalmente ele escreve de forma solitaria, mas dependendo do projeto em
guestdo, ha mais de um roteirista envolvido. Nas séries, por exemplo, € comum que

tenham diversas pessoas envolvidas e que o processo ocorra de forma coletiva.

Por se tratar de uma producao extremamente longa, com arcos que envolvem
temporadas e cada um dos episodios, existe a sala de roteiristas, na qual os
roteiristas discutem as ideias mais variadas para escrever e reescrever o
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projeto e os trabalhos sao eventualmente divididos, por exemplo por episédio.
Também foi a partir dessa necessidade particular do produto seriado que a
figura do showrunner se popularizou para além dos Estados Unidos. Esse
profissional é responséavel por manter a unidade da série como um todo,
verificando a coeréncia entre o roteiro dos episédios, por exemplo (P.S.M.O.,
s/d).

Além da escrita do roteiro, o roteirista também deve frequentar reunides com
produtores ou diretores, para que as ideias fiqguem alinhadas. Os diretores gerais sédo
0S responsaveis por conduzir a gravacao das imagens e responder pela concepcao
artistica do filme. E ele o responsavel por escolher e ensaiar os atores, definir os
planos que serdo usados, escolha de trilha sonora e também participa da montagem

do filme.

Um diretor (metteur-en-scene) [...] era um cineasta realizado, que, mestre de
sua arte e de suas intencdes, era capaz de encarnar um sentimento do
mundo, por intermédio das figuras de corpos de atores fotografados em seus
movimentos e em seu meio (AUMONT; MARIE, 2001, p. 80).

O diretor atua com a ajuda do diretor de fotografia, o qual é responsavel pela
parte técnica do material. E ele quem cria a iluminacdo do filme, prop&e
enquadramentos e também os movimentos de cdmera, para que haja a compreensao

do que esta acontecendo em cena.

E o diretor de fotografia o responsavel pela forma com que o roteiro seré
adaptado para a linguagem cinematografica, registrada em filme ou video.
Grande parte dessa producgéo €é realizada conforme suas orientacdes, para
manter a qualidade e um padréo técnico (O QUE..., 2018)

7

Ja o diretor de arte é responséavel pelo visual do filme. E ele que faz a
ambientalizacdo das cenas, escolhe os figurinos, cenarios, maquiagem para que
esteja de acordo com o roteiro e com a proposta do diretor. Para Hamburguer (2014,
p. 53) “o diretor de arte tem papel relevante ao conferir a identidade visual a obra,
contribuir com a formacao de atmosferas visuais distintas em cada cena ou passagem,
imprimir caracteristicas plasticas marcantes a cada personagem e cenario”. Sendo
assim, essa colaboragcéo ajuda a materializar as ideias propostas para cada projeto
de forma que corresponda a linguagem cinematogréafica que sera executada. Além
disso, para Hamburguer (2014), o diretor de arte é:



33

[...] um pesquisador dos elementos que compdem a expressividade visual,
atento a cada detalhe da construgdo da imagem, tanto no que diz respeito a
sua dindmica interna quanto a visualizacdo de sua edicdo em sequéncia.
(HAMBURGUER, 2014, p. 52)

Todas essas colaboracdes sdo necessarias para que a execucao do filme seja
realizada da melhor maneira possivel. Além disso, os trabalhos desses profissionais
sdo essenciais para a construcdo dos personagens, pois, é através deles que os

personagens se materializam, ganham vida, nas produgoes.

3.3 lluminacgéo

A iluminacgéo faz parte da criacdo da ambiéncia de uma cena, por isso ela é um
fator muito importante, ja que ajuda a manifestar as sensa¢fes que os diretores
querem transmitir ao personagem e a cena.

Uma iluminacdo adequada ajuda a dar destaque aos detalhes que querem ser
evidenciados como, por exemplo, detalhes da expresséo facial. Essa iluminacéo,
realizada de forma artificial, depende de aparelhos técnicos como leds e lampadas
para criar essa atmosfera. Além disso, necessitam da ajuda de refletores e projetores

para mandar a luz necessaria para o ambiente.

E na iluminacdo de cenas de interiores que o operador dispde da maior
liberdade de criagcdo. Ndo obedecendo a leis naturais (quero dizer,
submetidas ao determinismo da natureza), nenhum limite de verosimilhanga
vem dificultar a imaginacdo do criador. <<A iluminacdo>>- afirma Ernest
Lindgren- <<serve para definir e moldar os contornos e os planos dos
objectos, e também para criar a impresséo de profundidade espacial, assim
como para criar uma atmosfera emocional e até certos efeitos dramaticos. >>
(MARTIN, 2005, p. 72)

Dessa forma, a iluminacao artificial colabora na concepc¢do do cenério e na
projecéo dos personagens, pois, é possivel criar efeitos diversos usando essas luzes.
Outro ponto que a iluminacdo se diferencia € na quantidade de luz que cada
equipamento emite, cada iluminagdo causa um efeito diferente. Nos palcos, por
exemplo, a iluminacdo tem a fungéo de iluminar para que algo seja visto e também
dar o clima ao ambiente. E ela que também proporciona de forma artificial a

temperatura da cena.

Ao conformar o clima geral, o0 manejo das cores contribui para o
estabelecimento da relacdo do espectador com o conteddo do filme. Ao
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trabalhar com as cores, a direcdo de arte elege matizes, estabelece suas
qualidades, explora os contrastes, de maneira a construir cédigos dramaticos.
As cores, em constante transformagéo no tempo e no espaco, emprestam
novos sentidos visuais aos sujeitos, as cenas e as sequéncias.
(HAMBURGER, 2014, p. 41).

A iluminagéo é responsavel pela dramaticidade da cena, e a partir disso, o
personagem vai sendo moldado e sofrendo construcdes/adaptacdes na narrativa.
Além da iluminacéo, ha outros fatores que ajudam nessa ambientacdo, porém, é ela
quem dita o tom draméatico que o personagem esta interpretando na cena. O uso de
pouca luz, remete ao drama, tristeza e angustia. J& uma cena bem iluminada, colorida
passa a ideia de felicidade, alegria e empolgacdo. Nas cenas que separamos para a

analise, é perceptivel como a mudanca da iluminacéao influencia no tom da cena, e na

interpretacdo que o personagem dé a ela.

3.4 Figurino

Como a cor é um elemento visual, esta presente na construcdo dos
personagens a partir de outros elementos de linguagem que se relacionam, como € o
caso dos figurinos e dos cenarios. Estes recursos sdo importantes porgue carregam
a cor como fator constitutivo e fazem parte diretamente da construgdo dos sentidos.

Os figurinos ndo s6é compdem a narrativa do personagem, como também
interferem no desenvolvimento da trama, visto que “a cor € uma realidade sensorial a
gual ndo podemos fugir. Além de atuar sobre a emotividade humana, as cores
produzem uma sensagao de movimento, uma dindmica envolvente e compulsiva”
(FARINA; PEREZ; BASTOS, 2011, p. 85).

O uso das cores nas roupas faz com que varios significados sejam
potencialmente produzidos. Um exemplo disso, é 0 uso da cor preta, que pode
simbolizar varios sentidos, mas normalmente é usada para caracterizar a
dramaticidade dos personagens. Pamela Howard (2015, p. 198) afirma que “a cor
pode assumir significados e implicacdes distintas de acordo com o carater da peca e
a capacidade do ator de utilizar o figurino criativamente”. Sendo assim, cada figurino
usado nos personagens vai sugerir alguma ideia que o telespectador vai associar
alguma cultura, algum habito e dessa forma criar expectativas sobre determinado

personagem, e conforme o desenrolar da histéria pode se tornar um fato.
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De acordo com Martin (2005), é possivel definir trés tipos de figurinos: os
realistas, os para-realistas e os simbolicos. Os realistas sdo aqueles que seguem a
realidade histérica, tal qual como aparece em documentos de época. Os para-
realistas se inspiram na moda da época, porém, sofrem estilizacdes, e os simbdlicos
visam traduzir simbolicamente os caracteres, 0s tipos sociais, os estados de alma e
também pode criar efeitos draméticos, essa classificacdo se desprende da exatidao
historica.

Essa relacdo do figurino com o espaco e tempo serve para mostrar o recorte
gue a narrativa possui e também colaborar para a passagem do tempo, além de
conseguirmos definir a localidade geografica a qual se passa a histéria. “Cada
personagem inspira um repertorio de cores caracteristico, num processo paralelo ao
que tinge os ambientes” (HAMBURGUER, 2014, p. 41).

Com relagéo a construcdo do personagem, o figurino ajuda na diferenciacédo
ou aproximacao entre o individuo (espectador) e a histéria que esta sendo contada,
ademais colabora na formacéo de sua identidade, auxilia na criacdo de estere6tipos

ou pode determinar o género da narrativa.

Preferéncias de modelagem, cor, materiais e acessorios da vestimenta
sugerem aspectos psicologicos e emocionais de cada personagem e o
posicionam dramaticamente no enredo de maneira a indicar ndo apenas sua
situagdo social, econbmica e politica, mas também as circunstancias
particulares ao momento em que vive (HAMBURGUER, 2014, p. 47).

Outro fator que contribui nessa construgcdo narrativa sdo as cores, tendo em
vista que elas ajudam a demonstrar o estado de espirito do personagem, como
angustia, alegria, tristeza, medo, paixdo. Para Hamburguer (2014) dependendo da
relacdo que se pretende estabelecer com 0s cenarios, os figurinos dos personagens
podem causar sensacOes ligadas a temperatura e inspirar as cores, texturas e as

estampas. As cores também colaboram para a definicdo do género da narrativa e no

estimulo da interagdo com o publico.

As transformacdes pelas quais passa o0 personagem no desenrolar da
narrativa provocam alteracdes formais ou de tratamento em sua vestimenta.
A montagem de seu guarda-roupa segue a construgdo de uma trajetoria
dramética. Uma figura pode tornar-se mais escura, mais “lavada” ou mais
“despontada”, ou o inverso, pode ganhar luminosidade e brilho a medida que
a vida do seu personagem vai sendo marcada por ocorréncias
caracteristicas, transformando-lhe o destino (HAMBURGUER, 2014, p. 48).
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Esse topico colabora para a andlise das cores usadas nos figurinos dos
personagens da série que serd estudada nesta pesquisa, visto que, durante as
temporadas, 0s personagens amadurecem e vao mudando seus guarda-roupas e
consequentemente seus estilos. Alguns passam a se vestir de forma elegante, outros
deixam o seu lado fashionista ser explorado, sendo assim, esses autores colaboram

para a construcao dessa discussao.

3.5 Cenario

Outra questdo importante que compde a linguagem audiovisual e esti
intimamente ligada a cor, € a cenografia. Assim como os figurinos, os cenarios fazem
parte da construcdo da narrativa, sejam eles internos ou externos, reais ou
construidos.

A construcdo do cenario pode ser tanto por necessidade historica, como
também financeira. Muitas vezes o custo de montar/recriar um local em estudio
apresenta-se menor que a sua locacédo. Essa constru¢do também pode ocorrer devido
a intencao simbdlica, preocupacdo em dar significado e estilizar aquele local. Martin
(2005) complementa dizendo que é possivel definir um determinado ndmero de

concepcdes gerais de cenario, sendo eles:

Realista: 0 cenario ndo tem outra implicagdo a n&o ser sua prépria
materialidade, significando apenas aquilo que é. Impressionista: o cenario (a
paisagem) é escolhido em funcdo da dominacao psicolégica da acg¢éo (sic),
condiciona e reflecte (sic), ao mesmo tempo, o drama das personagens; é a
paisagem- estado de alma, apreciada pelos romanticos [...] Expressionista:
é criado quase sempre artificialmente para sugerir uma impresséao plastica
convergente com a dominante psicolégica da accao (sic). Baseia-se numa
visdo subjetiva do mundo, expressa pela deformacao e estilizacdo simbdlicas
(MARTIN, 2005, p. 79-80).

A familiaridade que os cenarios trazem aos espectadores, fazendo uma
aproximagdo com a realidade, acaba deixando uma marca na mente dos individuos.
Assim, os “cenarios sao elementos vivos que, somados aos efeitos da luz e outros,
especiais, fabricam atmosferas e armam situagoes a cada acontecimento do roteiro”
(HAMBURGUER, 2014, p. 33). A série Gossip Girl, por exemplo, se passa na cidade
de Nova lorque, e todos os dramas e desenvolvimentos se dao nesse espaco. Mesmo

gue em alguns episodios a histéria se passe em outra cidade ou bairro, as situacdes
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retratadas fazem parte de um mesmo ciclo de eventos que ficam limitadas aos

mesmos personagens e seus cenarios.

A composicdo e a caracterizacdo do personagem dao-se também pela
visualiza¢do dos cenarios nos quais ele se insere [...] A cada ambiente, novas
relacdes visuais sdo criadas, levando o espectador a perceber diferentes
aspectos de sua identidade. Fundo e forma se complementam a cada passo,
desenhando visualmente a evolucdo do sujeito no meio em que esta
(HAMBURGUER, 2014, p. 33).

Sendo assim, a contribuicdo desses autores na construcao deste tépico se da
pelo fato da série possuir cenarios especificos (escola, Brooklyn, Upper East Side,
Paris) onde os personagens se desenvolvem e demonstram suas evolugdes. Assim,
gueremos entender como a mudancga entre esses cenarios auxiliam na construcéo de

sentido que a cor traz aos elementos.
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4 GOSSIP GIRL E A NARRATIVA SERIADA

Para esse capitulo traremos a definicdo de narrativa seriada e como essa
linguagem impacta no consumo por produtos audiovisuais. Além de apresentar o

objeto de estudo desta pesquisa, a série Gossip Girl.

4.1. A narrativa seriada

A narrativa seriada faz parte dos meios de comunicagéo de massa e 0 n0sSso
objeto surge desse meio, porém, nossa pesquisa traz o objeto a partir de uma
comunicacgéo de nicho convergente, que nesse caso é o streaming®.

Em meados do século XVIII, esse tipo de narrativa ganhou forga entre as
camadas populares através dos folhetins publicados em revistas e jornais.
Comparado aos livros, tinham um baixo custo, o que proporcionou para a populacao
0 habito de leitura, algo que somente a burguesia tinha acesso na época. De acordo
com Moraes (2016) “a imprensa descobria o interesse de seu publico pela literatura e
o entretenimento enquanto batia recordes de vendas”.

Além disso, a serialidade, também contribuiu para a publicidade, pois, os
folhetins dividiam a pagina com as propagandas, e seguindo a légica, a radio e
televisdo fizeram o mesmo através dos intervalos comerciais, causando uma

interrupg&o na narrativa.

[...] 2 medida que favoreceu a divulgacgéo da literatura e, consequentemente,
para a formacdo de um publico leitor; contribuia também para a difusédo
necessaria dos jornais que necessitavam de leitores para propagacao dos
anuncios [...] (SALES, 2007, p. 53).

Sendo assim, uma das caracteristicas dessa narrativa é elaborar a histéria
para que seja contada de forma fragmentada. Para Arlindo Machado (2005) a

serializagao é:

[...] essa apresentagdo descontinua e fragmentada do sintagma televisual.
No caso especifico de formas narrativas, o enredo € geralmente estruturado
sob a forma de capitulos ou episédios, cada um deles apresentado em dia
ou horério diferente e subdividido, por sua vez, em blocos menores,
separados uns dos outros por breaks para a entrada de comerciais ou de
chamadas para outros programas (MACHADO, 2005, p. 83).

5 Streaming € a transmissao, em tempo real, de dados de audio e video de um servidor para um
aparelho — como computador, celular ou smart TV. Disponivel em: https://blog.nubank.com.br/o-que-
e-streaming/. Acesso: 12 ago. 2021
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Esses cortes realizados durante a apresentagcéo possui o intuito de fidelizar o
telespectador através da curiosidade. Sendo assim, 0s roteiristas constroem um
roteiro onde os capitulos ficam demarcados com acontecimentos de tensao até o seu
encerramento. A nossa pesquisa esta voltada a narrativa seriada, mas conforme as

analises de Machado (2005), existem trés tipos de narrativas:

No primeiro caso, temos uma Unica narrativa (ou varias narrativas
entrelacadas e paralelas) que se sucede (m) mais ou menos linearmente ao
longo de todos os capitulos. [...] No segundo caso, cada emissdo € uma
historia completa e autbnoma, com comeco, meio e fim, e 0 que se repete no
episédio seguinte sdo apenas 0S mesmos personagens principais e uma
mesma situacdo narrativa.[...] Finalmente, temos um terceiro tipo de
serializa¢do, em gque a Unica coisa que se preserva nos Varios episddios é o
espirito geral das histérias, ou a temética; porém, em cada unidade, ndo
apenas a histéria é completa e diferente das outras, como diferentes também
S80 0s personagens, 0s atores, 0S cendrios e, as vezes, até os roteiristas e
diretores (MACHADO, 2005, p. 84).

E comum os trés tipos de narrativas se misturarem, pois, a serialidade acaba
proporcionando um universo de possibilidades. No Brasil, as telenovelas ocupam uma
categoria semelhante ao papel que o seriado nos Estados Unidos. Desde sempre, as
séries de TV americanas sao importadas para todo o mundo. Nos ultimos anos, o
consumo desses produtos teve uma crescente com o publico da televisao brasileira.
Através da TV por assinatura e internet, esses contelidos acabaram se popularizando
e mudando a forma como consumimos o entretenimento audiovisual brasileiro.

Atualmente, podemos consumir qualguer tipo de contetdo audiovisual através
das plataformas de streaming, o que nos possibilitou ter uma viséo diferenciada das
producdes audiovisuais. Hoje, uma série pode ser assistida tanto na TV quanto na
tela do celular ou do computador, fazendo com que os individuos se tornem cada vez
mais seletos nos contetdos que consomem, e também demandando a produgéo de
conteudos originais.

A Netflix, pioneira no modelo pago de streaming, € uma das empresas que usa
da Inteligéncia Artificial (IA) junto com o machine learning® para o monitoramento de
dados de seus usuéarios. Com a IA, é possivel segmentar o publico e oferecer

recomendacdes de filmes e séries cada vez mais certeiras com o gosto do assinante,

6 O machine learning, € o método de analise de dados que permite aos computadores exercer
autonomia. Disponivel em: https://canaltech.com.br/entretenimento/como-netflix-amazon-indicam-
filmes-159052/. Acesso em: 05 fev. 2022

39


https://canaltech.com.br/entretenimento/como-netflix-amazon-indicam-filmes-159052/
https://canaltech.com.br/entretenimento/como-netflix-amazon-indicam-filmes-159052/

40

visto que, por muitos anos o0s telespectadores tiveram que assistir a uma
programacdo ja definida pelos canais de televisdo. Entretanto, nessa forma de
consumo, caso o telespectador ndo pudesse assistir na hora que estivesse passando
0 programa na grade de programacao da emissora, ele perdia a sequéncia da historia.

Com a criagdo de conteudo para as multiplas plataformas de streaming, 0s
consumidores mudaram sua forma de consumir os produtos, ja que essa tecnologia
permite o acesso de qualquer lugar, contanto que esteja conectado a internet. O
YouTube, pode ser considerado responsavel pelo inicio desse processo, visto que 0s
usudarios utilizam a plataforma como um grande buscador online’, ficando abaixo
apenas do préprio Google. Além disso, o YouTube revolucionou o mercado
audiovisual desde sua criacao, pois, além de um espaco que funciona como um
repositério de videos, ele tem uma comunidade muito forte, e responséavel pelo seu
crescimento.

Além das mudancas na producdo audiovisual, o streaming acabou gerando

uma nova cultura, o binge watching, em traducéao livre, maratona de programacao.

Esse novo, digamos, método de se assistir a um conteddo pensado de
maneira seriada veio inclusive a introduzir interessantes discussfes sobre
qual seria a forma “correta” de se consumir esse conteudo — tudo em
sequéncia ou em pausas? — e até uma reavaliacdo de alguns elementos
tradicionais tipicos das séries, como o gancho no fim do episédio, que nao
mais introduz uma semana de ansiedade, e sim alguns meros segundos de
suspense até que comece 0 episédio seguinte. Presume-se que algum
impacto também foi sentido pelos roteiristas na forma de elaborar a série
como um todo e cada episodio (SEABRA, 2016, p. 293).

Hoje, h4 uma variedade nas maneiras de disponibilizar os episodios
dependendo da plataforma e das peculiaridades de cada conteudo. No caso da
Netflix, principalmente com séries mais antigas, 0 usuario pode maratonar a
temporada conforme deseja. Inclusive a prépria plataforma inicia automaticamente a
transmissao do préximo, fazendo com que ndo haja necessidades de pausas entre
eles, exceto se o individuo queira. Sendo assim, o conhecido “piloto”, episédio que
serve como parametro para os produtores medirem se a série sera bem-sucedida ou
se deve sofrer alteracdes no roteiro, agora, passa a ser considerada temporada inteira

em plataformas de streaming.

7 Disponivel em: https://www.alexa.com/topsites. Acesso em 05 fev. 2022
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A estrutura do seriado americano pode variar conforme o canal exibido e com
a época do ano que ocorre a estreia. E € comum elas serem divididas em Fall Season
e Summer Season®. Além disso, € habitual essas séries terem episddios pilotos
transmitidos para realizar testes e observar a audiéncia do canal com o material
apresentado.

Mesmo com a transmissao sendo feita na televisdo, a repercussao da série
Gossip Girl, desde seu langcamento, foi gigantesca nas redes sociais. Devido ao ano
de lancamento (2007) e a forma que a série foi conduzida, inserindo o uso da internet
na narrativa, fez com que a venda desse produto acontecesse rapidamente. A Netflix,
foi a primeira plataforma de streaming a ter todas as temporadas de Gossip Girl
disponiveis para assistir, dessa forma foi possivel usufruirmos da cultura do binge
watching com uma série de TV. Entretanto, no final de 2020, a Netflix removeu a série
do seu catélogo, deixando os admiradores/fés da série sem poder consumir o produto
na hora que desejassem. Porém, essa espera durou pouco, em 2021, a plataforma
HBO Max foi lancada no Brasil e se tornou responséavel por armazenar e disponibilizar

as seis temporadas para 0s usuarios que desejam assistir a série.

8 A programacao televisiva norte-americana se divide em um sistema de temporadas (season).
Normalmente as principais estreias das redes abertas séo lan¢adas na Fall Season (setembro), que
encerra sua exibicdo na Spring Season (abril e maio). A Summer Season (junho a agosto) é o
periodo de férias escolares. Esse fato contribui para a baixa audiéncia nos canais abertos que
diminuem seus investimentos em novas séries e passam a preencher suas grades com reprises e
episodios de séries canceladas e retiradas do ar antes de exibir todos os episodios produzidos. J& os
canais pagos aproveitavam esse periodo do ano para langar suas novas séries. Disponivel em:
http://www.conversacult.com.br/2015/05/entenda-de-uma-vez-o-que-significa-mid.html. Acesso em 26
ago. 2021
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4.2 Gossip Girl

A série Gossip Girl, objeto da pesquisa, teve sua transmissao realizada pela
rede de televisdo americana The CW. Por ser um produto proveniente da televisao, a
sua divulgacéo e a forma de transmissaol/liberacdo dos episodios ocorria de maneira
diferente da qual consumimos hoje. Entretanto, para a nossa pesquisa, nao interferiu
em nada, pois, analisamos a série através de uma plataforma de streaming, a HBO

Max.

Figura 6- Logotipo Gossip Girl

$
©

i.gossipgirl _,

Fonte: Google imagens

Com uma narrativa adaptada da série literaria de Cecily von Ziegesar, Gossip
Girl foi um fendmeno entre os adolescentes do mundo todo. Sua estreia aconteceu
em 19 de setembro de 2007 pelo canal The CW e ficou no ar por quase cinco anos.
Gossip Girl, tem como responsaveis pela producdo executiva Josh Schwartz,
Stephanie Savage, Leslie Morgenstein, Bob Levy e Joshua Safran.

A série conseguiu atingir quase 4 milhdes de espectadores® ao vivo na estreia
das duas primeiras temporadas no mundo todo. Ganhou adaptacdes e diversos
prémios, como o Teen Choice Awards, People’s Choice Awards, ASTRA Awards e
muitos outros'®. Inclusive, a série Gossip Girl possui um feriado!! dedicado aos fas.
Com a exibi¢cdo do centésimo episddio no dia 26 de janeiro de 2012, o entdo prefeito

de Nova lorque, Michael Bloomberg, decretou a data como “Dia de Gossip Girl”,

2 Numeros de audiéncia disponiveis em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista de epis%C3%B3dios_de Gossip Girl. Acesso 28 ago. 2021

10 PremiagBes completas disponiveis em: https://www.imdb.com/title/tt0397442/awards. Acesso em
28 ago. 2021

11 Disponivel em: https://gossipgirl.com.br/ggpedia/historia/. Acesso em 28 ago. 2021
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afirmando que a série € uma embaixadora da cidade. Além de ter sido citado pelo ex-
presidente Barack Obama.

Seu enredo dividido em seis temporadas, retrata a vida de jovens estudantes
da elite de Nova lorque e o estilo de vida do Upper East Side de Manhattan, bairro
luxuoso da cidade, a partir das fofocas publicadas por um blog chamado Gossip Girl,
gue tem sua autoria andnima.

A trama, possui seis personagens no elenco principal, os quais, sdo
responsaveis por desenvolver a narrativa a partir de conflitos de amizade, amor,

familia e das suas proprias vidas.

Figura 7- Elenco principal de Gossip Girl

Fonte: Google imagens

Apesar de considerarmos, Nate Archibald (Chace Crawford), Serena van der
Woodsen (Blake Lively), Chuck Bass (Ed Westwick), Blair Waldorf (Leighton Meester),
e os irmaos, Dan (Penn Badgley) e Jenny Humphrey (Taylor Momsen), como
personagens principais, hA momentos em que o0 enredo gira em torno dos
personagens secundarios, como, por exemplo, os pais dos adolescentes, 0s quais
possuem varios segredos que acabam influenciando no comportamento do elenco
principal.

Cada temporada tem sua particularidade, e a histéria consegue se desenvolver
de forma linear e com um tempo cronoldgico. Durante as temporadas, ha diversos
personagens itinerantes, que vao ajudando a construir a histéria. Na ultima temporada
€ revelada a noticia/ segredo mais esperado por todos, a identidade da Gossip Girl.

Apesar de ndo conhecermos a Gossip Girl como personagem da série, a atriz
Kristen Bell € quem d& voz a ela. Como dito anteriormente, as fofocas publicadas no
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blog sdo o que dao o direcionamento do episédio, sendo assim Gossip Girl acaba
atuando como uma narradora da série.

No que diz respeito a série, a mesma conseguiu trazer o glamour e a
sofisticacao da cidade de Nova lorque. Por ter cenas gravadas em diversos lugares
da cidade, fez com que o interesse pelo turismo crescesse ainda mais. Diversos sites
de viagens?? oferecem a excursdo Gossip Girl aos fas da série. Outro destaque de
Gossip Girl foram os figurinos. Cada personagem era inspirada em um icone fashion.
Serena tinha como referéncia o estilo de Kate Moss, ja Blair o estilo de Audrey
Hepburn!3, E importante ressaltar que a série ficou conhecida por lancar tendéncias
e inspirar o mundo da moda, de tal forma que as icOnicas tiaras usadas pela
personagem Blair, virou febre na época. Além disso, no periodo em que a série
permanecia no ar, os estilistas queriam vestir tanto 0os personagens como 0s atores
gue os interpretavam.

As criticas com relacdo ao enredo da série foram avaliadas por diversos canais
internacionais desde o portal Entertainment Weekly’s ao jornal The New York Times,
trazendo comentéarios pertinentes sobre sua narrativa e muitas vezes criticando
severamente a série.

Dada a contextualizacéo sobre o objeto da pesquisa, no proximo capitulo sera
apresentada uma articulacdo entre a andlise da série e 0s conceitos descritos no
desenvolvimento do trabalho. Para isso, realizamos um recorte do objeto de estudo,

gue sera exposto nos capitulos seguintes.

12 Roteiro da excursao disponivel em: https://www.visitenovayork.com.br/excursao-gossip-girl/.
Acesso 28 de ago. 2021

13 Qutras curiosidades sobre o figurino da série estao disponiveis em:
https://capricho.abril.com.br/moda/10-segredos-dos-figurinos-de-gossip-girl-que-nem-as-fas-mais-
fanaticas-sabem/. Acesso 28 ago. 2021
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5 INTERPRETANDO O UPPER EAST SIDE: PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

O desenvolvimento metodolégico deste trabalho, consiste em relacionar as
pesquisas referentes as cores com 0s conceitos de personagens, proposto por
Forster (2005), a partir da analise de imagem em movimento, a qual temos o amparo
técnico de Diana Rose (2002).

Com o intuito de compreender os conceitos abordados ao longo do trabalho e
para responder os objetivos, utilizamos a pesquisa bibliografica, base da pesquisa
exploratoria, para pautar o percurso metodolégico do nosso trabalho. Para Duarte e
Barros (2010, p. 54) “a reviséo de literatura acompanha o trabalho académico desde
sua concepcao até sua conclusdo”. Sendo assim, as buscas realizadas colaboram
para a discussdo, compreensao e interpretacdo da analise do nosso corpus.

Para analisar nosso objeto de estudo optamos pela metodologia de analise de
imagem em movimento de Diana Rose. Para ela, “os meios audiovisuais sdo um
amalgama complexo de sentidos, imagens, técnicas, composi¢cdes de cenas,
sequéncias de cenas e muito mais” (ROSE, 2008, p. 343).

A autora ainda afirma que “ao transcrever material televisivo, devemos tomar
decisbes sobre como descrever os visuais, se vamos incluir pausas e hesitacées na
fala, e como descrever os efeitos especiais, tais como musica ou mudanca na
iluminagdo” (ROSE, 2008, p. 356). Cabe ressaltar que, embora a autora faga
referéncia as narrativas televisivas, 0s percursos por ela propostos sdao adaptaveis a
narrativas audiovisuais de outras naturezas, como é o caso do objeto desta pesquisa.

Considerando que nosso objeto de estudo € um produto audiovisual seriado
gue possui seis temporadas com 121 episodios ao todo, seria inviavel trazer todas as
cenas dentro de um documento de texto. Sendo assim, optamos por realizar um
recorte no objeto, a partir das categorias de analise de imagem em movimento,
proposto por Diana Rose (2008). Em sua metodologia, Rose (2008) utiliza nove

etapas para realizar a classificacéo, sao elas:

(1) Escolher um referencial teérico e aplica-lo ao objeto empirico. (2)
Selecionar um referencial de amostragem- com base no tempo ou contetdo.
(3) Selecionar um meio de identificar o objeto empirico no referencial de
amostragem. (4) Construir regras para a transcricdo do conjunto das
informacdes- visuais e verbais. (5) Desenvolver um referencial de
codificacdo baseado na analise tedrica e na leitura preliminar do conjunto de
dados: que inclua regras para a analise, tanto do material visual, com do
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verbal; que contenha a possibilidade de desconfirmar a teoria; que inclua a
andlise da estrutura narrativa e do contexto, bem como das categorias
semanticas. (6) Aplicar o referencial de codificacdo aos dados, transcritos em
uma forma condizente com a translacdo numérica. (7) Construir tabelas de
frequéncias para as unidades de analise, visuais e verbais. (8) Aplicar
estatisticas simples, quando apropriadas. (9) Selecionar citacdes ilustrativas
que complementem a analise numérica. (ROSE, 2008, p. 362)

Para esse trabalho utilizaremos trés das nove etapas da metodologia proposta
por Rose (2008): (1) a selecdo do programa, que serd apresentada no capitulo
seguinte; (2) a transcricdo, que pode ser encontrado no anexo do trabalho; e (3) a
mecanica da codificacéo.

Com relacdo a selecdo dos programas, a autora diz que devem ser
selecionados a partir da area de pesquisa e da orientacio tedrica. “A definicdo do que
entra como uma representacao do topico de interesse ira implicar escolhas teodricas,
mas também escolhas éticas” (ROSE, 2008, p. 348). Como nossa pesquisa tem como
foco principal as cores, a selecao dos frames!4 foi realizada a partir das categorias
apresentadas no capitulo seguinte.

A parte relativa a transcricdo do material tem como finalidade “gerar um
conjunto de dados que se preste a uma analise cuidadosa e uma codificacdo. Ela
translada e simplifica a imagem complexa da tela” (ROSE, 2008, p. 348). A partir dos
frames selecionados, conseguimos fazer uma analise que se materializa a partir da
etapa seguinte.

Por fim, temos a mecanica de codificacdo que de acordo com Rose (2008, p.
356) “o processo de codificacdo € um processo de translagdo. O pesquisador esta
interpretando o sentido de cada unidade de analise”. Essa é a etapa final do nosso
trabalho, a qual, iremos analisar as codificacbes a partir da articulacdo com o
referencial tedrico utilizado no trabalho e a partir das categorias previamente
definidas.

Considerando que o objeto € a série Gossip Girl, e que ela possui uma divisdo
de seis temporadas, que variam em numero de episodios, mas que seguem uma linha
cronoldgica, ela seria considerada uma “dnica narrativa”, segundo as classificacdes
propostas por Machado (2005). Sendo assim, para entender a historia é preciso

assistir os episédios em ordem e nas temporadas corretas.

14Quadro de video, também conhecido como frames de video ou frames por segundo, é cada uma
das imagens fixas de um produto audiovisual. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quadro (v%C3%ADdeo). Acesso em 25 fev. 2022
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Dessa forma, para realizarmos a sele¢cdo dos frames a serem analisados
consideramos o0s elementos ndo especificos propostos por Martin (2005), os quais
entram figurino, cenario e a iluminacdo, e também o que Forster (2005) diz sobre
personagem redondo e personagem plano. Para isso, escolhemos trés episodios,
dispostos em temporadas diferentes, dando ideia de inicio, meio e fim.

Com a intengao de explicar um pouco mais sobre 0s personagens que serao
selecionados, em ordem alfabética, apresentaremos de forma simplificada os perfis
dos personagens selecionados. Destacamos que esses perfis sdo correspondentes a
série televisiva, pois, a série literaria serve apenas como referéncia para a adaptagéo.
Além disso, as imagens utilizadas para ilustrar os personagens séo da divulgacéo da
primeira temporada da série, e mostram sua esséncia, antes deles sofrerem as

alteracdes propostas em temporadas seguintes.
5.1 Blair Waldorf
Figura 8 - Blair Waldorf/Leighton Meester

A

Fonte: Pinterest

A interpretacdo da personagem é feita pela atriz Leighton Meester. Blair
Cornélia Waldorf, também conhecida como “Queen B”, é filha de Eleanor Waldorf,
grande estilista de Nova lorque e melhor amiga de Serena van der Woodsen. Apesar
de a personagem ser a representacao, cliché, da alta sociedade de Manhattan, seu
enredo nao fica em torno apenas do seu lado ‘patricinha’. Durante o decorrer da série
€ possivel ver seu lado mais fragil e humano, mas por gostar de ser o centro das
atencdes, pode fazer qualquer coisa, inclusive ser um pouco cruel com sua melhor

amiga Serena.
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A familia é algo muito importante para Blair, porém, ela se sente solitaria, ja
gue a mae esta sempre em viagens a trabalho e o pai mora na Franga. Dorotha, sua
empregada e fiel escudeira, acaba sendo a familia de Blair, e responsavel por ouvi-la
e muitas vezes cumplice de suas armacfes. Esse seu lado anti-heroina caiu nas

gracas da audiéncia, fazendo com que ela ganhasse mais destaque na série.

5.2 Chuck Bass

Figura 9 - Chuck/Ed Westwick

Fonte: Pinterest

A interpretacdo do personagem é feita pelo ator Ed Westwick. Chuck, possui
uma relacdo conflituosa com seu pai Bart Bass, empresario riquissimo de Nova
lorque. Criado em hotéis, a ansia pela atencdo do pai fica nitida através do seu lado
boémio, marca registrada durante as primeiras temporadas. Entretanto, assim como
Blair, o seu lado anti-her6i também caiu no gosto da audiéncia, pois, suas fragilidades
sdo destacadas quando ele entende que estd apaixonado por ela. Todavia, a paixdo

de ambos fica entre idas e vindas durante o decorrer da série.
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5.3 Recorte do objeto

Para a nossa analise selecionamos o0s personagens Chuck Bass e Blair
Waldorf, interpretados por Ed Westwick e Leighton Meester, visto que por serem
considerados personagens anti-herdis, a mudanca de comportamento que eles tém
no decorrer da série consegue retratar a diferenca entre personagem plano e redondo
proposto por Forster (2005).

Além disso, através dos episodios que selecionamos conseguimos perceber a
trajetéria dos personagens como casal, algo que esta diretamente ligada as
mudancas em suas personalidades. Nesse sentido, construimos um quadro referente
aos episodios que serdo analisados, assim com suas respectivas temporadas e

episodios disponiveis.

Quadro 1- Corpus de andlise

Temporada Episodios Episodio Minuto Nome do
selecionada disponiveis selecionado episodio
1 18 Ep. 7 Ep. 33'30" ao “Victor/Victrola”
35'48"
4 22 Ep. 2 Ep. 29'15" ao “‘Double
32'19" |dentity”
6 11 Ep. 10 Ep. 26' 05" ao 27’ “New York, |
10" Love You,
XOXO”

Fonte: Elaboracéo da autora

Para contextualizar os frames retirados, iremos apresentar de forma resumida

um pouco do gue acontece em cada episédio escolhido.

O primeiro episodio da nossa selecdo € o sétimo da primeira temporada da

série, intitulado de “Victor/Victrola”, que possui uma duracdo de 41 minutos. A
producédo executiva do episodio ficou a cargo de Josh Schwartz, Stephanie Savage e
Bob Levy, o roteiro por K.J. Steinberg e a dire¢do por Tony Wharmby, Josh Schwartz
e Stephanie Savage. Para a nossa pesquisa, analisamos a partir do minuto 33' 30",
gue por coincidéncia é a cena inicial do episédio, até o minuto 35'48". Nesse trecho,
Blair aparece com Chuck no Victrola e revela uma nova versdo de si. Os

acontecimentos para o desenrolar da cena comegam, ap0s uma conversa entre Blair
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e Jenny Humphrey, na qual ela descobre que Nate, seu namorado, a traiu. A amizade
das duas acaba ficando abalada e seu namoro, que ja ndo estava bem, finalmente
termina. Blair entdo decide ir para o clube na tentativa de esquecer o que acabou de
acontecer. Chuck, que estava comemorando o apoio do pai com seu novo negécio, 0
clube burlesco ‘Victrola’, € surpreendido com a chegada de Blair no recinto. Ele so
néo esperava que ela se libertaria da pose de menina casta e ainda seria uma espécie
de apoio emocional a ela.

A outra cena selecionada foi de “Double Identity”, episodio dois da quarta
temporada da série, que diferente das outras acontece entre Paris e Nova lorque
durante alguns episodios. Nossa analise foi do minuto 29" 15" ao 32' 19", no qual Blair
encontra Chuck na estacdo de trem em Paris. Depois meses sem se falar, devido a
descoberta de uma traicdo, Blair, s6 vai ao encontro de Chuck, pois, Serena soube
gue ele estava assumindo uma nova identidade, a de Henry Prince. Com essa nova
identidade, Chuck Bass, iria desaparecer para sempre da vida de todos, algo que
Serena tinha certeza de que Blair ndo queria, apesar de tudo que ele Ihe fez. Blair,
ficou bastante receosa, pois, estava a caminho do baile que conheceria os pais de
Louis, principe com quem estava se relacionando, porém, Serena a convenceu. Na
estacdo, Blair e Serena cruzam com Eva, mulher que resgatou Chuck apds ser
baleado no dia que rompeu com Blair. Chuck e Eva tinham um relacionamento, e a
mudanc¢a de nome era por causa dela, pois, segundo ele, Eva fazia ele querer mudar
para melhor.

Por fim, selecionamos o episddio dez da sexta temporada, que leva o nome de
“‘New York, | Love You, XOXQO”, e tem a direcdo de Mark Piznarski, Josh Schwartz e
Stephanie Savage, roteiro Stephanie Savage e criagdo de Cecily von Ziegesar. Este
€ o ultimo episddio da série, consequentemente, diversas narrativas sdo encerradas
e as pendéncias/segredos sao revelados. Com a morte de Bart Bass, Chuck, que n&o
tinha uma boa relacdo com o pai e havia acabado de ter uma discusséo publica, é
tido como principal suspeito de sua morte. Blair e Chuck estavam juntos durante todo
0 acontecimento e acabam fugindo. Jack Bass, tio de Chuck encontra-os e questiona
sobre 0 que aconteceu, ambos negaram ser responsaveis pelo assassinato Bart. Blair
diz que nem sobre tortura iria depor contra Chuck, sendo assim, Jack sugere que eles
se casem, ja que, por lei, uma esposa nao precisa depor contra o marido. Chuck faz
o pedido, e os preparativos para um casamento as escondidas comeca a acontecer.

Além disso, nele descobrimos quem € a “Gossip Girl” e os motivos que levaram a
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criacdo do blog. Para a nossa andlise, iremos usar o trecho do minuto 26'05" ao
27'10", onde acontece o casamento de Blair e Chuck.

Apoés o processo de selecdo realizamos a transcricdo das cenas para assim
retirar os frames que serdo analisados. Essas transcricbes podem ser conferidas no

anexo do trabalho.



52

6 XOXO, GOSSIP GIRL: A ANALISE

Neste capitulo apresentaremos a analise do corpus estabelecido sobre 0 nosso
objeto de estudo, a série Gossip Girl. O método utiliza parte da analise de imagem
em movimento proposto por Rose (2002) através das categorias elencadas a partir
dos indicadores de elementos filmicos ndo especificos (cenario, figurino e iluminagéo)
apresentado por Martin (2005), e do que Edward Forster (2005) traz sobre
personagens. Por meio desses elementos iremos entender como as cores atuam na
construcdo das caracteristicas dos personagens da narrativa seriada Gossip Girl.
Além disso, salientamos que para esse processo, foi realizada a decupagem das

cenas selecionadas, as quais se encontram nos apéndices do trabalho.
6.1 lluminacéo

A iluminacdo dos trés episodios acontece de maneira diferente, cada uma
remete a situacdo que esta sendo apresentada naquela cena. No primeiro episédio,
percebemos que o cenario € um clube burlesco, e assim como outros clubes, pede
uma iluminag&o mais intimista e com luzes quentes, para trazer um ar de conforto e

intimista.

Figura 10- Blair e Chuck sentados no clube

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

No momento em que Chuck e Blair estdo sentados ha uma luz amarela em
torno deles. O amarelo é uma cor primaria que transmite maturidade, também é muito

utilizada para remeter ao calor.
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Heller (2000, p. 167) conta que o amarelo para “os trovadores que apreciavam
comparar as mudangas nos sentimentos com os ciclos da natureza, converteram a
cor da maturidade na cor do amor sensual”’. Com isso, podemos perceber que as
nuances entre outras cores também remetem a instabilidade, algo que durante a
conversa de Chuck e Blair se confirma, ja que os personagens realizam coisas
inesperadas para o seu perfil.

Apesar desse tipo de luz representar situacdes caracteristicas do cinema, na
cena também podemos considerar como um momento de iluminacdo das ideias,
devido ao didlogo®® que ambos estédo tendo. Essa iluminacdo amarelada, mas com
um fundo escuro, traz o mistério do que ir& proceder com o desafio que, ndo de forma
intencional, Chuck propds a Blair, fazendo com que ela se sentisse desafiada.

Esse episddio € o inicio da histdria deles como casal, narrativa essa que possui
muitos altos e baixos, mas que no final ficam juntos. Em outros episodios da série
também é possivel perceber esse tipo de iluminacéo entre eles, normalmente quando
estdo sozinhos. Essa forma de iluminacdo costuma aparecer em situacfes de
conversa intima/particulares, como se essa luz remetesse a intimidade que eles tém,
nesse caso, que eles irdo construir. Além disso, sempre ha uma iluminacédo clara,
geralmente com o uso do amarelo ou do vermelho, porém, sempre combinadas com
um cenario escuro ou com cenas a noite. O uso desse tipo de iluminacdo remete a
ideia dessa relacdo conturbada que ambos tém. Inclusive, na cena do casamento a
qual iremos detalhar mais adiante, o cenario, apesar de externo, possui uma leve
escuriddo na parte superior, pois, o teto reflete as sombras dos personagens que
estao na cena.

Como Blair ndo gosta que questionem sua integridade, acaba subindo no palco

depois do que Chuck disse a ela sobre ndo ter coragem de realizar tal ato.

15 Esse dialogo pode ser lido no anexo 1, o qual transcrevemos 0s acontecimentos da cena.
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Figura 11- lluminag&o quando Blair sobe no palco do clube

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl

Nesse momento percebemos que a iluminagcdo muda, do amarelo marcante na
cena anterior, para uma iluminacdo com luzes que transitam entre o verde, vermelho
e azul. No palco, as cortinas ao fundo sdo vermelhas e as dancarinas também vestem
um figurino em vermelho. O vermelho é associado a paixao, lembra o “sangue
fervente, pois, como o fogo, a paixao também pode ‘queimar’ e ‘consumir” (HELLER,
2000, p. 47), e por ser um local propicio a sentimentos calorosos, o0 uso dessa cor
ajuda a induzir esses sentimentos de desejos e sensualidade.

As luzes do clube com o figurino que Blair esta vestindo trazem a ideia de que
ela esta despertando para uma vida com novas aventuras e desafios. Na cena, Blair
esta realmente curtindo o momento, ela esta se descobrindo e se apaixonando pela
pessoa que ira se tornar, e as luzes em vermelho, aliada ao fundo ajuda a trazer essa
ideia de paixdo. Esse momento funciona como uma espécie de transicdo, tanto para
ela, quanto para Chuck que esta observando-a em um local escuro. Escuriddo essa

gue, cada vez mais, vai se iluminando conforme ele olha para ela.

Figura 12- lluminag&o enquanto Chuck olha para o palco

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl
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Naquele momento Chuck passa a enxergar Blair ndo apenas como uma
patricinha da escola, mas como mulher. Até entdo ele ndo sabe que vai se apaixonar
por ela, porém, percebe que a relacdo dos dois ndo é mais de colegas ou amigos.
Nessa cena podemos perceber o desejo que ele sente em té-la, tanto pelas cores da
iluminacdo como as expressoes faciais que ele vai desenvolvendo para olhar para
ela. Além disso, quando a Gossip Girl diz “Como vocés j4 devem saber, galera do
Upper East Side: o que é proibido é mais gostoso. E da natureza humana ser livre.
Por mais que tente ser boazinha, vocé nunca satisfaz a diabinha dentro de vocé”,
acaba confirmando esse indicativo ao sentimento de posse e interesse por parte do
Chuck.

JA4 no segundo episédio analisado ha um salto entre temporadas e
acontecimentos do casal. A cena se passa a noite dentro de uma estacdo de trem em
Paris, na qual toda a iluminacdo usada para o encontro dos dois possui um tom
guente, com as cores amarela e vermelha bem presentes. O figurino usado por Blair
€ vermelho, o que deixa ainda mais impactante a chegada dela, na estagéo, pois, ndo
tem como nao a perceber. Ja Chuck usa roupas simples e em cores mais frias, o que
acaba transmitindo calma e equilibrando as luzes da cena devido a grande exposicdo
a luz vermelha. Como a cena ocorre de noite, as luzes do cenério acabam sendo mais

azuladas, porém, as luzes nos personagens sao bastante amareladas.

Figura 13- lluminag&o da cena quando eles se encontram na estacao

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

O azul, que significa fidelidade e tranquilidade, aparece na iluminacéo junto
com o preto enquanto eles falam do passado, da relacdo que eles tinham. Todavia,
ao se referirem ao tempo presente e ao sentimento que possuem um pelo outro, tanto
0 enquadramento da camera quanto a iluminacdo mudam. Quando o dialogo remete

ao tempo passado, a cena fica em plano geral, mas quando falam do tempo presente
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ela passa a ser em primeiro plano e com uma iluminagdo mais quente bastante

amarelada, trazendo essa ideia de conforto e um resquicio de paixao entre eles.

Sempre que o preto estiver num acorde cromatico em companhia do
vermelho, do amarelo ou do verde, um sentimento negativo, uma
caracteristica negativa sera visualizada nele: amarelo-vermelho séo as cores
da alegria de viver — mas se a esse acorde for acrescentado o preto,
obteremos o acorde do egoismo (HELLER, 2000, p. 247)

Blair, que esta em um novo relacionamento e bem resolvida com suas
escolhas, durante suas falas em primeiro plano recebe uma iluminacdo amarelada e
uma luz direta, com algumas sombras ao redor de seu rosto, porém, o cenario ao
fundo é completamente iluminado e cheio de vida. Essa iluminacdo ajuda a
percebermos que ela é forte e que esta disposta a se abrir/ conversar com ele, mesmo
com tudo que passou, pois, sabe que € uma pessoa independente, por isso quando
a luz do fundo da cena aparece, sentimos que Blair tem clareza do que esté falando,
e que a percepcao sobre si, amadureceu.

Ja Chuck, que passou por um periodo sombrio e esta numa fase de descoberta
sobre quem realmente quer ser/se tornar, durante suas falas tém uma iluminacéo
mais fechada e com bastante sombra no seu rosto. Além disso, o cenério ao fundo
ndo tem iluminacédo, € mais fechado e escuro. Causando a impresséo de que ha uma

confusdo no que ele esta sentido e no que ira fazer.

Figura 14- Diferenca entre as iluminac@es de Blair e Chuck

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl

Aqui € possivel perceber uma evolugdo nos personagens, ambos estdo em
periodos de transformacéo, e apesar de ndo estarem juntos como casal, o carinho
pela historia e relacdo que tiveram, mesmo sendo ela conturbada, se manteve
presente. A ambientacdo da cena remete a isso, as luzes quentes e avermelhadas

transmitem esse sentimento de carinho e paixao que 0s personagens tém entre si.
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Enfim, temos a ultima cena, o casamento de Chuck e Blair. Como toda a
histéria do casal, o dia do casamento também foi conturbado, ja que a policia aparece
no final da cena. Mesmo néo sendo o cenario mais favoravel, para um casamento, o

momento de unido dos dois é bastante simbodlico.

Figura 15- lluminacao durante o casamento de Chuck e Blair

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

Na figura 15, podemos perceber que a iluminacdo desta cena ndo usa tons
escuros, como o preto e azul, presente nas outras cenas analisadas. Por ser uma
cena gravada em um cenario externo, a iluminacao segue as diretrizes da luz solar, e
h& pouca interferéncia de luz artificial visivel/ perceptivel. A unido dos dois simboliza
o fechamento de um ciclo obscuro e de mentiras, agora a relacdo de ambos esta "as
claras", ndo é perfeita, mas sabem que juntos irdo construir uma histéria sem
mistérios e remorsos. Essa iluminagcdo sem uso de luzes coloridas remete a
transparéncia que ambos tém um com o outro, e por realizarem a celebracdo em um
local publico, € como se afirmasse que ndo querem ter um relacionamento escondido,
algo gue ja aconteceu entre eles. Agora podemos perceber que 0s personagens estao
em outra fase de suas vidas, através da escolha dos figurinos para o casamento, essa
construcdo demonstra que eles estdo em uma nova fase, tanto no ambito pessoal
guanto como casal.

Como apresentado anteriormente, a analise dessas trés cenas ocorreu para
apresentar uma construcao da histdria com inicio, meio e fim. Na primeira tivemos o
contato inicial deles como futuro casal, e mesmo com algumas luzes claras, a
iluminagdo era escura, 0 que acabava trazendo a ideia do “proibido”, de algo

desconhecido, mas que poderia ser construido.
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Jé& na segunda cena, sabemos que houve uma histéria de amor entre eles, mas
naquele momento 0s personagens romperam o relacionamento amoroso. Podemos
entdo ver uma construcdo da iluminacdo de forma mais clara, ainda com sobras e
incertezas com o que aconteceria no futuro, mas a certeza de que o amor entre eles
permanecia, mesmo que agora essa relacao fosse de amizade e respeito um pelo
outro.

Por fim tivemos o elo entre os dois, a cena do casamento, que usou uma
iluminacao diurna, com cores mais frias, mas sem nenhum sinal de uma iluminacao
mais fechada ou escura. O momento que iria se iniciar era de clareza e certeza de

gue aquilo era desejado por ambos.

6.2 Figurino

Os figurinos dos personagens Chuck e Blair sdo bastante caracteristicos
durante o decorrer da série. Entretanto, ha alguns acessorios que acabam se
destacando, como o uso da meia-calcas e tiara no cabelo, para Blair, e 0 uso de
terno/smoking com gravata borboleta para Chuck. Segundo as classificacfes de
Martin (2005), os figurinos usados por eles podem ser sdo enguadrados como
simbdlicos, pois, ajudam a criar efeitos dramaticos na historia.

Os figurinos de Blair, por exemplo, costumam ser mais classicos e
normalmente assinados por alguma grife. As diversas tiaras que ela usa durante toda
a primeira temporada simboliza uma coroa, ja que a mesma é chamada de “Queen

B” e tem um "exército de seguidoras” na escola.

Figura 16- Figurino Blair antes de chegar no clube

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl
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Figura 17- Figurino Blair no clube

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl

Na figura 17, Blair estd usando uma tiara amarela com strass, essa cor esta
relacionada a sentimentos positivos, no caso de Blair, o amarelo também passa
maturidade e sensualidade. Heller (2000, p. 178) diz que o amarelo “é considerado,
pelo mundo da moda, como uma cor que ndo € verdadeiramente apreciada; serve
apenas, sempre, para um flerte momentaneo — € uma loucura passageira”. E para
essa cena esse conceito é oportuno, pois, quando a personagem vai para o palco ela
esta tendo um momento de loucura passageira.

Além disso, Blair também usa dois colares para compor o seu figurino, um de
pérolas brancas e outro de pérolas pretas, algo que se relaciona com a realeza e
simboliza a riqueza. Ja o vestido possui a cor verde claro e € assinado pela grife de
moda Marc Jacobs. O 'Mia' Dress?6, possui detalhes em renda na parte do busto e

nas mangas. Para Heller (2000)

A impressdo que um vestido verde pode causar ndo depende apenas da
nuance da cor; mais fortemente do que acontece com as outras cores, 0
verde depende do tecido com que foi tingido. Em tecidos opacos o verde
transmite uma impressdo de coisa barata, at¢é mesmo vulgar. [...] Em
compensac¢do, em tecidos brilhantes o verde fica muito chamativo — mais
extravagante do que elegante. Exagerando um pouco: o verde durante o dia
€ trivial, & noite é vulgar (HELLER, 2000, p. 224-225).

O verde remete a uma cor alegre, mas também sofre influéncia pelas cores
gue a acompanham, o que pode dar um aspecto mais positivo ou negativo ao verde.
Nesse caso, 0 uso desta cor no figurino acaba remetendo a pureza e inocéncia da

personagem, devido a ideia que o cenario passa, de ser um local de sensualidade.

16 Informacéao disponivel em: http://stylefash25.blogspot.com/2012/04/spotted-gossip-girls-s-
b.htmI?m=1. Acesso em: 02 fev. 2022



http://stylefash25.blogspot.com/2012/04/spotted-gossip-girls-s-b.html?m=1
http://stylefash25.blogspot.com/2012/04/spotted-gossip-girls-s-b.html?m=1
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Blair sempre foi uma menina estudiosa e muito certinha, tinha medo do que os
outros pensariam e falariam sobre ela, mas a partir desse episodio, ela tem uma
libertacdo desses sentimentos e passa a ser mais ousada. Inclusive no momento em
gue ela sobe no palco, o figurino que ela esta usando muda. O primeiro item que Blair
se desfaz € a tiara, algo muito marcante da sua personagem por trazer uma ideia de
coroa. Retira-la € como se fizesse uma alusao que, naquele instante ela ndo iria se
comportar como uma “rainha”, mas sim, como uma mulher que tem desejos e
vontades proprias. Nesse momento, Blair entende que é independente e que néo
precisa de ninguém para ser quem deseja, mostrando uma nova versao de si mesma.

Na cena ela também acaba se despindo, ficando apenas com roupas intimas.

Figura 18- Figurino Blair no palco

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

Apesar da ousadia em tirar a roupa na frente de todos, Blair mantém a classe.
Como grande admiradora da realeza, ela costuma usar pecas intimas que tapam o
seu corpo, dessa forma, ao tirar o vestido verde acaba simbolizando uma libertacao,
entre a Blair que sentia medo de ser julgada, para uma Blair que encara seus medos
e sabe que pode fazer o que quer. A renda presente desde o figurino inicial
transparece a sensualidade da personagem, 0 uso da meia-calgcas também ajuda a
compor esse ar de mistério. A iluminacdo mais fechada e intimista do momento em
gue ela fica de roupas intimas colabora para essa sensacédo. Além disso, o uso da cor
azul nesse momento, afirma a confianga que ela tem de si.

Ja no caso de Chuck, o figurino € semelhante ao que usa diariamente. Desde
pequeno Chuck € acostumado a usar ternos, paletés e smokings, devido a criacao

gue teve. Dessa forma, apesar de Chuck ser um adolescente, ele se veste como um
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adulto, mais precisamente um homem de negdcio, como se na sua roupa ele
afirmasse que merece o respeito e aprovagdo de seu pai. Além disso, esse figurino
causa um distanciamento entre o espectador e 0 personagem, pois, SAo roupas que
nao fazem parte da realidade do publico alvo da série. Hamburguer (2014) dizia que
os figurinos posicionam dramaticamente as situagdes sociais e econdmicas, e com
as roupas usadas por Chuck conseguimos perceber que ele ocupa uma posi¢cao

social diferente do restante da sociedade.

Figura 19- Figurino Chuck no clube

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl

Mesmo tentando ser um adulto, os tracos do adolescente podem ser
percebidos nas escolhas de suas gravatas. Chuck, € um jovem promiscuo e de
personalidade peculiar, e como marca registrada de sua personalidade, sempre usa
uma gravata borboleta. O interessante € que as gravatas costumam ter estampas ou
serem bem coloridas, contrariando o que acontece na vida de Chuck. Essas escolhas
podem demonstrar o desejo dele de ser feliz, de se encontrar, de ser amado e querido
por todos, mesmo que em suas atitudes demonstrem o contrario.

Na quarta temporada, tanto Chuck como Blair estdo tentando se reencontrar
como individuos e buscando ser pessoas melhores, porém, ao tentarem se conectar
consigo mesmo, eles fogem da realidade, dos problemas e do passado. A figura 20,
representa o momento em que Blair vai ao encontro de Chuck na estacao. O vestido
gue esta usando é da grife Oscar De La Renta’ na cor vermelha, que de acordo com

Heller (2000) ja foi considerada como cor dos nobres e ricos.

17 Informacdao disponivel em: https://ramonaguerra.wordpress.com/2016/02/28/figurino-gossip-girl/.
Acesso em 23 mar. 2021.



https://ramonaguerra.wordpress.com/2016/02/28/figurino-gossip-girl/
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Figura 20- Figurino Blair na estacéo
BT I it

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

Nesse encontro houve um dialogo importante para o desenvolvimento da histoéria
dos dois personagens. A conversa entre os dois € calma, mas ha momentos em que
sentimento como medo, angustia e egoismo aparecem, principalmente quando Blair
diz:

- Chuck eu néo te amo mais...

[Pausa longa]

- Mas nem vocé conseguiria destruir Blair Waldorf

Com a unido entre o figurino, cenario e iluminacdo nas cores quentes, mesmo
com ela falando algo doloroso, tanto para ela como para ele, ainda assim consegue
transpassar aconchego. Além disso, toda ambientacao da cena para a fala “nem vocé
conseguiria destruir Blair Waldorf”, causa a sensacao de superioridade.

Essa sensacédo poderia ser diferente caso ela estivesse usando um vestido de
uma outra cor, como um azul e se a iluminacdo do ambiente fosse mais fria. Essa
afirmacao, sobre ndo o amar mais, poderia transmitir um descaso com a relacdo que
eles tiveram, e com todo o passado deles. Todo o dialogo seria interpretado em outro
tom, talvez mais rigido e frio, caso a iluminacdo fosse mais sombria e usasse cores

frias. De acordo com Heller (2000)

o vermelho sé é luminoso quando esta perto, assim como o fogo sé aquece
quando estamos proximos a ele. Quanto mais distante o vermelho estiver,
mais azulado se torna. Todas as cores a distancia se tornam mais tristes e
azuladas, pois sao recobertas por camadas de ar. [...] Aregra é que as cores
fortes atuam como se estivessem mais proximas do que as cores
apagadas.(HELLER, 2000, p. 47)

Na figura 21, Chuck esta usando roupas simples, completamente diferentes
das que usa normalmente. Como ja relatado, depois que Blair e Chuck discutem, ele

voltou aos velhos habitos de beber, teve seus documentos furtados e ainda levou um
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tiro, ficando baleado e jogado na rua. Quem o encontra e ajuda a se recuperar € Eva,
uma jovem francesa simples, com quem acaba se relacionando. Chuck esconde dela
sua verdadeira identidade, e passa a se chamar Henry, ele sé ndo esperava que ao

recomecar sua vida em Paris, fosse encontrar pessoas do seu passado.

Figura 21- Figurino Chuck na estagao

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl

Neste episddio, os personagens estdo buscando se conhecer e se reinventar,
sendo assim, agora Chuck ndo quer mais ser chamado de Chuck Bass, entdo esse
figurino faz parte de outro momento de sua vida. Na verdade, a vida do Henry, nome
gue assumiu para tentar ter uma vida mais simples, sem luxo e sem dramas. O uso
da camisa de linho azul, com uma camisa branca por baixo, é quase uma
romantizagdo de um camponés que foi trabalhar na cidade. Durante esse episodio ele
usa glamour varias roupas simples, na tentativa de ser outra pessoa. Chuck nao gosta
da dor que causou a todos na sua vida em Nova lorque e esta fugindo de todas as
responsabilidades que deixou la. Esse encontro dos dois na estacdo de trem €
justamente uma tentativa de fazer ele retornar para sua vida real. Dessa forma, o
contraste entre os figurinos dos dois € ainda mais evidente. O vestido de festa, de
Blair, remete a vida no Upper East Side, lembra a Chuck Bass suas origens e o que
o dinheiro pode trazer. J& no de Chuck, temos um figurino simples, porém, & possivel
perceber que nem ele se vestindo da maneira mais simples possivel conseguiria
deixar de ser quem é.

Por fim, temos o figurino do casamento de Blair e Chuck. No caso da cultura
ocidental, normalmente quando ha um casamento é a noiva que usa branco, o que

pode ser através de um vestido ou outra peca dependendo do estilo e gosto da noiva.
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Para Heller (2000, p. 322) “o branco puro simboliza a virgindade da noiva [...] por isso,
algumas delas renunciam ao branco puro e preferem o creme. A princesa Diana usou
um vestido creme”.

Nesse caso, justamente pela relacdo dos dois ndo ser convencional, no

casamento deles € Chuck que esta com um terno branco.

Figura 22- Figurino Chuck casamento

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

O branco traz a ideia de pureza, paz e prosperidade na relacdo, como o terno
possui detalhes em azul, além da prosperidade eles também desejam uma relacao
de confianca. Além disso, Chuck usa uma gravata borboleta, item marcante de seu
personagem também na cor azul, mas com algumas aplicacdes de strass. Mesmo no
dia do casamento, sua personalidade fica em evidéncia, e a forma como o cabelo esta
arrumado, transparece um amadurecimento.

Na figura 23, podemos ver que Blair optou por usar um vestido azul com
aplicacdes em brilho. Essa cor sempre esteve presente na paleta de cores de Blair,
inclusive seu quarto é numa tonalidade azulada!®. Heller (2000, p. 78) conta que “o
azul-claro e brilhante era cor nobre, era o azul da nobreza”. Uma das caracteristicas
da personagem € a admiragcédo pela monarquia, dessa forma o vestido que ela usa,

na cor azul e de mangas longas, € inspirado nestas referéncias.

Figura 23- Figurino Blair casamento

~ -

i

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl

18 O quarto de Blair € um cenario mostrado com frequéncia na série, na figura 16 é possivel visualizar
uma parede azul, a qual faz parte deste cenario.
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Além dessa relacdo com a realeza, aqui ele também esta associado a
fidelidade, por ser uma cor usada em um vestido de noiva. O azul também deixa o
visual mais contemporaneo, porém, ainda é classico devido ao modelo da peca.
Novamente aparece a tiara, item caracteristico da personagem, porém, nesse
momento a tiara como coroa representa que o reinado de Blair vai além da escola,
agora ela esta criando uma alianca com quem ela ama. O casamento, além de
simbolizar o amor entre os dois, também foi uma forma deles se protegerem, bem
como acontecia em periodos monarquicos, onde os casamentos eram aliancas entre
reinos.

Outro ponto que ajuda nessa interpretacdo € o cenario, com caracteristicas da
realeza, através de suas colunas e escadarias, 0 espaco tem caracteristicas que
remetem a estrutura de um castelo. Como Blair € apaixonada pela realeza, essas

duas situacdes acabam remetendo e afirmando a referéncia.

6.4 Cenario

Dentre os episédios escolhidos para analise, podemos visualizar trés cenarios
bem distintos e representativos para o desenvolvimento da série. Todos 0s cenarios
foram gravados em locacdes externas, dois deles na cidade de Nova lorque e um
Paris.

O sétimo episddio da primeira temporada se passa no clube burlesco Victrola.
As gravacOes desta cena aconteceram no The Box Manthattan!®, localizado na

Chrystie St. em Nova lorque.

Figura 24- Cenario clube Victrola

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

19 Informacdes sobre a locagéo disponivel em:
http://onthesetofnewyork.com/12122012.html#:~:text=0Other%20New%20Y ork%20City%20landmarks,
The%20B0ox%20S0h0%20in%20London. Acesso em 23 mar. 2022



http://onthesetofnewyork.com/12122012.html#:~:text=Other%20New%20York%20City%20landmarks,The%20Box%20Soho%20in%20London
http://onthesetofnewyork.com/12122012.html#:~:text=Other%20New%20York%20City%20landmarks,The%20Box%20Soho%20in%20London
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O mobiliario aparente na cena ajuda o telespectador a compreender que se
trata de um clube de época. As cadeiras de guarda alta e acolchoadas, lembram itens
do século XIX, periodo em que esses clubes estavam em ascensao. Os abajures sédo
simples, mas executam a ideia principal que é iluminar o ambiente de forma indireta.
As cortinas em vermelho sdo uma caracteristica cliché desse tipo de cenério, ja que
em outros filmes/série do cinema é comum percebermos essa cor como primeira

opcao para essas locacoes.

Quanto mais um preto pecaminoso e quanto mais um tom decadente de
violeta se combinarem com o vermelho, maior a impresséo de imoralidade
que se transmite. O diabo veste vermelho e preto. O inferno é vermelho, e
também “os inferninhos” — onde reluzem certas luzes vermelhas. E uma
ténue luz vermelha cria um ambiente de pecado (HELLER, 2000, p. 127).

Essa escolha pelo vermelho também pode ocorrer devido ao fato desta cor ser
a primeira que o olho humano perde de vista no escuro em condi¢cdes de pouca luz.
Farina; Perez; Bastos (2011, p. 58) ja diziam “cada faixa de comprimento corresponde
a uma luz de determinada cor”. A variagao € continua, mas convencionalmente, o
vermelho tem um comprimento de onda (nm) entre 610 e 760 nm. Em resumo, ele
esta mais préximo ao preto do que as demais cores.

Se tratando de um clube, € normal haver uma pista de danga e algumas
cadeiras para descansar, porém, o conforto que a boate aparenta, obviamente com
suas limitacGes, pode ser considerado um dos motivos do Chuck ter ficado tao
concentrado em realizar o fechamento deste contrato. Ja que, devido a relacdo
conturbada e busca de aprovacao pelo pai, Chuck pode ter considerado o clube como
uma espécie de “casa”, mais precisamente um refugio dos seus problemas. Além
disso, esse cenario funciona como uma chave na evolugédo de Chuck e Blair. Quando
ele se torna proprietario da boate, suas atitudes de menino mimado comecam a ter
evolucdes. O personagem comeca a se desenvolver e amadurecer algumas questdes
antes vistas com descaso ou tratadas com infantilidade. Como é um cenario da
primeira temporada, ndo conseguimos ver tantas mudancas, mas € possivel sim ver
uma evolucéo de Chuck apos esse episodio.

A segunda cena analisada se passa na estacdo de trem Gare du Nord®

localizada em Paris, na Franca.

20 Disponivel em: https://www.solosophie.com/film-locations-gossip-girl-in-paris/. Acesso em 23 mar.
2022
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Figura 25- Cenario estagéo de trem

Fonte: HBO Max, frame extraido de Gossip Girl

Esta cena da estacdo de trem acaba se tornando um marco na histéria de
Chuck e Blair devido ao didlogo que eles tém de crescimento, respeito e
amadurecimento do relacionamento. Ambos estdo se redescobrindo, hd muita
magoa, mas também h& carinho entre eles. Apesar da dor, eles percebem que,
naguele momento, ndo fazem bem um para o outro e que precisam evoluir, se
descobrir e viver novas experiéncias, para quem sabe um dia se reencontrar. A seguir,
uma parte do didlogo que demonstra essa percepcao, o restante pode ser lido no

apéndice 2 deste trabalho.

Chuck:- Quando acordei estava sem identidade... Ninguém sabia quem eu
era e ninguém... veio me procurar... -Percebi que estava vivo, mas Chuck
Bass nao precisava estar. Blair: - Mudar de nome ndo muda quem vocé é.
Chuck: - E um bom comego... Uma chance de ter uma vida simples e
conquistar respeito, talvez ...me tornar uma pessoa que alguém possa amar.
Blair: -Mas alguém amava vocé... [pausa entre as falas] Blair: - E... vocé ndo
deve fugir... por causa dela e de todo mundo que ficou para tras, que € o que
vocé esta fazendo... Eu ndo acho que esse homem digno que vocé diz que
quer ser é um covarde... Eu acho que ele encararia o que ele fez. Chuck:- Eu
destrui... a Unica coisa que ja amei. Chuck:- Seu mundo seria melhor se eu
n&o voltasse. Blair: - E verdade...mas n&o seria meu mundo se nao tivesse
vocé. (DIALOGO T4 E2: Double Identity)

Na figura 25 é nitido como as cores acabam ajudando na percepcao desse
didlogo. O uso do vermelho na cena remete a intensidade que a relagcdo dos dois
possui, ja que ele é usado como alusdo a coisas que exigem mais paixao do que
compreensao. Além disso, esse tom mais quente do lado esquerdo, que esta mais
para o lado de Blair, demonstra que ela € uma pessoa dinamica, que apesar de tudo

esta disposta a convencé-lo a ndo sumir. Ja do outro lado, € possivel perceber que o
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cenario estd mais azulado. O azul € a cor mais fria entre as cores, e iSso estd muito
ligado as experiéncias que temos com a cor. Heller (2000, p. 55) afirma que “o azul &
sempre um lado sombrio” e nesse caso € o que esta acontecendo com Chuck, ele
esta se escondendo de quem € verdadeiramente, vivendo uma vida de mentira para
tentar se tornar uma pessoa melhor.

Dessa forma, podemos interpretar que mesmo eles tentando fugir de quem
sdo, em razao deles terem ido para Paris tentar se reinventar, eles compreendem que
a vida deles é em Nova lorque, e que essa historia ainda ndo terminou, seja como um
romance ou amizade. Sendo assim, todo esse cendrio da estacdo de trem remete a
isso, uma viagem que precisava ser feita, mas que a estacdo final é sempre o
encontro dos dois e que ndao ha como fugir disso.

A vista disso, surge o cenario trés, o casamento de Chuck e Blair. Gravado no
Terraco Bethesda?!, que esta localizado na extremidade norte do Central Park Mall,

este cenario encerra um ciclo de idas e vindas do casal.

Figura 26- Cenario casamento no Terraco Bethesda

Fonte: HBO Max, frame extraido da série Gossip Girl

Os arcos redondos que aparecem guando a cena esta em plano geral,
remetem a realeza. Outro ponto desse cenério é o fato dele ser um dos pontos
turisticos mais icénicos e conhecidos do Parque. Inclusive ja foi cenario de outras
producdes cinematograficas, como, por exemplo o filme Home Alone 2: Lost in New

York (1992), interpretado por Macaulay Culkin.

21 O Terrago Bethesda foi projetado por Calvert Vaux com decoracéo escultural de Jacob Wrey Mold,
€ passou por uma restauragao em 1982.
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Tendo em vista que Chuck estava sendo procurado pela policia, 0 casamento
foi realizado as pressas. O local escolhido para realizar o casamento foi um local
publico e popular de Nova lorque. Local esse que qualquer pessoa poderia aparecer
e interromper a cerimbnia, mas a confianca no que estavam fazendo foi maior e
também uma prova de que Chuck e Blair podem sim ser um casal que anda de maos

dadas no parque??.

22 Referéncia a um dialogo que tiveram em outras temporadas.
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6.5 Anédlise global

A partir da analise dos elementos nao filmicos (iluminacgéo, figurino e cenario)
da série Gossip Girl, podemos ter uma compreensao da importancia da cor na
construcédo de um personagem. Quando Forster (2005) fala que o personagem plano
€ aquele que ndo muda no decorrer da histéria, sabemos que esse personagem nao
tem grandes transformacdes, normalmente ele tera um percurso sem grandes
alteracdes no seu comportamento, na sua personalidade, tendo um tipo de acdo mais
linear. No caso de Chuck e Blair, ambos se encaixam como personagens redondos.

Na primeira temporada, os dois personagens séo desenhados para serem 0s
vildes da historia. Nao aqueles vildes de super-heréis que querem destruir o mundo,
mas sim como antagonistas, pessoas que estdo sempre causando algum tipo de
problema ou interferéncia na vida do restante dos personagens. No caso de Blair,
durante a primeira temporada, ela tem diversos conflitos com Serena e Jenny. Ja
Chuck, causou intrigas entre o relacionamento de seu pai com o de Lily.

Apesar desses conflitos, eles sempre se mostraram muito humanos com as
suas realidades, eles tinham remorso de algumas situagdes, sentiam raiva, medo
eram instaveis e demonstravam essa instabilidade para outros personagens. Eram
vulneraveis e muitas vezes necessitavam de ajuda para resolver seus problemas.
Cada momento trazido nas analises, ajuda a visualizar essas situacoes, visto que as
cores dos cenérios vao clareando conforme o tempo vai passando.

Na primeira temporada, as cores que esses personagens costumam ser
associados sdo escuras e cheias de sombras. A iluminagéo costuma ser mais fechada
e normalmente ocorrem a noite. Cores tipicas da dramaturgia para tracar a
personalidade do vildo. Os figurinos, principalmente de Chuck, acabam sendo mais
escuros e causa a um distanciamento da realidade. No caso da Blair, mesmo que os
figurinos sejam de grifes e colecdes exclusivas, devido as referéncias de moda
usadas para montar o estilo da personagem, é possivel recriar de forma mais facil, o
gue ajuda a trazer uma aproximacdo com o publico. Além disso, nas cenas que
analisamos podemos perceber que a paleta de cores do figurino de Blair (verde,
vermelho e o azul) transitam entre as cores quentes e as cores frias mencionadas
anteriormente.

No inicio da série, Chuck, néo falava dos seus sentimentos, tinha vergonha de

demonstrar suas fraquezas, era uma pessoa fechada e muitas vezes se isolava do
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mundo real. Por isso estava sempre fugindo para lugares como o Victrola, seu clube.
No momento em que ele esta em Paris, mesmo que fugindo de sua identidade, ao se
passar por Henry, ja podemos perceber que ele consegue demonstrar seus
sentimentos a outras pessoas que ndo sao do nucleo principal. Junto com suas
roupas, seu carisma também muda. Aquele Chuck com ar de soberba é deixado de
lado e nesse momento um homem mais simples e humilde comeca a aparecer.

Essa fuga € essencial para que ele aprenda a viver de forma mais humana.
Quando ele “perde tudo”, ele também deixa de lado tracos do seu passado que sdo
egoistas e mesquinhos. Ele passa a ser um cara de valores morais e dignos. Inclusive
guando ele volta para Nova lorque faz um evento beneficente, e seu lado humano,
gue antes era visto apenas nos seus relacionamentos, agora € demonstrado para a
sociedade.

No caso de Blair, temos a evolucdo da personagem de uma menina, que vive
com medo do que pensam sobre ela, para uma mulher segura de si. No inicio Blair
era muito dependente de seus relacionamentos, tanto amorosos quanto de amizades.
Mas, ap0s passar por um término doloroso, percebe que € uma mulher independente
e forte.

Blair sempre quis a aprovacao de todos, era uma aluna excelente, popular,
mas quando foi para a faculdade, viu que a realidade era completamente diferente. E
gue precisava crescer sem a ajuda de ninguém, no inicio ela ndo conseguia entender
esse propdsito, mas com o tempo ela foi amadurecendo e percebendo que a
aprovacao de todos n&o era o que ela precisava, mas sim a afirmacao de que ela era
capaz. Ela precisava se aceitar, para ter sucesso. Apesar dela sempre afirmar que
era Blair Waldorf, muitas vezes passou por situa¢gées onde sua autoconfianca foi
guestionada.

Os figurinos finais dos personagens colaboram na confirmacéo de que houve
uma evolucdo das caracteristicas de ambos. Principalmente de Chuck, que sempre
usou tons fechados em seus figurinos e boa parte dos cenarios em que contracenou
eram escuros e havia pouca iluminacdo. Normalmente eram lugares mais misteriosos
e intimidadores, ja que seu personagem estava huma fase obscura. No entanto, na
cena do casamento a unido entre iluminagdo, figurino e cenario demonstra essa

evolucao através do uso de cores claras e alegres.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho apresentamos alguns conceitos que fazem parte da
construcdo do audiovisual, dentre eles as cores. Cada cor possui um significado e
consegue transmitir uma sensacdo diferente dependendo dos fatores sociais,
psicoldgicos e culturais de cada individuo. Dessa forma, o uso da cor no cinema surge
da necessidade de aproximar as narrativas com a realidade, j& que um dos principais
objetivos do audiovisual € trazer o significado da mensagem através das imagens.
Sendo assim, ela pode ser utilizada apenas para representar uma realidade ou ser
ainda mais profunda e influenciar de forma direta na constru¢ao da narrativa.

O estudo aqui mostrado teve como questionamento principal a seguinte
pergunta: “Como as cores atuam na construgao das caracteristicas dos personagens
da série Gossip Girl? ”. Logo, precisavamos compreender a composi¢cao das cores,
identificar suas rela¢des culturais e psicoldgicas e também entender sua relacdo com
o audiovisual, para que assim pudéssemos relacionar esses conceitos com nosso
objeto, a série Gossip Girl.

Para isso, seguimos o método de andlise de imagem em movimento de Diana
Rose (2002), no qual conectamos com 0s conceitos abordados por Martin (2005)
sobre os indicadores de elementos filmicos ndo especificos (cenério, figurino e
iluminacao) junto ao que Edward Forster (2005) traz sobre personagens planos e
redondos.

Como parte desse processo, analisamos trés episodios da série. Através dessa
analise, podemos perceber que as cores por si s6 hdo sdo capazes de transmitir toda
a mensagem de uma composicao narrativa, mas com a ajuda dos elementos filmicos
nao especificos € possivel criar essa ambientacdo. Sendo assim, conseguimos atingir
nosso objetivo sobre compreender como a cor auxilia na materializacdo dos
sentimentos dos personagens Chuck Bass e Blair Waldorf, ja que com a nossa analise
vimos que dependendo da cor que atuava junto com os elementos era possivel
perceber um tipo de sentimento nos personagens. Além disso, entendemos que além
da iluminacgédo, figurino e cenario, também €& preciso considerar a trilha sonora, 0s
didlogos, a expressao corporal dos atores em cena, para construir a narrativa dos
personagens.

Cada uma das categorias de analise trouxe interpretagdes diferentes sobre as

cores que estavam atuando sobre eles, porém, ao final delas sempre ficou claro que,
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de forma direta ou indireta, as cores eram usadas para trazer uma compreensao a
mais sobre os sentimentos deles. Se as cenas fossem em preto e branco, por
exemplo, poderiamos compreender a mensagem que estava sendo dita, porém,
provavelmente, ndo conseguiriamos ver nitidamente o0s sentimentos desses
personagens. Com a nossa andlise entendemos que as cores demonstram uma
importancia para a narrativa de Gossip Girl, mas os outros elementos além dos ndo
especificos também sdo essenciais para transmitir a mensagem exata que foi
pensada, seja de forma intencional ou néo.

Todo o processo de desenvolvimento desse trabalho trouxe uma compreensao
sobre a complexidade que uma narrativa seriada possui. Além da parte das cores,
onde tivemos a construcdo de um olhar mais criterioso, elementos que passavam
despercebidos, como, por exemplo, elementos dos cenarios, a escolha da trilha e até
mesmo as iluminacdes presentes em cena, agora passam a ser de extrema
importancia ao olharmos para as demais narrativas.

Como relevancia pessoal, este trabalho despertou diversas curiosidades e um
olhar mais atento sobre o uso das cores nas composicdes, principalmente em relacao
a construcdo dos figurinos dos personagens. Essa aproximacdo com a moda € de
interesse da discente, sendo assim toda essa construgéo ajuda na expanséao do olhar
para questdes relacionadas a compreensao sobre moda e comportamento, visto que
€ possivel compreender as expressdes do comportamento humano através das cores
que as pessoas vestem.

Para a academia, esse estudo € complementar as pesquisas existentes sobre
cores e pode auxiliar nas discussdes sobre o uso das cores na construcdo dos

personagens, além de aproximar as narrativas audiovisuais de questdes publicitarias.



74

REFERENCIAS

ALEXA. The top 500 sites on the web. Disponivel em:
https://www.alexa.com/topsites. Acesso em: 05 fev. 2022

ANDRADE, Elilyan. Entenda de uma vez o que significa season, summer e fall
season. Disponivel em: http://www.conversacult.com.br/2015/05/entenda-de-uma-
vez-o-que-significa-mid.html. Acesso em: 26 ago. 2021

AUMONT, Jaques; MARIE Michel. Dicionario teorico e critico de cinema. 3 ed.
Campinas: Papirus Editora, 2007. p. 80

BAUER, Martin W.; GASKELL, George. Pesquisa qualitativa com texto, imagem
e som: um manual pratico. 7. ed. Rio de Janeiro: Vozes Limitada, 2008. p. 343-364

BRASIL, Gossip Girl. Historia. Disponivel em:
https://gossipqirl.com.br/ggpedia/historia/. Acesso em: 28 ago. 2021

COMPARATO, Doc. Da criagcdo ao Roteiro: teoria e pratica. Sdo Paulo: Summus,
2009. [88-109] p.

CONGRESSO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO NA REGIAO SUDESTE, 18.,
2013, Bauru. A Influéncia das Cores na Construcao Audiovisual. Bauru:
Intercom, 2013 Disponivel em:
https://www.portalintercom.org.br/anais/sudeste2013/resumos/R38-1304-1.pdf.
Acesso em: 11 ago. 2021

CONGRESSO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO, 36., 2013, Manaus.
Apontamento sobre 0 uso das cores na construcéo da personagem Capitu.
Manaus: Intercom, 2013 Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2013/resumos/R8-1978-1.pdf. Acesso
em: 20 jun. 2021

CONGRESSO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO NA REGIAO SUL, 19., 2018,
Cascavel. Amelie Poulain: Uma Analise da Construgdo Cinematografica com

Base na Dinamica das Imagens em Movimentos e das Cores. Cascavel: Intercom,
2018 Disponivel em: https://portalintercom.org.br/anais/sul2018/resumos/R60-1180-
1.pdf. Acesso em: 20 jun. 2021

DUARTE, Jorge & BARROS, Antbnio (orgs). Métodos e técnicas de pesquisa em
comunicagdo. 2. ed. S&do Paulo: Atlas, 2009. p. 51- 61

ERIC. Excursao Gossip Girl. Disponivel em:
https://www.visitenovayork.com.br/excursao-gossip-girl/. Acesso em: 28 ago. 2021

FARINA, Modesto; PEREZ, Clotilde; BASTOS, Dorinho. Psicodinamica das cores
em comunicacdao. 6. ed. Sdo Paulo: Blucher, 2011. 166 p.


https://www.alexa.com/topsites
http://www.conversacult.com.br/2015/05/entenda-de-uma-vez-o-que-significa-mid.html
http://www.conversacult.com.br/2015/05/entenda-de-uma-vez-o-que-significa-mid.html
https://gossipgirl.com.br/ggpedia/historia/
https://www.portalintercom.org.br/anais/sudeste2013/resumos/R38-1304-1.pdf
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2013/resumos/R8-1978-1.pdf
https://portalintercom.org.br/anais/sul2018/resumos/R60-1180-1.pdf
https://portalintercom.org.br/anais/sul2018/resumos/R60-1180-1.pdf
https://www.visitenovayork.com.br/excursao-gossip-girl/

75

FARINACCIO, Rafael. Historia dos efeitos especiais no cinema #4: um
espetaculo mais colorido. Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/cultura-
geek/132955-historia-efeitos-especiais-cinema-3-espetaculo-colorido.htm. Acesso
em: 30 nov. 2021

FORSTER. Edward. Aspectos do Romance. 4. ed. Rio de Janeiro: Globo, 2005.
[154] p.

FURTADO, Laura Rodrigues. A influéncia da cor na constru¢cao da personagem
Clementine em Brilho Eterno de uma Mente sem Lembrancas. 2018. Monografia
(Graduacédo em Publicidade e Propaganda) - Faculdade de Tecnologia e Ciéncias
Aplicadas, Centro Universitario de Brasilia, Brasilia, 2018. Disponivel em:
https://repositorio.uniceub.br/|spui/handle/prefix/13567. Acesso em: 11 ago. 2021

GEERTZ, Clifford. A Interpretacdo das Culturas. S&do Paulo: LTC, 1989. p. 4

GOSSIP girl: T1 E7: Victor/Victrola. Direcdo: Tony Wharmby, Josh Schwartz,
Stephanie Savage. Producao executiva: Josh Schwartz, Stephanie Savage, Leslie
Morgenstein, Bob Levy. Distribuicdo CW, 2007. (41 min). Disponivel em:
https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-
pY5gzUIcLCRAEAAAAN:type:episode. Acesso em: 02 nov. 2021

GOSSIP girl: T4 E2: Double Identity. Dire¢do: Mark Piznarski, Josh Schwartz,
Stephanie Savage. Producao executiva: Josh Schwartz, Stephanie Savage, Leslie
Morgenstein, Bob Levy, John Stephens. Distribuicdo CW, 2010. (41 min). Disponivel
em: https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-
pfBAv1p7w4RQEAAACV:type:episode. Acesso em: 02 nov. 2021

GOSSIP gril: T6 E10: New York, | Love You, XOXO. Direcao: Mark Piznarski, Josh
Schwartz, Stephanie Savage. Producao executiva: Josh Schwartz, Stephanie
Savage, Leslie Morgenstein, Bob Levy, Sara Goodman. Distribuicdo CW, 2012. (38
min). Disponivel em: https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-
pfBANLOcLDWWEAAACA4:type:episode. Acesso em: 02 nov. 2021

GUERRA, Ramona. Figurino Gossip Girl. Disponivel em:
https://ramonaguerra.wordpress.com/2016/02/28/fiqurino-gossip-dirl/. Acesso em: 23
mar. 2021.

GUIMARAES, Luciano. A cor como informac&o. 3. ed. Sdo Paulo: AnnaBlume,
2004. [151] p.

HAMBURGER, Vera. A Arte em Cena: a direcédo de arte no cinema brasileiro. S&o
Paulo: Editora Senac Séo Paulo, 2014. p. 32-53

HELLER, Eva. A psicologia das cores: como as cores afetam a emocao e a razéo.
S&o Paulo: Gustavo Gili, 2013. [7-328] p.

HOWARD, Pamela. O que é cenografia? Sao Paulo: Edi¢cdes Sesc Sao Paulo,
2015. p. 191-223


https://www.tecmundo.com.br/cultura-geek/132955-historia-efeitos-especiais-cinema-3-espetaculo-colorido.htm
https://www.tecmundo.com.br/cultura-geek/132955-historia-efeitos-especiais-cinema-3-espetaculo-colorido.htm
https://repositorio.uniceub.br/jspui/handle/prefix/13567
https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-pY5gzUlcLCRAEAAAAn:type:episode
https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-pY5gzUlcLCRAEAAAAn:type:episode
https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-pfBAv1p7w4RQEAAACv:type:episode
https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-pfBAv1p7w4RQEAAACv:type:episode
https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-pfBANL0cLDwwEAAAC4:type:episode
https://play.hbomax.com/page/urn:hbo:page:GX-pfBANL0cLDwwEAAAC4:type:episode
https://ramonaguerra.wordpress.com/2016/02/28/figurino-gossip-girl/

76

IMDb. Gossip Girl - Awards. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt0397442/awards. Acesso em: 28 ago. 2021

LEITE, Victor. O que é streaming e como funciona essa tecnologia? Disponivel
em: https://blog.nubank.com.br/o-que-e-streaming/. Acesso em: 12 ago. 2021

MACEDOQO, Vitoéria. Vocé sabe a diferenca entre reboot, revival e reuniao?
Disponivel em: https://capricho.abril.com.br/entretenimento/voce-sabe-a-diferenca-
entre-reboot-revival-e-reunion/. Acesso em: 12 ago. 2021

MACHADO, Arlindo. A televisdo levada a sério. 4. ed. Sdo Paulo: Editora Senac
Sé&o Paulo, 2005. p. 83-97

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréfica. 4 ed. Lisboa: Dinalivro, 2005. p.
71-93.

MORAES, Rafael Ribeiro de Castro. Narrativa Seriada na Televisdo e Suas
Origens nos Meios de Comunicacgéo. Disponivel em: http://anais-
comunicon2016.espm.br/GTs/GTGRAD/GT3/GT03-RAFAEL _MORAES.pdf. Acesso
em: 21 ago. 2021

NADEU, Sophie. Gossip Girl in Paris: Must visit filming locations in France.
Disponivel em: https://www.solosophie.com/film-locations-gossip-girl-in-paris/.
Acesso em: 23 mar. 2022

OLIVEIRA, Chames. 9 segredos dos figurinos de Gossip Girl que nem as
fanaticas sabem. Disponivel em: https://capricho.abril.com.br/moda/10-segredos-
dos-figurinos-de-gossip-girl-que-nem-as-fas-mais-fanaticas-sabem/. Acesso em: 28
ago. 2021

OLIVEIRA, Mateus Lima Barbosa. The Handmaid's Tale: como as cores atuam na
construcéo do sentido da narrativa cinematografica da série. 2019. 103 f. TCC
(Graduacéo em Sistemas e Midias Digitais) - Universidade Federal do Cear4,
Fortaleza, 2019. Disponivel em: http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/55331.
Acesso em: 20 jun. 2021

O QUE é um diretor de fotografia? Disponivel em:
http://www.monsterdigital.com.br/Blog/diretor-de-fotografia/. Acesso em: 13 dez.
2021

ORACULO. Por que o primeiro epis6dio de uma série de TV se chama
“piloto”?. Disponivel em: https://super.abril.com.br/blog/oraculo/por-que-o-primeiro-
episodio-de-uma-serie-de-tv-se-chama-piloto/. Acesso em: 20 ago. 2021

OTSONY. Gossip Girl: New York, | Love You XOXO. Disponivel em:
http://onthesetofnewyork.com/12122012.html#:~:text=0ther%20New%20Y ork%20Ci
ty%20landmarks, The%20Box%20S0ho%20in%20London. Acesso em: 23 mar. 2022

PORTCOM. Portal de Livre Acesso a Producao em Ciéncias da Comunicacao.
Disponivel em: http://www.portcom.intercom.org.br/. Acesso em: 02 ago. 2021



https://www.imdb.com/title/tt0397442/awards
https://capricho.abril.com.br/entretenimento/voce-sabe-a-diferenca-entre-reboot-revival-e-reunion/
https://capricho.abril.com.br/entretenimento/voce-sabe-a-diferenca-entre-reboot-revival-e-reunion/
http://anais-comunicon2016.espm.br/GTs/GTGRAD/GT3/GT03-RAFAEL_MORAES.pdf
http://anais-comunicon2016.espm.br/GTs/GTGRAD/GT3/GT03-RAFAEL_MORAES.pdf
https://www.solosophie.com/film-locations-gossip-girl-in-paris/
https://capricho.abril.com.br/moda/10-segredos-dos-figurinos-de-gossip-girl-que-nem-as-fas-mais-fanaticas-sabem/
https://capricho.abril.com.br/moda/10-segredos-dos-figurinos-de-gossip-girl-que-nem-as-fas-mais-fanaticas-sabem/
http://www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/55331
http://www.monsterdigital.com.br/Blog/diretor-de-fotografia/
https://super.abril.com.br/blog/oraculo/por-que-o-primeiro-episodio-de-uma-serie-de-tv-se-chama-piloto/
https://super.abril.com.br/blog/oraculo/por-que-o-primeiro-episodio-de-uma-serie-de-tv-se-chama-piloto/
http://onthesetofnewyork.com/12122012.html#:~:text=Other%20New%20York%20City%20landmarks,The%20Box%20Soho%20in%20London
http://onthesetofnewyork.com/12122012.html#:~:text=Other%20New%20York%20City%20landmarks,The%20Box%20Soho%20in%20London
http://www.portcom.intercom.org.br/

77

P.S.M.O, Ana Clara. Profissionais do cinema: Roteirista. Disponivel em:
https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/profissionais-do-cinema-roteirista.
Acesso em: 13 dez. 2021

SALES, Germana Maria Araujo. Folhetins: uma prética de leitura no século XIX.
Revista Entrelaces, 2007. p. 44-56.

SANTAELLA, Lucia. Comunicacado & pesquisa: projetos para mestrado e
doutorado. S&o Paulo: Hacker Editores, 2001. p. 151-189

SEABRA, Rodrigo. Renascenca: a série de TV no século XXI. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2016. p. [293]

SPALDING, Marcelo. Escrita Criativa para iniciantes. POA: Metamorfose, 2018.
p.105-111

STYLEFASH25. Spotted - Gossip Girls S & B. Disponivel em:
http://stylefash25.blogspot.com/2012/04/spotted-gossip-girls-s-b.htmI?m=1. Acesso
em: 02 fev. 2022

VALASCO, Ariane. Saiba como Netflix e Amazon indicam os filmes que vocé
assiste. Disponivel em: https://canaltech.com.br/entretenimento/como-netflix-
amazon-indicam-filmes-159052/. Acesso em: 05 fev. 2022

VERISSIMO, Nicole. A cor no cinema. Disponivel em:
https://rosebud.club/post/cor-no-cinema. Acesso em: 30 nov. 2021

WIKIPEDIA. Quadro (video). Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quadro (v%C3%ADdeo). Acesso em 25 fev. 2022

WIZARD, Redacédo. Qual o significado de “binge whatching?”. Disponivel em:
https://www.wizard.com.br/idiomas/qual-o-significado-de-binge-watching/. Acesso
em: 20 ago. 2021

WIKIPEDIA. Lista de episddios de Gossip Girl. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista de epis%C3%B3dios de Gossip Girl. Acesso
em: 28 ago. 2021

WIKIPEDIA. Terrago e fonte Bethesda. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra%C3%A70 e fonte Bethesda. Acesso em: 20 fev.
2022



https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/profissionais-do-cinema-roteirista
http://stylefash25.blogspot.com/2012/04/spotted-gossip-girls-s-b.html?m=1
https://canaltech.com.br/entretenimento/como-netflix-amazon-indicam-filmes-159052/
https://canaltech.com.br/entretenimento/como-netflix-amazon-indicam-filmes-159052/
https://rosebud.club/post/cor-no-cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quadro_(v%C3%ADdeo)
https://www.wizard.com.br/idiomas/qual-o-significado-de-binge-watching/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_epis%C3%B3dios_de_Gossip_Girl
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra%C3%A7o_e_fonte_Bethesda

APENDICE 1- TRANSCRICAO DO EPISODIO 7

78

O episddio 7 “Victor/Victrola” tem duragao de 41 minutos. Entretanto para esta

pesquisa analisamos apenas do minuto 33’ 30” ao minuto 35" 48”. As falas deste

trecho foram transcritas conforme a legenda disponivel em portugués pela plataforma

de streaming do HBO Max.

Dimenséao visual

Dimenséao verbal

A camera sai do plano geral e vai para
um close no rosto de Chuck

Chuck:
- sei que nao quer falar disso, mas...

Close no rosto de Blair enquanto ela
fala

Blair:
- Alivio...Sinto-me aliviada.

guatro mulheres com figurino burlesco
dancando. A disposicdo das mesmas
forma um ‘v’ na cena. As luzes mudam
de vermelho para verde.

Ocorre um corte para o palco no qual ha

Trilha “Stripper — Sohodolls” continua
tocando

[Ruidos externos]

Volta para o close no rosto de Blair
enquanto ela fala.

Blair:
- Sabe, eu sei dancar.

levanta calmamente e se aproxima do
ouvido de Blair.

Close no rosto de Chuck. Chuck:
- Sério?
Chuck que estava “atirado” no sofa, Chuck:

- Entéo, por que néo sobe la?

Blair ri.
Close no rosto de Blair.

Blair:

- Nao

- Estava apenas dizendo que sei
dancar.

A camera abre para um plano geral e
aparece os dois personagens e partes
do cenario.

Chuck:

- Deixa disso.

- Vocé é melhor que qualquer uma
delas.

Blair:
- Sei 0 que esta querendo, Bass...
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Close no rosto de Blair

[Pausa entre as falas]
Blair:

- Esta achando que néo tenho
coragem?

Close no rosto de Chuck

Chuck:
- Sei que nao tem.

Close no rosto de Blair que fica com
cara de indignada e da uma pausa
antes de falar.

Blair:
- Segure 0 meu drinque.

Blair levanta e se dirige ao palco, onde
estdo as dancarinas. Chuck permanece
sentado no sofa curtindo o que esta
prestes a acontecer.

Ruidos externos ficam ecoando
enquanto ela sobe a escada
O BG da musica sobe

Close nos pés de Blair subindo as
escadas até se posicionar no palco. Seu
sapato € preto e possui uma sola
vermelha.

Close na mao de Blair. E depois um
plano geral para as pessoas que estao
na boate.

Close no rosto de Blair, que leva as
maos até a cabeca e tira a tiara do
cabelo.

Muda a cena para um plano geral das
pessoas que estdo na boate, a luz
dessa cena é um pouco mais fria.

Blair joga a tiara para frente. A cena
mostra, em plano geral, Chuck sentado
no sofa completamente vidrado no que
esta acontecendo no palco.

A cena volta para Blair que comecga a
abrir seu vestido verde.

Close no rosto de Chuck, que esta
encantado com o que esta vendo.

A cena volta para o palco mostrando
apenas os pés de Blair e de duas
dancarinas. O vestido cai, e corta para o
Chuck levantando do sofa.

Somente a trilha “ Stripper - Sohodolls”
fica tocando
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A cena volta para o palco onde Blair
esta de costas para o publico vestindo
uma camisola branca, enquanto as
dancarinas dancam com seus figurinos
nas cores vermelho e preto.

As luzes da cena variam do vermelho
para o verde, e no cenario ao fundo
aparece uma cortina plissada em
vermelho.

Corta para a cena em que Chuck ja esta
em pé. Ao fundo aparecem diversas
pessoas se divertindo e um abajur com
uma luz amarela. Uma personagem se
aproxima de Chuck.

Somente a trilha “ Stripper - Sohodolls”
fica tocando

A cena volta para a Blair de costas no
palco. A camera vai subindo da altura
da coxa de Blair até seus ombros.
Mostra novamente o publico se
divertindo e volta a cena para Blair, mas
agora ha uma luz vermelha direcionada
para ela, que comeca a dancar e brincar
com os bragos. Passa a mao pelo
cabelo e pescoco e depois vira o rosto
em direcao ao Chuck/ publico.

Somente a trilha “ Stripper - Sohodolls”
fica tocando

Corta para Chuck encantado com Blair.
Ha uma luz branca iluminando o rosto
de Chuck, enquanto uma personagem
fala perto do seu ouvido.

Personagem 1:
- Quem é a garota?

Chuck:
- Nao faco a menor ideia.

[Pausa entre as falas]

Personagem 1.:
- Vai la felina.

A cena volta para o palco, onde aparece
a perna de Blair com uma meia calca
branca com o detalhe de uma linha
preta. Chuck aparece novamente
iluminado com a luz e uma cara de
encantado com a situacdo. As luzes
dessa cena variam entre vermelho e
azul.

No palco, Blair se diverte e “sensualiza”
para o Chuck. Nesse momento ele bebe
uma taca de champanhe.

Somente a trilha “ Stripper - Sohodolls”
fica tocando
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Blair se abaixa no palco, e a camera
acompanha seus movimentos.

Chuck bebe novamente um gole de
champanhe e cumprimenta Blair com a
taca.

Nesse momento Chuck esta parado
com uma cara de encantado e de que
nao estava acreditando no que via.
Entra entdo a participagdo como
narradora de Gossip Girl.

Gossip Girl:

- Como vocés ja devem saber, galera
do Upper East Side: o que é proibido é
mais gostoso. E da natureza humana
ser livre. Por mais que tente ser
boazinha, vocé nunca satisfaz a
diabinha dentro de vocé.
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O episodio 2 “Double Identity” tem duragéo de 41 minutos. Entretanto para esta

pesquisa analisamos apenas do minuto 29’ 15” ao minuto 32’ 19”. Especialmente

neste episodio a transcricdo das falas foi realizada conforme a dublagem disponivel

na plataforma de streaming do HBO Max, devido ao sentimento que trouxe a cena.

Dimenséao visual

Dimensao verbal

O carro para e Blair desce correndo do
carro em direcdo a estacao de trem.
Logo na entrada ela passa pela Eva,
qgue olha para tras e se depara com a
Serena descendo do carro indo atras
de Blair.

Trilha “I'm In Here- Sia”

Serena para ao lado de Eva e a ouve

- Sabia que era bom demais para
ser verdade... Quem é ela?

Camera volta para Serena que fica sem
saber como responder a pergunta

A cena muda para onde ir4 acontecer o
encontro de Chuck e Blair.

A camera lentamente sobe e mostra o
gue Chuck estava segurando em suas
maos. Quando ele vai sair desse local,
se depara com a Blair vindo em sua
direcdo. Camera mostra Blair se
aproximando de Chuck.

Ambos andam para se encontrar. A
camera vai para um plano geral e
mostra os dois olhando um para o outro
e também partes do cenario.

Quando se aproximam, a expressao do
Chuck é de duvida, como se ele
estivesse se perguntando “o que ela faz
aqui”.

Trilha “I'm In Here- Sia”

Blair olha Chuck de cima a baixo,
inclina a cabeca e comeca a falar, no
fim da fala esboca um sorriso.

Blair:
- N&o é porque vocé estd mal vestido
gue deixou de ser Chuck Bass.

Depois de ouvi-la, Chuck mudou a
expressao e fez seus trejeitos com a

Chuck:
- Porque eu iria querer ser eu...
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boca.

Camera mostra Blair em primeiro plano,
ela perde o sorriso que estava em seu
rosto conforme Chuck vai falando

[Pausa entre as falas]
Sobre bg trilha “I'm In Here- Sia”

O enquadramento da cena muda, vai
para um plano americano e o cenario
passa a ter uma iluminacao diferente,
mais azulada.

Blair se articula e volta a falar,
enquanto Chuck a olha com expressao
de davida.

Blair:
- Devia ter me contado que levou um
tiro.

Chuck:
- Tinha medo que me desse outro tiro...

Blair:
- Eu ja dei...Muitas vezes nos meus
sonhos... nos sonhos bons...

Enguadramento da cena novamente
muda, agora Blair estd em primeiro
plano e aparece de forma iluminada ao
conversar com Chuck.

Blair:
- Mas se vocé se feriu de verdade eu
queria saber...

Chuck balanca a cabeca de forma
negativa e durante toda a sua fala deixa
sua expressao articulada como se
negasse o que estava sentindo.

Chuck:

- Quando acordei estava sem
identidade... Ninguém sabia quem eu
era e ninguém... veio me procurar...

Enquanto Chuck fala, a cena volta para
o primeiro plano de Blair, que esta com
uma expressao atenta ao que ele esta
dizendo.

Chuck:
- Percebi que estava vivo, mas Chuck
Bass nao precisava estar.

Com uma expresséao de desaprovacao
ao que estava sendo dito, Blair comeca
a falar.

Blair:
- Mudar de nome ndo muda quem vocé
é

Volta para um primeiro plano de Chuck
gue fecha os olhos e balanca de forma
positiva a cabeca enquanto fala.

Chuck:
- E um bom comego...

A cena volta para o primeiro plano de
Blair, que esta com uma expressao
atenta ao que ele esta dizendo.

Chuck:
- Uma chance de ter uma vida simples e
conquistar respeito, talvez ...

Chuck aparece em primeiro plano
novamente com uma expressao de que
a sua deciséo estava certa, e ela néo
poderia julga-lo por aquilo.

Chuck:
- me tornar uma pessoa que alguém
possa amar

Corta para um primeiro plano de Blair

Blair:




84

- Mas alguém amava voce...

Cena fica mostrando a expressao de
ambos enquanto estdo em siléncio.

O piano da musica “I’'m In Here- Sia”
esta tocando

Blair, em primeiro plano, com um olhar
de desaprovacao ao que estava
ouvindo, comeca a falar.

Blair:

- E... vocé nao deve fugir... por causa
dela e de todo mundo que ficou para
tras, que é o que vocé esta fazendo...

Ela balanca a cabeca em forma
negativa enquanto conversa com ele.
Ocorre um corte para o rosto de Chuck
e novamente aparece Blair.

Blair:

- Eu ndo acho que esse homem digno
gue vocé diz que quer ser é um
covarde.... Eu acho que ele encararia o
gue ele fez.

Chuck fica em primeiro plano e sua
expressdo muda completamente. Agora
ele se articula como se estivesse com
raiva do seu passado. Ambos
permanecem em contato visual durante
toda a cena, 0 que a deixa bem
expressiva.

Chuck:
- Eu destrui... a unica coisa que ja
amei.

Blair enche os olhos de lagrimas,
abaixa a cabeca e o enquadramento da
cena volta para um plano americano.
Mostrando novamente o cenario com a
iluminagcdo mais azulada. Lentamente
Blair estende a sua mao e entrega uma
caixinha para Chuck, que até entdo
permanecia olhando para ela. Agora os
dois estdo com o olhar direcionado para
a caixinha que tinha o anel de noivado
gue ele iria entregar para ela.

O plano da cena muda e a camera
sobe lentamente até o primeiro plano
de Blair. Ambos ficam encarando a
caixinha que agora esta na méo de
Chuck. Ao levantarem lentamente a
cabeca, os olhares se encontram.

Sobe bg trilha “I'm In Here- Sia”

Blair d4 um suspiro longo e comeca a
falar.

Blair:
- Chuck eu ndo te amo mais...

A cena corta para Chuck com uma
expressao apreensiva e levemente
triste.

Siléncio e sobre bg da trilha “I'm In
Here- Sia”

Blair se recompdem, e ao comecgar a

Blair:
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falar sua expressdo muda, como se
depois de tudo que ela passou nada
pudesse atingi-la.

- Mas nem vocé conseguiria destruir
Blair Waldorf

Corta para Chuck falando, com uma
expressdo de desilusdo e angustia.
Uma “dor”, por saber que seu grande
amor, ja ndo sentia 0 mesmo

Chuck:
- Seu mundo seria melhor se eu ndo
voltasse

Blair fecha os olhos lentamente, e ao Blair:

retomar contato visual com Chuck - E verdade...
comeca a falar.

Em negativa, ela balancou a cabeca e | Blair:

concluiu sua fala.

- mas nao seria meu mundo se ndo
tivesse vocé

Mostra Chuck em primeiro plano,
depois Blair.

O enquadramento muda, vai para um
plano geral e a cena é finalizada com
eles um de frente para o outro se
olhando.

Sobe bg trilha “I'm In Here- Sia”
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O episodio 10 “New York, | Love You, XOXO” tem duracdo de 38, entretanto

para esta pesquisa analisamos apenas do minuto 26’ 05” ao minuto 27’ 10”. As falas

deste trecho foram transcritas conforme a legenda disponivel em portugués pela

plataforma de streaming do HBO Max.

Dimenséao visual

Dimenséao verbal

A cena inicia mostrando uma grande
escadaria. Logo aparece a ponta do
sapato branco vestido por Chuck, que
esta descendo as escadas correndo. A
camera sobe lentamente mostrando
que os personagens Jack Bass, Nate,
Dan que também estdo descendo a
mesma escada.

O enquadramento muda para um plano
geral e mostra o cenario no todo. Atras
podemos enxergar Georgina segurando
uma grande caixa branca e descendo
as escadas de forma mais lenta.

Trilha “Release the Sunbird - Road to
nowhere” tocando ao fundo

A cena muda para onde Blair, Serena,
Cyrus, Eleonor, Dorota e Lily estao
aguardando o pessoal para realizar o
casamento. Blair esta com uma
expressao de “é sério isso? ”

A cena volta para o nacleo masculino
terminando de descer as escadas e
correndo em direcao ao local do
casamento. Georgina continua,
lentamente, descendo as escadas.

Trilha “Release the Sunbird - Road to
nowhere” tocando ao fundo

A cena abre para um plano geral,
mostrando toda a locacéo e os
personagens que estdo vendo a
celebracéo do casamento. A iluminacéo
geral é um pouco escura, porém onde
Chuck e Blair estdo ha mais luz.

Sirus inicia a celebracdo do casamento

Cyrus:

- Citando Siddharta: Nao estamos
andando em circulos, estamos
indo para cima.

Blair e Chuck aparecem em plano
meédio de costas para a camera. Chuck
olha para tras devido ao barulho das
sirenes, e Blair olha para ele.

[Os barulhos das sirenes comegam a
tocar]
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Num plano americano, Lily, Dorota e
Eleanor, olham em direcdo as escadas,
devido a aproximagéo da policia.A
expressao de ambas é de apreenséao
com o que ir4 acontecer.

Depois ha um corte em primeiro plano
para Nate, Serena e Georgina que
também estdo apreensivos.

A cena volta para Chuck e Blair em
plano médio, mas agora de frente para
a camera, e mostra as escadarias da
cena inicial. Chuck e Blair estdo
ansiosos e apreensivos, ambos ficam
olhando para cima das escadas, local
por onde os policiais estao se
aproximando.

Cyrus:
- O caminho € em espiral, nos ja
subimos muitos degraus...”

Blair vira com uma expressao de que Blair:

quer finalizar aquele momento. Close - Cyrus, eu acho que ja estd bom

em Cyrus, depois em Blair.

Close em Chuck que se articula de Chuck:

forma afirmativa. - Melhor pularmos pra parte do “eu
aceito”

Plano médio mostrando Cyrus Cyrus:

procurando as aliangas, camera mostra
0S personagens que estdo a sua volta.

- Onde estéo as aliangas?

Jack da um passo e entrega as
aliancas para Chuck. Chuck pega as
aliancas e nesse momento os carros da
policia param em cima da escadaria.

Sobe bg trilha “Release the Sunbird -
Road to nowhere” tocando ao fundo

[A sirene se aproxima e para de tocar]

Plano médio para Chuck e Blair e um
corte para as escadarias mostrando os
policiais descendo as escadas.

Cyrus:

- Vocé, Chuck, aceita Blair como
sua legitima esposa?

Close no perfil de Chuck

Chuck:

- Trés palavras, 11 letras.

Close em Cyrus. A cena corta, plano
médio, para Nate, Serena e Georgina
gue estao apreensivos com a policia se
aproximando.

Cyrus:

- Blair. Aceita Chuck como seu
legitimo esposo?

Camera, em direcéo as escadas da
close no perfil de Blair.

Blair:
- Uma palavra, trés letras, sim.
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Close em Cyrus. Plano médio para Blair
e Chuck mostrando os policias ao
fundo e se aproximando deles.

Cyrus:

- Pelo poder conferido a mim pelo
estado de Nova York, eu 0s
declaro marido e mulher. Pode
beijar a noiva.

Chuck curva Blair e a beija. Lily e
Dorota comemoram.

Sobre bg trilha “Release the Sunbird -
Road to nowhere” tocando ao fundo

[Barulho de palmas]

Os policiais descem as escadas e se
aproximam. Serena tira uma foto do
casal, ela esth com uma expressao
contente.

Sobe gb trilha “Release the Sunbird -
Road to nowhere” tocando ao fundo

[Efeito de camera tirando foto]

Volta para o beijo de Blair e Chuck. Policial:

Blair acaricia o rosto de Chuck e faz

contato visual. - Chuck Bass!
Chuck balbucia “eu te amo” para Blair, Policial:

e comeca a levanta-la.

- Chuck Bass! Precisa vir conosco

Policial se aproxima, segura no braco
de Chuck e leva os dois em direcao a
viatura.

Cena vai para um plano geral. Cyrus
acompanha os dois. Dorota segura o
vestido de Blair. Eleanor e Lily também
vao em direcdo as escadarias.

Policial:
- Venha, Srta. Waldorf

Cyrus:
- Vou junto.

Lentamente a cena vai mudando de
enquadramento e 0s personagens
Nate, Serena, Georgina e Dan
aparecem. Dan é mostrado em primeiro
plano, depois a camera abre para um
plano geral e mostra novamente todos.

Sobe bg trilha “Release the Sunbird -
Road to nowhere”

Dan é mostrado em primeiro plano,
depois a camera abre para um plano
geral e mostra novamente todos.

Serena:

- Bem na hora, Garota do Blog.

Nate e Serena ficam em primeiro plano.
Serena fica com expressao de duvida.
Camera mostra Georgina e Dan. Volta
para Serena e Nate, e finaliza com um
primeiro plano no rosto de Dan.

Nate: )
- Na&o é a Garota do Blog. E o
Spectator.
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