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“De vermelho e branco
Pela avenida principal”
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo examinar o enredo "50 anos...A magia
do tempo", da Escola de Samba Unidos da Cova da Onga, a partir do aparato
tedrico e metodologico do percurso gerativo de sentido, do autor José Luiz Fiorin
(2008). A motivagdo da pesquisa, se da a partir da familiaridade do pesquisador
com o tema de analise, no que diz respeito a Escola de Samba, buscando, ao
mesmo tempo, articular elementos conceituais relativos a cultura, em suas
manifestagbes populares, e a Comunicagdo. A pesquisa busca, a partir da
perspectiva do percurso gerativo de sentido, oferecer embasamento teorico para
uma proposta metodolégica que identifique a partir dos planos de expresséo e
conteudo a analise do discurso do enredo dos 50 anos da Cova da Onga, levado
para a avenida no carnaval fora de época de Uruguaiana no ano de 2020. A
metodologia de analise se propde a buscar a leitura do samba-enredo pelos estratos
ou niveis fundamentais, narrativos e discursivos, além do plano de manifestagcao
cujo intuito é facultar uma perspectiva pictérica ou imagética do carnaval na

avenida.

Palavras-Chave: Carnaval; Cultura popular; Comunicacdo; Percurso

Gerativo de Sentido; 50 anos da Escola de Samba Cova da Onca;



ABSTRACT

The present work aims to examine the plot "50 anos...The magic of time", by
the Unidos da Cova da Ongca Samba School, from the theoretical and
methodological apparatus of the generative path of meaning, by the author José Luiz
Fiorin ( 2008). The motivation of the research comes from the researcher's familiarity
with the subject of analysis, with regard to the Samba School, seeking, at the same
time, to articulate conceptual elements related to culture, in its popular
manifestations, and to Communication. The research seeks, from the perspective of
the generative path of meaning, to offer a theoretical basis for a methodological
proposal that identifies, from the expression and content planes, the analysis of the
discourse of the plot of the 50 years of Cova da Onca, taken to the avenue in
Uruguaiana's out-of-season carnival in 2020. The analysis methodology proposes to
seek the reading of the samba-plot by the fundamental, narrative and discursive
strata or levels, in addition to the manifestation plan whose purpose is to provide a

pictorial or imagery perspective of the carnival on the avenue.

Keywords: Carnival, Popular Culture; Generative Path of Sense; 50 years of the

Cova da Onga Samba School;
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1 INTRODUGAO

Quando chega o més de janeiro, € comum a espera pelo carnaval, pois, no
Brasil, se considera que o0 ano s6 comega, para valer, depois da Quarta-feira de
Cinzas. Porém, em Uruguaiana o ano s6 comeca a partir de margo, més em que
acontece o carnaval fora de época da cidade. Designado por DaMatta (1997) como
“tempo extraordinario”, diferente do cotidiano, o Carnaval, assim como demais ritos,
tem como objetivo salientar ou exagerar aspectos da vida diaria. Mas, muito mais
que isso, o carnaval teria o poder de deslocar papéis sociais e de valores de um
dominio social para outro.

Diante dessa discussao busca-se entender através do enredo que conta a
histéria do cinquentenario da Sociedade Recreativa e Cultural Escola de Samba
Unidos da Cova da Oncga, contribuir para o entendimento da festa popular,
identificando aspectos significativos a partir do percurso histérico do enredo
cinquentenario da Cova da Ong¢a(2020), compreendendo a tradigao do carnaval fora
de época da cidade de Uruguaiana, analisando em Nivel Narrativo, Fundamental e
Discursivo, baseados nos principios da Semantica Discursiva e da Semiotica, assim,
refletindo sob a 6tica subjacente ao enredo “50 anos... A magia do tempo”.

A partir do exposto, pode se observar que a presente pesquisa visa examinar
o Carnaval como expressao popular, a partir do aparato teérico e metodolégico do
Percurso Gerativo de Sentido, em Fiorin (2008), tendo como destaque o enredo do
cinquentenario da Escola de Samba Unidos da Cova da Onca, o qual resume um
pouco da histéria tragada pela Cova da Onga no Carnaval da cidade de Uruguaiana.

Este estudo parte do interesse particular do pesquisador, a motivagcao da
mesma, se da a partir da familiaridade com o tema e também pela abrangéncia da
tematica, de forma que, a pesquisa contemple, também, os campos de estudo,
relativos a cultura e suas manifestacdes populares. Além disso, € visivel o papel que
o carnaval desempenha na afirmacao da construcio identitaria do Brasil.

Nesse sentido, o carnaval brasileiro ocupa espago de destaque na midia, ano
apds ano, repercutindo sua presenga no imaginario através do impacto causado
pela sua veiculacido e repercussdes nos meios de comunicagcao de massa. De outro
lado, em pesquisas em plataformas digitais (Google Académico e Scielo) nao

encontramos resultados de estudos que tenham como tema a Escola de Samba
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Cova da Ongca e o carnaval de Uruguaiana, tampouco sua vinculacdo a
Comunicagao e a fundamentagéo teorica selecionada para esta monografia. Assim,
objetivamos, igualmente, como esta pesquisa uma pequena contribuicdo para o
patriménio histérico e cultural ndo s6 da cidade de Uruguaiana, mas para o acervo
da prépria Escola de Samba.

Pretende-se com esse trabalho identificar aspectos significativos a partir do
percurso do enredo cinquentenario da Cova da Onca. Acredita-se que a
investigacao contribua para o entendimento da tradicdo do carnaval fora de época
da cidade de Uruguaiana, analisando a otica discursiva por tras dos elementos
verbais e simbdlicos apresentados.

Apontamos a importancia da pesquisa como contribuicao tedrica e ampliacéo
do nivel de compreensao dos principios da semantica discursiva e semiadtica, tendo
como destaque a analise em Nivel Narrativo, Nivel Fundamental, Nivel Discursivo e
de Manifestacao.

Santaella (2008) descreveu o processo de transformagdo do comportamento

em comunicagao da seguinte forma:

Uma agao torna-se uma mensagem quando é percebida tanto pelo préprio
ser quanto por outras pessoas. Em outras palavras: os sinais de transito se
tornam mensagens quando ha um receptor que, no lugar de destino, pode
avaliar o significado destes sinais. Tal definicdo inclui a comunicacao entre
seres humanos e animais, assim como entre os préprios animais. De fato,
todos os organismos biolégicos,incluindo as plantas, recebem, avaliam e
enviam mensagens. Resumindo: a comunicagdo € um principio de
organizacgéo da natureza. ( apud NOTH, 2008, p. 80).

Além disso, podemos afirmar que as relacbes da semidtica com a
comunicacao podem ser compreendidas como plurais ou polissémicas. O fato de a
semiotica empregar termos como "semiose" e '"significagdo" em vez de
"comunicagao”, e "signos" em lugar de "mensagem" contribui muito para uma
amplitude significativa. De todo modo, ndo é por acaso que ambas, linguistica e
semidtica, estdo presentes em muitos conteudos sobre teorias de comunicacgao,
assim como nao é por acaso que algumas destas correntes semioticas fazem parte
de uma das tradi¢cdes de estudos de comunicagao.

O que é transmitido para produzir influéncia sdo mensagens, de modo que a
comunicagado esta basicamente na capacidade para gerar, consumir e partilhar

mensagens. Assim define-se a tematica deste trabalho, envolta na
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transdisciplinaridade e na representacao de identidades e temporalidades da cultura
popular, presentes no enredo “50 anos... A magia do Tempo” da Escola de samba
Unidos da Cova da Oncga.

Mais do que um objeto linguistico, o texto € um objeto historico e cultural,
carregado de nuances ocultas e relagdes dialégicas com outros textos” (FIORIN,
2008) e o mesmo ocorre com o enredo a ser analisado aqui. O texto admite uma
polifonia ou uma coletividade constitutiva o que mostra seu carater plural e social tal
como o carnaval, enquanto festa popular de uma comunidade.

A apreensao do sentido num texto (verbal ou nao-verbal) parte do nivel mais
complexo e concreto (discursivo) até o mais simples e abstrato (fundamental),
enquanto que a produgdo do sentido faz o caminho inverso. Na esteira dessa
perspectiva e, para além da imanéncia, o nivel de manifestagdo ira mostrar as
formas imagéticas pelas quais se traduzem o plano de conteudo para o plano de
expressao.

Desta forma, este trabalho tem como problema de pesquisa principal
interrogar de que forma pode ser examinado o enredo da Escola de Samba
Cova da Onga, a partir do aparato tedrico da Semantica Discursiva e da
Semiédtica, com base no Percurso Gerativo de Sentido?

A escolha da metodologia de pesquisa estabelecida foi construida a partir de
investigacbes descritivas por permitir a observagdo, o registro, a analise e a
correlagao dos fatos da histéria contada pelo enredo dos 50 anos da Escola e suas
repercussdes na sociedade uruguaianense.

A pesquisa bibliografica foi conduzida a partir da perspectiva da teoria de
Fiorin, alusiva ao percurso gerativo de sentido, que deu suporte tedrico no
entendimento e desenvolvimento dos diferentes niveis: o fundamental, narrativo e o
discursivo — baseados nos setores de divisdo presentes no enredo a partir da
manifestacao cultural.

A semidtica com a qual dialogo neste trabalho é a teoria da significacéo
proposta por Algirdas Julien Greimas'. Diferente de outras propostas semiéticas,
esta da énfase ao processo de significagdo capaz de gerar os signos e ndo apenas

as relacdes entre eles. A manifestacdo € composta por elementos que expressam,

' Linguista francés, Algirdas Julien Greimas nasceu na Lituania em 1917 e faleceu em Franga em
1992. O nome de Greimas, ligado a semantica estrutural e a fundagao da Escola Semidtica de Paris,
€ sobretudo conhecido pelo seu modelo semidtico da narrativa.


https://www.infopedia.pt/$lituania?intlink=true
https://www.infopedia.pt/$franca?intlink=true
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expdem e demonstram o sentido, sensacbes, experiéncias e significados do
discurso. Sendo assim, o conteudo sé é compreendido e dotado de sentido, se for
expresso e construido a fim de transmitir sensagbes nos mais diversos detalhes de
definicdes.

Desta forma, o texto, é conceituado como uma unidade que caminha sempre
em diregdo a manifestagdo, ou seja, é a unido de um plano de conteudo a um plano
de expressao. “Assim, o percurso gerativo de sentido deve ser entendido como um
modelo hierarquico, em que se correlacionam niveis de abstragcao diferente do
sentido” (FIORIN, 2006). No final do caminho, a compreensdo de aspectos
hermenéuticos e simbdlicos ira convergir - conforme pretendemos - para uma leitura
possivel que una os estratos em um todo orgéanico,

Sob essa otica, o presente trabalho ira refletir a respeito dos niveis ja
referidos aqui e no qual iremos nos deter adiante.

O Nivel Fundamental € a primeira etapa do percurso de geragao do sentido e
estabelece o minimo de significados necessarios para a compreensao do texto, a
relagdo de diferengca ou oposi¢cdo entre dois termos semanticos, explicando os
niveis mais abstratos da producdo. Tais elementos opostos representam uma
transformagdo de estado, que pode ser euférica (quando é positiva) ou disférica
(quando é negativa). O Nivel Narrativo € conceituado como o meio termo entre o
superficial e o profundo. Ele indica quando se da a transformagado central da
narrativa, ou seja, quando o sujeito realiza a agao que foi empregado e qualificado
para fazer, sinalizando a mudanga do estado de disjungéo para o de conjungédo, ou
vice-versa. O Nivel Discursivo é o patamar mais superficial, concreto e complexo do
percurso gerativo de sentido. As formas abstratas propostas no Nivel Narrativo sao
revestidas de termos que Ihes d&do concretude, produzindo variagdes dos conteudos
narrativos invariantes.

Desse modo, esse trabalho tentara unir planos de conteudo e expressao
para pensar a historia e as histérias que fazem do carnaval da Unidos da Cova da

Onga uma das Escolas mais importantes do Carnaval de Uruguaiana.



18

2 PEQUENO HISTORICO DO CARNAVAL

O carnaval € uma festa universal em que as pessoas saiam as ruas
mascaradas e com o0s corpos pintados, para espantar os demodnios, pois
acreditavam que estes poderiam influenciar uma ma colheita.

Da mesma forma, o carnaval € uma das festas populares mais conhecidas no
mundo ocidental, sendo a maior festividade do Brasil. Sua origem remonta a ldade
Média e tem associagao direta com o Cristianismo. O Carnaval chegou ao Brasil,
durante o periodo colonial, caracterizado por diversas brincadeiras, como o
entrudo?.

O entrudo foi proibido com o argumento de que perturbava a ordem publica,
no periodo colonial. O carnaval, entdo, foi tomando o seu lugar, aos poucos, onde
as ruas passaram a ser o local preferido para os festejos, além dos bailes privados.

Ao longo do século XX, uma série de ritmos e dangas passaram a fazer parte
do Carnaval brasileiro. Atualmente, ritmos como o samba, o maracatu e o frevo sao
seus simbolos. O Carnaval transformou-se na principal festa popular brasileira
oficial a partir da década de 1930 e, atualmente, conta com os blocos de rua que
acontecem nos grandes centros do pais, assim como os desfiles das escolas de
samba.

Com o passar do tempo, essa pratica foi sendo substituida nas elites por
festejos carnavalescos em evidéncia na aristocracia europeia no século XVIII, e,
assim, surgiram os bailes de mascaras no Brasil. A partir do século XIX, os bailes
comegaram a popularizar-se, e, com a criacdo de sociedades carnavalescas, foram
levados para as ruas. Consolidava-se, assim, o habito de mascarar-se durante o

Carnaval brasileiro.

O expressivo aumento das camadas sociais que se uniam para a producao
deste evento, que seria passado de geragéo para geragao, se fez tdo presente que
foram criadas as escolas de samba, para que cada comunidade de uma
determinada regido pudesse mostrar sua histéria através do samba cantado em

seus desfiles de carnaval.

2 A palavra "entrudo" vem do latim "Introitus” (introdugdo). As familias conhecidas costumavam se
reunir nas casas para "brincar o entrudo". Nos festejos do entrudo, a casa era o espaco privilegiado
dos jogos.


https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/idade-media.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral/idade-media.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/brasil-colonia.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/brasil-colonia.htm
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A partir do século XX, o envolvimento popular com a festa contribuiu para a
consolidacdo de ritmos que incorporaram a influéncia da cultura africana no Rio de
Janeiro. Assim, na década de 1930, o samba e os desfiles das escolas de samba
tornaram-se elemento fundamental do nosso Carnaval. O sucesso das escolas de
samba levou a construgédo e inauguracao, em 1984, do Sambddromo, o local no

qual os desfiles acontecem na capital carioca até os dias de hoje.

O que se pode dizer, assim, € que o carnaval € uma mistura cultural e de
géneros musicais que, com o passar do tempo, se tornaram uma coisa so, que &
exatamente o que é visto hoje nas passarelas e nas ruas pelo Brasil afora, nas suas
diferentes regides, claro que com distintas formas de realizagdo, que variam

conforme as localidades.

Hoje, o carnaval é configurado como um espetaculo multimidia, concebido
por diversos tipos de manifestagdes artisticas: dancga, canto, esculturas,
indumentarias, coreografia, performance teatral, mascaras e efeitos especiais,
produzidos por meio de recursos tecnoldgicos das mais diversas origens (luzes,
engrenagens, fumacas etc.). Além disso, o carnaval também pode ser estudado no
campo da Comunicacdo, como um fato de midia consumido entre muitos veiculos

midiaticos, sobretudo a TV, para ser difundido em outros universos culturais.
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3 CULTURA, SIGNIFICADOS E VALORES

Definir o que € cultura ndo é tarefa simples. A cultura evoca interesses
multidisciplinares, sendo estudada em areas como sociologia, antropologia, historia,

comunicagao, administragdo, economia, entre outras.

Segundo Cevasco (2003), cultura deriva do latim “colere” e pode significar
“habitar”, “cultuar” e “cultivar’. Nesta ultima acepg¢ao cultura liga-se a ideia de
aprimoramento ou desenvolvimento de valores intelectuais e simbdlicos de um
grupo social.

Na discussdao proposta por Cevasco, a ideia de cultura vincula-se,
especialmente, a perspectiva dos estudos culturais britdnicos que se originam nas
pesquisas de um grupo de intelectuais, dentre eles Raymond Williams, na segunda
metade do século XX. Os estudos culturais no Brasil buscam dialogar com uma
realidade definida pela colonizagdo tardia de nossa sociedade mas igualmente
capitulada pela voracidade da ordem econémica mundial.

Por toda essa dimensdo politica existente na histéria de formacao dos
estudos culturais, Maria Elisa Cevasco, em sua obra “Dez licbes sobre os Estudos
Culturais” (2003) nos coloca diante deste campo transdisciplinar, a partir de dez
licbes basicas, dez apontamentos sobre a origem, o desenvolvimento e os atuais
embates travados no ambito desta disciplina, desde sua aparicdo em meados do
século passado na Inglaterra, passando pela sua migragédo para os Estados Unidos
e chegando a sua relagdo com o Brasil.

A primeira licdo do livro de Cevasco trata do conceito de cultura, diferente do
que até era propagado pela critica cultural inglesa, do século XIX e inicio do século
XX. A autora salienta que ao longo da criagdo dos estudos culturais esse ideal de
conceito de cultura, sao introduzidas no interior do debate.

Ja a segunda parte da obra busca investigar as formas criticas de
interpretacdo da literatura e cultura inglesa que moveram as configuragdes dos
estudos culturais, ainda carente de uma profundidade metodolégica onde as bases
da critica estivessem explicitas.

A terceira e quarta parte sdo duas categorias formuladoras do entendimento
de cultura. A Cultura de Minoria, tradicional da formacgao cultural inglesa, a cultura

em comum, opositora de uma visado elitista de cultura e mais ligada aos estudos de
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cultura contemporaneos e articulados a ideia de pluralidade. Entdo nessa
composicao as anotacbes sdo datadas a partir das modificagdes existentes no
modo de produgdo. A cultura passa a ser compreendida, também, em sua
materialidade. Segundo Williams, em contrapartida a visao redentora da cultura de
minoria onde poucos detém a “Luz’ e precisam iluminar os desprovidos, sua
proposicdo de uma cultura em comum passa pela compreensao da producao
humana, de uma forma de vida, da organizagdo social, que necessariamente a
coloca sob o carater que perpassa toda a formagéao social, a economia e a politica.

Na quinta parte do texto a abordagem volta-se as influéncias do balancgo
politico europeu do pés-guerra sobre estudos culturais. E abordado por Cevasco
como a organizagao da “nova esquerda" (New Left) trouxe para o centro do debate
a emergéncia da cultura, cita também o aumento do acesso ao ensino superior na
formacgao cultural do marxismo ocidental sem esquecer que diante disso, tem a
produgao marxista, marcada pela linearidade do economicismo.

Na sexta parte, ha uma busca pela proximidade com o que se conceitua
como materialismo cultural referindo-se a uma combinacdo entre a dimensao
simbdlica e a dimensao econémica, uma forma de fazer avangar. Entdo, para ela o
entendimento de que somente se faz histéria sob as condicdes que nos sao
deixadas reabre o debate sobre a natureza da produ¢do humana.

O pensamento norteador abrange o argumento da necessidade de
emancipagao dos oprimidos apontando objetivamente o campo da cultura enquanto
existe uma possibilidade da nocdo de hegemonia, tal como apresentada por
Gramsci®.

Na sétima parte do livro que dialoga com o nosso trabalho, nos é apontado
que a relacdo de marxismo e cultura, mesmo com tensdes existentes entre ambas,
avangca no sentido de dar forma as condi¢des de subversdo dos interesses
dominantes veiculados.

Na oitava parte, a autora analisa o campo de interacdo entre os estudos
literarios com os estudos culturais, onde os avangos e 0s retrocessos existentes
nessa relagcdo, em especial sob ordem do materialismo cultural e as contribui¢cdes

deixadas por uma nova forma de entender o processo cultural.

% Nascido em 22 de janeiro de 1891, Ales, na Italia, Antonio Francesco Gramsci foi um filésofo
marxista, jornalista, critico literario, linguista, historiador e politico italiano. Gramsci é reconhecido,
principalmente, pela sua teoria da hegemonia cultural que descreve como o Estado usa, nas
sociedades ocidentais, as instituigdes culturais para conservar o poder.


https://www.google.com.br/search?sxsrf=AOaemvK697-ChX6dae-1gTB3N4uXzMGxyQ:1630788402033&q=antonio+gramsci+nascimento&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SMuuTNESy0620i9IzS_ISQVSRcX5eVZJ-UV5i1ilEvNK8vMy8xXSixJzi5MzFfISgWRuKlAUAPmzc0FBAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiamKCbmObyAhVkG7kGHUf1AGYQ6BMoADAoegQIRhAC
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hegemonia_cultural
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mundo_ocidental
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Na nova cultura, a autora se coloca diante dos desafios dos estudos culturais
frente a estandardizagao da cultura, além de que a propria apropriagao da disciplina
pelo mercado, os apontamentos da geragdo dos estudos culturais traduzem as
necessidades de compreensao da cultura enquanto processo, nao enquanto um
bem naturalizado e inerte como pregam os neoliberais.

E, por fim, a localizagdo dos estudos culturais no Brasil busca dialogar com
uma realidade definida pela colonizagdo tardia de nossa sociedade mas igualmente
capitulada pela voracidade da ordem econémica mundial.

A visao de cultura, apresentada por Cevasco, baseada nos estudos e autores
britAnicos dos estudos culturais, subsidia nosso trabalho na medida em que
faculta-nos considerar como elemento importante a pesquisa sobre culturas
populares. Ademais, os estudos culturais aliam cultura a modo de vida e a
vinculagdes socioecondmicas, ou seja, pensar em manifestagdes simbdlicas implica
em reflexdes acerca de identidades multiplas e plurais. Assim, a cultura perde seu
carater homogéneo e encontra uma relagado de carater mais amplo e democratico.
Com efeito, as festas e as celebragdes de determinados grupos representam néo s6

suas identidades, mas, também, suas raizes e suas condi¢des sociais.
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4 FESTEJOS POPULARES

De acordo com Oliveira (2012), a palavra “carnaval” vem do latim e significa
“‘adeus a carne”. Sendo sindbnimo de insubordinagdo e subversdo, o carnaval é
creditado por alguns historiadores desde 10.000 a.C. e na Grécia e Roma antiga
festejos semelhantes ao carnaval contemporadneo ja eram realizados pelas
populacoes.

Oliveira (2012) afirma, também, que o carnaval brasileiro tinha sua maior
expressao no Rio de Janeiro, até entdo capital, e surge, em sua origem, por
inspiragéo ao carnaval portugués que, por sua vez, tinha como inspiragéo o carnaval
de Veneza e seus bailes de mascaras.

Os festejos populares do Brasil sdao o resultado de influéncias diversas de
etnias, crengas e tradicdes. Em meio as disputas por territorio, recursos e pela
imposigao de culturas vindas de além-mar, os momentos de festa e celebragao
surgiram como forma de expressdo e espago de fuga para diferentes grupos. As
festas populares, entdo, se tornaram instrumento de resisténcia dos povos em
defesa de sua cultura. A mistura de simbolos e rituais deu origem as tradi¢cdes e
festejos que se perpetuaram através dos tempos, até os dias atuais.O carnaval é
considerado, assim, uma das festas mais emblematicas da identidade cultural
brasileira.

O segundo referencial tedrico proposto € a conceituacdo proposta pelo
antropologo Roberto Da Matta a respeito das relagdes entre o Carnaval e o Brasil. O
Carnaval consolidou-se como um lugar de questionamento da norma, do padréo, da
forma habitual de viver o cotidiano e da libertacdo das opressdes. Reflexo da
sociedade, se, no passado, a festa questionava temas tabus como a nudez e a
sensualidade, hoje, o debate €& sobre feminismo, racismo e a quebra de
preconceitos, inclusive das proprias musicas e marchinhas tradicionais que fizeram

sua historia.

Compartilhar a festa &, portanto, e, igualmente, uma estratégia sensorial. E é
basicamente isso que se pretende fazer. Afinal, o fenébmeno ja foi teorizado do ponto
de vista por alguns autores, sendo DaMatta e seu livro “Carnavais, malandros e

herdis (1997)", uma das referéncias no assunto. Ao definir essa festa como um
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momento em que as regras, rotinas e procedimentos sdo modificados, reinando a
livre expressédo dos sentimentos e das emocgdes, o autor reflete também sobre um

processo historico de dramatizagéo.

Ao tentar investigar "o que faz o Brasil, Brasil", Da Matta propde o
questionamento de temas tais como: o que € individuo?, o que € democracia? O
qgue sao relagdes sociais? E, finalmente, como se compara sociedades?

A singularidade do Carnaval, por sua vez, residiria no fato de a rua tornar-se
casa por alguns dias. Uma casa que celebra em praca publica o mundo da
"cintura para baixo", o qual em dias normais é escondido dentro de casa,
uma casa que torna seguro o ambiente desumano de competicao hostil que
caracterizaria a rua. Ao mesmo tempo, a rua transformada em casa subverte
tanto o codigo (hierarquico) da rua quanto o da prépria casa. Dai o Carnaval

ser uma perfeita inversao da realidade brasileira: € uma festa sem dono num
pais que tudo hierarquiza (Da Matta, 1981, p. 116).

Roberto DaMatta (1979), também discute a ideia de festa, observando, no
entanto, o carnaval brasileiro. A partir da década de 1930, o samba, bem como,
consequentemente a imagem do sambista, se consolidava como uma das principais
representagdes do Brasil e do povo brasileiro, promovendo a condi¢do de simbolo
de identidade nacional, acima das demais praticas locais e/ou regionais.

Ha um elemento social que marca o Carnaval, na visao de DaMatta, uma vez
que a festa se configura como movimento em uma estrutura hierarquica nacional
que teme a mobilidade. Os papéis invertidos mostram uma festa da desordem que

s6 € admitida pois tem dia para acabar.

De certo modo, o Carnaval, no interior do Estado, onde as estruturas
hierarquicas e conservadoras que detém o poder sdo mais solidas, possibilita
acentuar seu carater de subversdo. Portanto, a festa tem potencial politico
interessante uma vez que impde um olhar para as margens ou para aquelas
identidades, das quais tratam os estudos culturais, consideradas subalternas e,

muitas vezes, sem importancia ou invisiveis.
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5 O CARNAVAL DE URUGUAIANA

Narrar historias sempre foi um dom e uma grande diversao do ser humano.
As historias sempre permearam o imaginario popular e estiveram lado a lado com a
humanidade e sua evolugdo. E é a evolugdo desse jeito de contar historia que fez

com que um fenébmeno se consolidasse na Modernidade.

Pelo menos desde a década de 1950, o carnaval da cidade de Uruguaiana
tem como principal atracdo, o desfile das escolas de samba, seguindo o0 modelo de
organizacgao e rituais consagrados no Rio de Janeiro. O carnaval de Uruguaiana é
uma das maiores festividades do municipio. O evento, como é conhecido hoje, foi
idealizado pelos musicos Paulino Matias e Perceu Baptista, em 1945. Com o passar
dos anos, o carnaval de rua foi ganhando mais adeptos e atualmente 8 Escolas de

Samba* desfilam na Avenida Presidente Vargas.

O carnaval de Uruguaiana, desde 2005, se distinguia dos principais carnavais
brasileiros, ganhando mais visibilidade por ocorrer fora de época. A mudanca de
data foi motivada por uma acgao judicial que impossibilitou seus ensaios de uma das
mais tradicionais agremiacdes (Os Rouxindis). Este fato, impulsionou o Carnaval do
municipio, pois aumentou o tempo que as Escolas tinham para organizar seus
desfiles. Marcado pela rivalidade entre as escolas, muito luxo é apresentado na
avenida. Além da alegria e irreveréncia dos componentes das agremiagoes,
celebridades de outros centros carnavalescos participam do evento. O carnaval de

Uruguaiana é considerado um dos melhores do pais.

De certa forma, o carnaval se encaixa como uma festa popular de ambiente
igualitario, que possibilita uma espécie de libertagdo de todos. Destarte, o carnaval €
um momento de aproximagado onde se reunem etnias, o sagrado com o profano, o
elevado com o baixo, o grande com o insignificante, o sabio com o tolo, etc.; ou
seja, um momento de mobilidade entre diferentes individuos da mesma

comunidade.

Moldado a partir do ano de 2005 com a sua versao fora de época, o Carnaval
de Uruguaiana, tem como principal atragcdo os desfiles de escolas de samba,

seguindo como modelo de organizagao elementos rituais consagrados na cidade

4 S&o elas: Apoteose do Samba, Bambas da Alegria , Chucha na Zebra, Cova da Onga, llha do
Marduque, Imperadores do Sol, Império Serrano e Rouxindis.
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que é berco do samba, Rio de Janeiro. A tradigcao e referéncia cultural mantidas pela
festa realizada pelas escolas de samba uruguaianenses ao longo de décadas sdo o
grande atrativo dos desfiles que acontecem na avenida Presidente Vargas. O
formato diferente de realizagdo das apresentacdes, alinhado a grande rivalidade das
agremiagdes carnavalescas da cidade, sao, no entendimento de muitos, fatores que
diferenciam o que acontece em Uruguaiana dos demais municipios promotores de

eventos semelhantes pelo Brasil.

Nao a toa que “descem” a Uruguaiana todos os anos, os principais nomes do
carnaval carioca e paulista para darem a sua parcela de contribuicdo ao que
acontece na passarela do samba da maior cidade da fronteira. Ja se tornou rotina
encontrar pelas ruas de Uruguaiana, no periodo pré-carnaval, nomes importantes do
cenario do samba do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Além de enriqueceram a festa,
chamam o publico para os desfiles que séo realizados em trés noites, sendo que
cada escola do grupo principal desfila duas vezes. Na principal delas, na noite de
sabado, todas as grandes agremiacdes se reunem para a apresentacao final.

Atualmente o evento é realizado em trés noites de desfiles e as escolas de
samba sao divididas em trés grupos: Grupo Especial, Grupo de Acesso e Segundo
Grupo, uma divisdo hierarquica definida pela apresentacdo nos dias de evento,
onde as escolas buscam conquistar o prémio de Primeiro Lugar do Grupo Especial.

A manifestagao cultural mobiliza uma parcela da populagao uruguaianense, e
movimenta o setor econdmico do municipio, ocasionando a ascensao como um
evento cultural, envolvendo um grande numero de visitantes, mostrando o potencial
econdmico do evento, a partir do uso da cultura como mercado e também por fazer

parte da historia, como patrimdénio e heranga cultural do municipio.
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6 SOCIEDADE RECREATIVA E CULTURAL ESCOLA DE SAMBA UNIDOS DA
COVA DA ONCA

Figura 1 - Simbolo da S.R.C.E.S Unidos da Cova da Onca

A Sociedade Recreativa e Cultural Escola de Samba Unidos da Cova da
Oncga é uma escola de samba da cidade de Uruguaiana. Criada no bairro de mesmo
nome, no final da década de 60, onde familias ° situadas ao redor da destilaria Rio
Grandense de petréleo. Tendo como seus fundadores, os “Mathias Abreu”, oriundos
da cidade de Quarai, eram pessoas envolvidas com a musica. Dona Alice (a
matriarca), envolvia os vizinhos com festas familiares de finais de semanas em
familia. A musicalidade oriunda desta gente se acentua no periodo do carnaval, e
em 1970 resolveram criar um grupo de meninos e meninas (em formato de bateria
de samba mirim) para apresentacdo no dia 16 de janeiro de 1970, no programa
Quero - Quero Show, da Radio Sdo Miguel que funcionava como um show de

revelacdes de talentos.

A histéria da origem do nome Cova da Onga no bairro, deu-se devido a uma
boate no tempo da Guerra dos Farrapos, localizada na rua Tiradentes, esquina com

Gal.Vitorino, onde havia uma baixada, de calgada para dentro do terreno,

5 informagdes obtidas a partir de relato oral em entrevista concedida por presidentes e demais
diretores da escola no ano de 2020/2021
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assemelhando-se a uma cova, vista de cima para baixo, e cobrava-se uma onga

®para os frequentadores entrarem .

A partir dessa apresentacdo em 16/01/1970 nascia a Escola de Samba
Unidos da Cova da Onga que teve como primeiro presidente Ubirajara Nolasco
(radialista negro). Ele foi a referéncia no bairro e, por sua postura e conduta, ergueu
a harmonia coletiva e carnavalesca da agremiagéo. A partir dai, a Cova da Onga

agregou o carinho da populagédo Uruguaianense “enfeiticada” pelo ritmo.

Feixes e filetes musicados oriundos e trilhados desde o Lundu, Jongo, Choro,
samba de roda prolongaram o gingado malevolente e estonteante deste bairro. A
ancestralidade imposta pela natureza conseguiu quebrar as regras sociais € mesmo
vindo da periferia percorreu vielas para “beijar” o asfalto. Mais tarde, na esquina da
Rua Bento Martins com Marechal Deodoro entra em estado de ebulicdo e esta
ladeira conhecida como Alto do Bronze (assim chamada pela gente que ali morava),
passou de boca e se fez ombro amigo, preparando o povo para receber alegria. A
maior riqueza desta escola de samba foi tornar-se um cla de apaixonados
amparados num dos pilares superiores da nossa sociedade, a familia, cuja

expressao poderia ser assim explicada.

Em sua missdo, a Cova da Onga adquiriu um carisma cuja mensagem em
forma de procissao, corteja 0 samba carregando consigo um contentamento muito
dificil de ser descrito, amor ardente, paixao, afei¢do, ou tudo isso junto. A Cova
move um antigo sentimento, abre janelas e sacadas debrugando sua bandeira em
forma de alegria sem medo de ser feliz, e nos parapeitos, feito antigas
namoradeiras. Cova da Oncga, a Escola do Povo, assim foi celebrada, uma mescla
de ragas, credos, religides e classes sociais, sem distingdes, todos movidos por um

s6 sentimento: paixao.

6 “onga” era a moeda na época da guerra.
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6.1 ENREDO

O carnaval de Uruguaiana possui muitas paixdes, desde seu inicio,
apresentou particularidades que fizeram dele um dos maiores carnavais do Brasil,
como ja mencionamos ao longo do trabalho (3° maior do Brasil’).

Todos nds construimos nossas histérias nos bragos de algo intocavel,
incontornavel, e por vezes, imensuravel. O tempo passou e foi capaz de construir
uma linda histéria marcada na batida de coracdes sonhadores que se transformam

em uma inexplicavel paixao.

Com o enredo “Riquezas do Brasil’, em 1972, com apenas dois anos de
existéncia, a Cova da Onca ja mostrava a que veio e conquistava seu primeiro titulo.
Mas foi sem duvidas, em 1974, cantando e encantando com as lendas do Eldorado
e o brilho do ouro reluziu mais forte, este foi um marco na sua histéria, “Um samba
que virou de uma lenda que virou samba..”. Um desfile que arrebatou a todos, a
conquista deste titulo, foi literalmente a “Conquista do Eldorado”, foi o carnaval que

consolidava uma histéria que seria marcada por muitas vitérias.

Enraizada no alto do bronze, nas imediagbes da primeira destilaria de
petroleo do Brasil, com sua bandeira nas cores vermelho e branco com seu simbolo
maior, a onga pintada. Seus simbolos e referéncias s&o exaltados com muito
orgulho pela nagdo de apaixonados. A cada desfile a avenida se “veste” de
vermelho, a torcida afigura-se em perfeita sintonia com os folides. O alto do bronze,
ainda guarda as memorias da escola de samba. Chegamos aos cinquenta
carnavais, onde a arte se fez importante eternizando-se na histéria. Templo de
glérias, descritos por enredos e sambas memoraveis, obras dos nossos baluartes e
artistas que consagram grandes campeonatos. Desfiles que se tornaram
verdadeiras reliquias que marcaram cada década da historia e hoje sdo lembrados
com orgulho. Nesta grande festa chamada carnaval vamos festejar cinquenta anos,

cinquenta carnavais, o espetaculo em cartaz no palco do samba de Uruguaiana é

"Os sambistas de Uruguaiana e a municipalidade local, nos ultimos anos, adotaram como marketing
o slogan “terceiro maior carnaval do Brasil”. No caso, a palavra carnaval, como € comum dos
sambistas, também no Rio de Janeiro, esta sendo empregada como sinébnimo de desfile de escola de
samba.
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“50 anos a magia do tempo”. E esse enredo sera examinado em sua estrutura e

processo de significagdo neste trabalho, como veremos a seguir.
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7 ANALISE DO PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

O percurso gerativo de sentido, a partir da perspectiva semantica
sistematizada por José Luiz Fiorin (2008), estabelece uma sucesséo de patamares
que aduzem a produgao e interpretacdo dos processos de significagdo em um

modelo que percorre desde um nivel mais simples ao mais complexo.

Esses estratos sdo descritos como: profundo (fundamental), narrativo e
discursivo. Na concepgdo teodrica semantica, o percurso gerativo de sentido
organiza-se por encadeamentos relacionais. Desse modo, o0s niveis que
examinaremos articulam-se em um todo organico, sem perder suas caracteristicas

heterogéneas.

A partir do quadro sindptico abaixo, pretendemos mostrar, de maneira geral,

como opera, no ambito da significagdo, o percurso de sentido, conforme Fiorin:

Quadro 1 - Quadro sindptico desenvolvido conforme Fiorin

Nivel Discursivo (como é tratado o Concreto, complexo, externo
enredo)

Nivel Narrativo (de que maneira se da o

desenrolar do enredo) I

Nivel Fundamental (o que trata o Profundo, abstrato, interno
enredo)

O nosso intuito, em principio, € buscar modelos de apreensio de sentido,
que nos auxilie na interpretacdo do samba-enredo da Cova da Onga,

compreendendo elementos de unidades de analise.

Assim, podemos observar, em primeiro lugar o texto abaixo como objeto:



E AMOR

QUE UNE SONHOS, CORACOES EM FANTASIA

UMA FLOR SE BEM REGADA REFLORESCE POESIAS
E RAIZ QUE FORTALECE O CALOR NO CARNAVAL
HOJE A COVA DA ONCA E PAIXAO NACIONAL
KRONUS PARE O TEMPO PARA A LAGRIMA ROLAR
NO BAU DO ENCANTAMENTO BRILHA A MEMORIA
QUERO-QUERO OUVIR MEU TAMBOR RESSOAR

SENTIMENTO DE VITORIA

E RIQUEZA DO BRASIL

O MEU SAMBA VIRA LENDA

DO ALTO DO BRONZE UM NOVO ELDORADO
A PRIMEIRA VISTA O AMOR

QUE SE ETERNIZOU EM SOLO ABENCOADO

OGUM IE VEM DE ARUANDA O SANTO GUERREIRO
VENCE DEMANDA O MANTO VERMELHO

OURO NEGRO NO DESTINO

ENCARNADO, PINTADO, PELA GARRA DE UM FELINO

DO PIERROT AS LENDAS DO RIO E DO MAR

32
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O SHOW CONTINUA NAO TENHO DISFARCE
NA ARTE DE REPRESENTAR

A VIDA, EU FIZ MINHA PARTE

DO SOM DA BATERIA EXPLODE O CORACAO
NAS MESMAS CORES DO MEU PAVILHAO
HISTORIA DA GENTE E PRA SE ORGULHAR

ESCOLA DO POVO DESSE MEU LUGAR

SOU A COVA, 50 CARNAVAIS
COVA DA ONCA PAIXAO NAO SE DESFAZ
A FURIOSA IMPOE RESPEITO

ONCA PINTADA TATUADA NO MEU PEITO

7.1 Nivel Fundamental

Examinar o samba-enredo a partir do nivel fundamental ou profundo supde
buscar categorias semanticas que configuram a base para a construgdo de um
texto. Porém, nem sempre essas categorias estao explicitas. O nivel fundamental
organiza-se em termos opostos que mantém, entre si, relagdes de contrariedade.
No entanto, é importante salientar que os valores selecionados para analise nao sao

determinados por um sistema axioldgico do leitor, mas estdo inscritos no texto.

Com efeito, no samba-enredo “Sob a Magia do Tempo: 50 tons de Cova”
(2020), os termos que podem aparecer como profundos s&o: passado X presente. A
Escola opta por fazer um percurso memorialista, valorizando suas raizes e

quantidade de carnavais que participou até entao.
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Neste caso o primeiro setor de divisdo estrutural de enredo, tem como titulo
‘A Origem”, cujo a qual abre o desfile do Jubileu, exaltando, o ouro, riquezas, os
maiores tesouros da escola retratados pelos seus primeiros titulos. Além de que o
primeiro setor, “viaja” no tempo, havendo a valorizagdo e recordagao do passado
vivenciado até as primeiras conquistas, ou seja, presente vs passado, riqueza vs
pobreza, conquistas vs derrota. Mostrando que ocorreu a transformacao do estado

disférico para o euférico.

Os termos a vs b mantém entre si uma relagdo de contrariedade. A mesma
coisa ocorre com os termos nao a vs nao b. Entre a e ndo ae b e ndo b ha uma
relacéo de contraditoriedade. Ademais, ndo a mantém com b, assim como ndao b com
a, uma relagdo de implicagdo. Os termos que mantém entre si uma relacdo de
contrariedade podem manifestar-se unidos. (FIORIN, 1999, p. 4)

Por fim, a sintaxe do enredo ocorre do seguinte modo: afirmag¢éo da riqueza
no momento em que Kronnus volta no tempo para relembrar as grandes conquistas;
a negacao da pobreza quando esse mostra que para haver a “conquista” teve que
ocorrer algumas derrotas; afirmacao da riqueza quando é retratado os carnavais

histéricos como riquezas e conquistas.
7.2 Nivel Narrativo

Geralmente, os textos se constituem como narrativas complexas, ou seja,
uma série de enunciados organizados hierarquicamente. Na perspectiva de Fiorin,
uma narrativa complexa estrutura-se em uma sequéncia canénica que compreende
quatro fases, quais sejam: a manipulacdo, a competéncia, a performance e a

sancgao.

Na manipulacdo, existe a agcao de alguém — um sujeito — para levar a querer
elou dever fazer algo. E importante destacar aqui, todavia, que o sujeito a que nos
referimos € um papel narrativo, ou seja, ndo € uma pessoa. Da mesma forma,
considerando nosso contexto, podemos entender a Escola de Samba como sujeito

narrativo que, em sua representagdo, rememora o passado.

Na fase da competéncia, o sujeito a realizar determinada transformacgao

central na narrativa é dotado de um saber/poder para realizar seu objetivo. Assim, o
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ato de contar o seu passado, por meio da memoria, e coteja-lo ao presente € parte

concreta da competéncia da Escola na fungao de articuladora de sua cronologia.

A performance indica a transformacdo ou mudanga de um estado a outro na
narrativa. O sujeito que opera a transformacédo entra em conjuncgao ou disjuncgao
com seu objetivo. Em relagdo ao contexto em que trabalhamos aqui, a Escola de
Samba ao rememorar o seu passado e - por conhecer essa histéria — acaba por

conseguir trazer a memoéria de 50 anos de carnavais a tona.

Na fase da sangdo, ocorrem as descobertas e revelagbes. Nesse momento,
da-se a constatacdo da realizacdo da performance. E, também, nesta fase que, nas
narrativas conservadoras, o bem é premiado e o mal, punido. Em relagdo ao
samba-enredo, a sang¢ao parece mostrar que a transformacgao da narrativa, como
resgate histérico da Escola de Samba, acaba por reforcar os lagcos com a
agremiagdo no presente. A apresentagcdo da histéria e da memoria revela,
igualmente, a importadncia de um amor e orgulho que ndo se desfazem com o
tempo. Alias, o tempo aqui tem a fungdo de ordenar uma histéria e de reiterar a

unidade e a comunidade da Escola.

Trazendo o campeonato de 1974, consolidava-se a escola como a mais nova
forga no carnaval de Uruguaiana, firmando sua identidade no bairro Alto do Bronze,
nos arredores da 12 destilaria de Petrdleo do Brasil, com sua bandeira vermelha e
branca e como simbolo maior a Onga Pintada. Deste modo, o segundo e terceiro
setor da escola recordam memoarias e carnavais, marcadas pelas maos de Covianos
que fizeram e fazem a escola acontecer, refletindo e revivendo as transformacdes
que servem muito do crescimento da agremiagcdo na primeira metade de sua

existéncia até os dias atuais.

A conjungdo com a memoria possui uma dimensao polémica. Ao apontar
para o passado, a escola poderia mostrar um apelo nostalgico ou um desejo de
regresso ao tempo pretérito. No entanto, a constru¢do do samba-enredo salienta
que o retorno memorialista (Cronos pare o tempo) da-se em fragmentos ou pausas
que se justificam para mostrar a forca da Escola no presente. Em suma, a leitura

que poder-se-ia fazer aqui, no ambito narrativo, de forma geral, é que “A Cova da
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Onca traz o passado dos 50 Carnavais para mostrar sua pujancga no presente, como

€ possivel ler no verso: “ é raiz que fortalece o calor no Carnaval’.

7.3 Nivel Discursivo

No ambito discursivo, conforme assevera Fiorin (2008, p.41), “as formas
abstratas do nivel narrativo sao revestidas de termos que lhe dao concretude”.
Desse modo, os elementos que estruturam a narrativa vao aparecer no discurso a
ser examinado, sob diferentes formas. Se o conteudo narrativo pode ser invariante,

o nivel discursivo mostrara as variagdes.

Assim, de acordo com a analise que empreendemos, a manipulacéo, a
competéncia, a performance e a sangdo serdao figurativizadas por elementos

discursivos presentes no samba enredo da Escola Cova da Onga.

No ambito da manipulagdo, o papel narrativo do sujeito € o de ser instado a
fazer algo. No samba-enredo, esse processo aparece na citagdo ao Deus Cronos,
da mitologia grega, e no pedido para que o tempo pare, a fim de que sejam
retomadas as memorias da Escola — que provocam, evidentemente, emogdes, como
pode ser lido no texto “Hoje a Cova da Onga é paixao nacional/ Kronos pare o

tempo para a lagrima rolar”.

Na competéncia, onde o sujeito € dotado de um saber/poder para alcangar
seu objetivo, observamos que a fungao de narrar a histéria da Escola fica a cargo da
funcdo narrativa atribuida ao proprio samba. No aspecto discursivo, essa
caracteristica afigura-se, especialmente, nos seguintes versos: “O show continua,
nao tenho disfarce/ Na arte de representar a vida, eu fiz a minha parte”. Nesse
sentido, a representagao da vida, realizada pela escola, transfigura-se em “show”,

espetaculo proporcionado pela agremiagao.

Outro elemento importante que pode ser destacado na camada discursiva diz
respeito a questao histérica. O verso “Sou a Cova, 50 Carnavais” chama a atengao
para a histéria da Escola de samba e que é contada sempre sob a perspectiva da

emocgao (“Cova da Onga, paixdo nao se desfaz”). Ademais, apela-se ao orgulho
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dessa historia como € possivel observar no verso: “Historia da gente é para se

orgulhar”.

Na performance, ha uma mudancga de um estado a outro em uma narrativa.
Na analise que realizamos, o ato de buscar a memoria da Escola parece servir
como um reforgo dos lagos e da paixédo pela festa popular. Essa raiz da Escola
reconfigura o presente pela tradigdo e pelo passado, como podemos observar nos
versos do samba-enredo: “uma flor se bem regada refloresce poesias/é raiz que
fortalece o calor do carnaval”’. O sentido do vocabulo “raiz” aponta para o passado,
para origem. Da mesma forma, a ideia de “regar” essa “flor” (Escola) implica a
concepgao de cultivo, de aprimoramento, ou seja, o carnaval e a forga da escola

esta, também, em sua raiz e em seu trabalho constante sem esquecer da historia.

Finalmente, a sangao tem como caracteristica a revelacio e a transformacgao
como consequéncia da performance. Na narrativa contada pelo samba-enredo, o
ato memorialista acaba por mostrar a forca da Escola, demonstrada em seus 50
carnavais. Essa forca pode ser traduzida por varios elementos textuais que indicam:
“‘raiz”, “riqueza”, “eternizar”. Porém, a for¢ca da escola é tdo presente que, néo por
acaso, ela é parte da pele de seus integrantes ou simpatizantes, € como
matéria-viva no Carnaval e que aparece nos versos finais do samba: “ Sou a Cova,
50 Carnavais/ Cova da Onga, paixao nao se desfaz/ A Furiosa impde respeito/ Onga
Pintada tatuada no meu peito”. A tatuagem, o coragdo e o amor a escola de samba

se misturam nesta exaltagdo a um dos simbolos do Carnaval de Uruguaiana.
O Carnaval em contexto semioético: o nivel de manifestagao

No ambito conceitual, examinar a Semidtica significa, conforme Santaella
(1983) investigar a ciéncia dos signos e do processo de significagdo (semiose) na
natureza e na cultura. Embora essa definicdo seja mais geral e plural, ela é
relevante para pensarmos que um plano de conteudo, no qual se fundamenta o
percurso gerativo de sentido aqui apresentado, necessita de um plano de
expressao.

Nesse sentido como nivel de manifestagcao temos a relagao entre a unido do

conteudo com a expressao, que pode ser apresentada de diversas maneiras, dentre
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elas, a natureza pictérica, como faremos aqui a partir de algumas imagens do

desfile da escola de samba no ano de 2020.

Figura 2 - 1° alegoria (Abre Alas): A chegada da Expedigao de Martim Afonso em busca de Eldorado

A Chegada dos exploradores europeus comandados por Martins Afonso no
ano de 1530, chegando ao Brasil com o propdésito de realizar uma politica de
colonizagdo. Dentre outros objetivos da expedicdo estava a busca por metais
preciosos, mais precisamente em busca da cidade lendaria que segunda a lenda
possuia um palacio todo de ouro. Um dos motivos de maior orgulho foram os
primeiros titulos. Em 1972 com o enredo "Riquezas do Brasil" brilha o primeiro
campeonato. Mas em 1974 com apenas quatro anos de existéncia, com o enredo
sobre a cidade lendaria de Eldorado, a Cova da Onga consolida-se como a mais
nova forca do carnaval da cidade, comegando ali a conquistar uma legido de
apaixonados. O samba deste ano é lembrado com orgulho pelo povo vermelho e
branco. O inicio do desfile exalta o ouro, riquezas, conquistas, os maiores tesouros.
"Kronnus" viaja na historia através das memorias desse grande desfile.

O campeonato de 1974 consolidou a escola como a mais nova forga no
carnaval de Uruguaiana, firmando sua identidade no bairro Alto do Bronze, nos

arredores da 12 Destilaria de Petréleo do Brasil, com sua bandeira vermelha e
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branca e como simbolo maior a Onga Pintada. Marcas que se tornaram referéncias
para o povo que na fé em Sao Jorge Guerreiro a cada carnaval se veste de
vermelho. Com efeito, a imagem refor¢ga os elementos apresentados no percurso
gerativo de sentido relativo ao plano de conteudo, articulando passado e presente

na historia da escola.

Fig.3 - 22 alegoria - A fé na identidade, Sao Jorge guerreiro chegou!

Uma das maiores tradicbes da escola sempre foram seus sambas em
especial os compostos por saudosos fundadores e compositores, um deles Sergio
Matias Abreu, “palhaco”, muito do crescimento da agremiagao na primeira metade
de sua existéncia se deve a essa pessoa, que compunha com um talento unico de
quem conhecia sua torcida como poucos, e através de suas cangdes gerava uma
forte identificacdo com os que a ouviam criando uma parceria de sucesso por muitos

anos. Do bau saem reliquias, verdadeiros tesouros da escola.
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Para Fiorin (2008), o percurso gerativo € “um modelo que simula a producao
e a interpretagdo do significado, do conteudo” (p.44). De outro lado, ha diversas
formas de manifestacdo de um plano de expressao, por exemplo: verbais, gestuais,
pictéricas etc. Desse modo, para compreender o significado de determinado texto
nao basta reduzi-lo a soma de sentidos das palavras que compdem os enunciados.
E necessaria a articulagdo entre a imanéncia (plano de contetido) com a

manifestagéo (plano de conteudo e plano de expresséo).

O conteudo que trabalhamos precisa, com efeito, vincular-se a um plano de
expressao para manifestar-se. Logo, o nivel de manifestacdo decorre da unido de
um plano de conteudo com um plano de expressdo. Nao existe conteudo sem
expressao e, especialmente, na andlise de um samba-enredo no contexto do
Carnaval é indispensavel a relacdo de sentido sem a presencga de elementos que

dialoguem com o ambito imageético.

Assim, o plano de conteudo enfatiza a linearidade dos enunciados e a
perspectiva horizontal de leitura sucessiva para compreensao de sentido. Ja o plano
de expressdao, no ambito da manifestagdo, apresenta como caracteristica a
simultaneidade de elementos, o que implica uma leitura vertical — por

potencialidades sugestivas — suscitada por imagens e sons.
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Fig.4 - 3° alegoria No teatro do Samba, em cartaz: “50 anos, a Magia do Tempo”

No maior palco iluminado a céu aberto de Uruguaiana, nossa avenida do
samba, abrem-se as cortinas para a Cova da Onca passar. Reliquias do tempo.
“Kronnus" seduzido entrega-se a paixdo e transforma-se no mais novo Coviano.
Junta - se a nosso simbolo maior a onga pintada e ao povo vermelho e branco e

escreve mais um capitulo desta histoéria.

Com efeito, para sistematizar as relagbes entre o plano de conteudo — nos
niveis profundo, narrativo e discursivo — e o plano de expressdo — na unido entre o
plano de conteudo e o nivel de manifestagdo — buscaremos elencar alguns
elementos imagéticos de setores da Escola, a fim de que a analise se torne mais

completa.

Baseado no que é apresentado, Fiorin (2008), no alusivo ao percurso
gerativo de sentido, a Semidtica expressa a produgao de sentido em um texto (neste
caso, o enredo). Dado por meio do Percurso Gerativo do Sentido, divide-se o
mesmo, em trés patamares: o Nivel Fundamental, o Nivel Narrativo e o Nivel

Discursivo, que, na ordem em questao, partem do mais simples e profundo ao mais
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complexo e superficial. O percurso gerativo € formado por niveis de analise que se
dispdbem do mais simples ao mais complexo. Para cada nivel discursivo ha um
componente sintatico e um semantico. Sendo, para Fiorin (p.21, 1989),
respectivamente, o estudo das regras que regem a construgao de frases e o estudo

do significado ou teoria da significagao.

Dentro de cada Nivel ha ainda a sintaxe e semantica, sendo a sintaxe
considerada mais autbnoma que a semantica, na medida em que a mesma relacéo
sintatica pode receber diversos investimentos semanticos. A sintaxe dos diferentes
niveis do percurso € racional, funcionando como um conjunto de regras para o
desencadeamento das formas de conteudo. “Assim, o percurso gerativo de sentido
deve ser entendido como um modelo hierarquico, em que se correlacionam niveis
de abstragao diferente do sentido” (FIORIN, 2006).

Assim como proposto por Fiorin (2008), cada um dos niveis foi analisado
sintaxe e semanticamente. Com isso podemos concluir que a partir do foco nas
narrativas ndo somente de enredo, mas toda a composicdo do mesmo, teremos o
percurso gerativo destinador, destinatario, sujeito e objeto de valor, isto €, a jungéo
de cada elemento reflete num sentido mais completo do que cada um dos
elementos sozinho. Destaca-se portanto, que n&o existe um processo de
compreensao unico, mas processos de compreensao que variam de acordo com as

situacoes de interagdes neles presentes.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa comegou a ser pensada em outros carnavais. Definir o objeto
e o0 recorte em meio a explosao de coisas em movimento, gera um belo enredo de
carnaval. Este trabalho partiu entdo da articulagdo inicial entre meus
questionamentos de folido e admirador, e se consolidou com a reflexdo académica
critica e detalhista, que exigiu um exercicio constante de distanciamento e
aproximacao ao objeto.

O carnaval brasileiro possui grande destaque aqui dentro e fora do pais. A
visibilidade do evento alcanga atualmente patamares internacionais e é responsavel,
muitas vezes, pela caracterizacao e identificacdo do povo da cultura brasileira. Pelo
exposto, o carnavalesco cria modelos de alegorias em sua mente, advindas de
percepcdes e apreensdes do entorno, que, a partir da compreensdao e do
entendimento, ele transforma em um modelo externo geral, isto €, em um conjunto
de modelos particulares representados em desenhos, propostas e esquemas que,
uma vez produzidos, ilustrardo um desfile de carnaval para o deleite de muitas
pessoas. Pode-se afirmar que, na criagao de alegorias de carnaval, o carnavalesco
perpassa as fases do processo cognitivo, de maneira que conjunto de

representacdes se complementam.

Analisar um texto utilizando como base as teorias da Semidtica, como o
Percurso Gerativo de Sentido, permite uma compreensado profunda ndao somente
dos sentidos explicitos e ocultos do enredo, mas também do contexto socio-histérico
em que esse esta inserido. Considerando, portanto, a discussdo e os objetivos
propostos, ao aplicar tais conceitos do estudo diante do enredo “A magia do
Tempo”, pode-se inferir muito mais do que o apenas exposto pelas imagens e
palavras, tantos presentes na apresentacao da sinopse do desfile quanto o que é
retratado na avenida por meio de carros, alegorias, fantasias e o préprio samba

enredo.

As transformacgdes da narrativa ocorrem pela busca de objetos-valor que o
sujeito faz. Portanto, o debate e os objetivos propostos, contribuem ativamente para
um desenvolvimento de pensamento critico e consequentemente uma educagao

sobre cultura popular e carnaval. A analise das estruturas narrativas presentes no
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enredo, tanto através do percurso Gerativo, como pela formalizacdo da semantica,
sob a dtica da semidtica, bem como dos papéis potenciais e suas relacbes com os
desenrolar do enredo, além de nos confirmarem a caracterizacédo do sincretismos do
desfile, demonstram que o transito acontece a partir do primeiro setor de maneira
Discursiva, até o quarto e ultimo, de maneira Fundamental. Através de suas letras e
melodias, carros e fantasias, reforcando assim a esséncia difusora cultural e
educacional.

O estudo dos processos culturais, e nesse caso o Carnaval fora de época de
Uruguaiana, mais do que nos leva a afirmar uma identidade, nos leva a pensar a
heterogeneidade das culturas populares, sua fungdo de mutagdo e os ajustes
sociais que se produzem ao longo do tempo, como condigdo de sobrevida da
propria cultura. Entre o espetaculo e a resisténcia, acredito que o carnaval seja o
meio de expressdo de muita gente durante os dias de festa. O desafio &,

justamente, carnavalizar os outros dias do ano, como enunciou Bakhtin.

Pretendemos, dessa forma, contribuir com pesquisas sobre leitura de
imagens que tenham como objeto de estudo textos verbos visuais, bem como para
as reflexdes sobre a arte e seu ensino, ao incluir a semidtica discursiva como
possibilidade de leitura do proprio carnaval. Assim sendo, sugere-se que o estudo
seja ampliado em termos temporais a fim de aprofundar discussbées sobre o tema
como também de motivar pesquisadores sobre o mesmo, além da possibilidade de
pensar a cultura popular para além de sua materializagdo em objetos, ou em

modelos culturais.
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ANEXO

ANEXO 1 - SAMBA ENREDO

Enredo: Sob a Magia do Tempo - 50 Tons de Cova
Compositores: André Diniz e Claudio Russo
Intérprete: Emerson Dias

E AMOR

QUE UNE SONHOS, CORAGCOES EM FANTASIA

UMA FLOR SE BEM REGADA REFLORESCE POESIAS
E RAIZ QUE FORTALECE O CALOR NO CARNAVAL
HOJE A COVA DA ONGA E PAIXAO NACIONAL
KRONUS PARE O TEMPO PARA A LAGRIMA ROLAR
NO BAU DO ENCANTAMENTO BRILHA A MEMORIA
QUERO-QUERO OUVIR MEU TAMBOR RESSOAR
SENTIMENTO DE VITORIA

E RIQUEZA DO BRASIL

O MEU SAMBA VIRA LENDA

DO ALTO DO BRONZE UM NOVO ELDORADO
A PRIMEIRA VISTA O AMOR

QUE SE ETERNIZOU EM SOLO ABENCOADO

OGUM IE VEM DE ARUANDA O SANTO GUERREIRO
VENCE DEMANDA O MANTO VERMELHO

OURO NEGRO NO DESTINO

ENCARNADO, PINTADO, PELA GARRA DE UM FELINO
DO PIERROT AS LENDAS DO RIO E DO MAR

O SHOW CONTINUA NAO TENHO DISFARCE
NAARTE DE REPRESENTAR

AVIDA, EU FIZ MINHA PARTE

DO SOM DA BATERIA EXPLODE O CORACAO

NAS MESMAS CORES DO MEU PAVILHAO
HISTORIA DA GENTE E PRA SE ORGULHAR
ESCOLA DO POVO DESSE MEU LUGAR

SOU A COVA, 50 CARNAVAIS

COVA DA ONGA PAIXAO NAO SE DESFAZ
A FURIOSA IMPOE RESPEITO

ONCA PINTADA TATUADA NO MEU PEITO
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ANEXO 2 - ESTRUTURA DE ORGANIZAGAO DO ENREDO

Primeiro Setor: “A Origem”

No grande palco iluminado do samba de Uruguaiana o povo esta em festa. O
sonho de parar o tempo voltar ao passado numa viagem emocionante para reviver a
historia vai se tornar realidade, “Kronnus”, 0 mago dos magicos inspirado pelo Deus
Grego do tempo abre o bau dourado do encantamento e dele brilha a memdria, num
magico encontro com os fundadores e a prépria Cova da Onga. Juntos passarao
pelo portal do tempo e voltaremos a 1970, onde a criagao da escola ocorreu a partir
da reunido de um grupo de jovens que se apresentaram em um concurso de
talentos promovidos por um programa de radio, a unido rapidamente ganhou fama e
se tornou Escola de Samba.

Um dos motivos de maior orgulho foram seus primeiros titulos. Em 1972 com
o enredo “Riquezas do Brasil” brilha o primeiro campeonato. Mas em 1974 com
apenas quatro anos de existéncia, com o enredo sobre a cidade lendaria de
Eldorado, a Cova da Oncga, consolida-se como a mais nova forca do carnaval da
cidade, comegando ali a conquistar uma legido de apaixonados. O samba deste ano
€ lembrado com orgulho pelo povo vermelho e branco. Nada melhor do que
comecgar nosso desfile do Jubileu, exaltando o ouro, riquezas, nossos maiores
tesouros. “Kronnus” viaja na historia através das memoarias desse grande desfile.

Segundo Setor: “Ildentidade da Escola do Povo”

O campeonato de 1974 consolidou a escola como a mais nova forga no
carnaval de Uruguaiana, firmando sua identidade no bairro Alto do Bronze, nos
arredores da 12 destilaria de Petréleo do Brasil, com sua bandeira vermelha e
branca e como simbolo maior a Onga Pintada. Marcas que se tornaram referéncias
para o povo que na fé em Sado Jorge Guerreiro a cada carnaval se veste de
vermelho e vai as lagrimas na avenida. A bateria da escola seduz o povo onde
passa, surge nosso titulo de maior orgulho “A Escola do Povo”. A Cova da Onga
chegou para pintar de vermelho a passarela. A paixdo encarnada incendeia a
avenida. O sangue vermelho que corre nas veias faz pulsar mais forte o coragao.
Terceiro Setor: Melhores memorias, Carnavais Inesqueciveis”

Chegou a hora de recordar memdérias carnavais, marcadas pelas maos de
Covianos que fizeram e fazem a escola acontecer.
Umas das maiores tradicdes da escola sempre foram seus sambas em especial o0s
compostos por saudosos fundadores e compositores, um deles Sergio Matias
Abreu, “o palhago”, muito do crescimento da agremiagao na primeira metade de sua
existéncia se deve a essa grande pessoa, que compunha com um talento unico de
quem conhecia sua torcida como poucos, e através de suas cangdes gerava uma
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forte identificacdo com os que ouviam criando uma parceria de sucesso por muitos
anos. Do bau saem reliquias, verdadeiros tesouros da escola. Carnavais épicos que
jamais serdao esquecidos. Seguimos de 1983 a 1985 que ficou marcado pelo
primeiro tricampeonato da escola até 2013, nosso ultimo titulo.

Quarto Setor: “Jubileu de Ouro”

Cinco décadas de histéria para contar, desfiles inesqueciveis que fizeram
histéria do carnaval da cidade. Torcedores, componentes, simpatizantes, um amor
que passa de geracao a geragao. Fundadores, presidentes, artistas, compositores,
enredos, sambas, alas consagradas, rainhas que reinaram exuberantes. Sao
pessoas e fatos que marcaram e ainda fazem nossa trajetéria. Muitos que hoje
fazem parte da escola adulta, desfilavam na escola mirim, existiu por um periodo
importante da ao longo destes cinquenta anos, formando novos sambistas e
garantindo o futuro da escola.

E em 2020 que chegou a hora de comemorar o Jubileu de Ouro em grande
estilo, a festa hoje é no palco iluminado do maior teatro a céu aberto de Uruguaiana.
“Kronnus” seduzido € o mais novo coviano apaixonado, se junta ao povo do Alto do
Bronze e aos nossos saudosos baluartes que ja partiram para celebrar e eternizar
nossa linda historia. Vamos festejar os 50 anos da Cova da Onga e buscar mais
uma estrela.



ANEXO 3 - LEI CARNAVAL FORA DE EPOCA

ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL
PREFEITURA MUNICIPAL DE URUGUAIANA :
PALACIO RIO BRANCO

Lei n° 3.434 — de 13 de janeiro de 2005.

Acrescenta paragrafos e incisos ao
art.241 da Lei 1970/88, que institui o
Cédigo Administrativo do Municipio.

O PREFEITO MUNICIPAL DE URUGUAIANA:

Faco saber, em cumprimento ao disposto no Art. 96, Inciso IV, da Lei
Orgiénica do Municipio, que a Cimara Municipal de Uruguaiana aprovou e eu sanciono a
seguinte Lei:

Art. 1°. O artigo 241, da Lei n® 1970/88, que institui o Codigo Administrativo do
Municipio de Uruguaiana, passa a vigorar acrescido dos §§ 1°, incisos | e Il, 2°, 3° e 4°, com a
seguinte redacgéo:
“Art. 241. ...
a) ...
b) ...
c) ...

§ 1° Excetua-se do disposto nas alineas “a”, “b” e “c” os sons e ruidos de
qualquer natureza produzidos por clubes e entidades sociais nos dias de carnaval, cujos niveis
maximos ficam assim definidos:

I — em zonas residenciais, 70 dB (setenta decibéis) no horario
compreendido entre 7h (sete horas) e 19h (dezenove horas), medidos na curva “B”, e 65 dB
(sessenta e cinco decibéis) no horario compreendido entre 19h (dezenove horas) e 7h (sete
horas) do dia seguinte, medidos na curva “A”;

Il — em zonas mistas (residenciais, comerciais, industriais), 75 dB (setenta
e cinco decibéis) no horario compreendido entre as 7h (sete horas) e 19h (dezenove horas),
medidos na curva “B”, e 65 dB (sessenta e cinco decibéis) no horario compreendido entre as
19h (dezenove horas) e 7h (sete horas) do dia seguinte, medidos na curva “A”;

§ 2° Quando o nivel de som ou ruido ambiente (fundo) for superior ao
previsto no inciso “I" ou “Il", esse passa a ser o parametro para o nivel de critério de avaliagdo.

§ 3° As quadras de ensaio das escolas de samba e dos blocos
carnavalescos, regularmente inscritos perante a LIESU para desfilar no carnaval de
Uruguaiana, nos sessenta dias anteriores ao inicio do carnaval, de segunda a quinta-feira, das
21h (vinte e uma horas) até a 1h (uma hora) do dia seguinte: na sexta-feira, das 21h (vinte e
uma horas) até as 2h (duas horas) do dia seguinte e no sabado, das 21h (vinte e uma horas)
até as 4h (quatro horas) do dia seguinte, amplia-se os niveis maximos de intensidade do som,
estabelecidos no paragrafo 1°, que serdo acrescidos de 20 dB (vinte decibéis).

§ 4° Na hipotese de transferéncia do Carnaval de Rua para data posterior
ao previsto no Calendario Oficial, o prazo previsto no paragrafo anterior serd acrescido de
tantos dias quanto os compreendidos na prorrogagao”.

Art. 2°, Esta Lei entra em vigor na data de sua publicag&o.

Gabinete do Prefeito, em 13 de janeiro de 2005.

Sanchotene Felice,
Prefeito Municipal.

Antonio Augusto dAvila,
Secretario Municipal de Administragao.
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ANEXO 4 - QUADRO DE TiTULOS

Unidos da Cova da Onga

Ano | Colocagao | Grupo Enredo

1970 — 1.° Exaltagdo ao bairro do colégio Santana.

1971 — 1.° Descobrimento do Brasil

1972 | %*Campea 1.° —

1974 | *Campea 1.° Lendas do Eldorado

1975 — 1.° Brasil Minha Patria, teu esplendor, tuas vitérias,
tuas gldrias

1976 | *Campea 1.0 Zodiaco

1977 | *Campea 1.0 —

1979 — 1.° Cova da Oncga Alegria do Povo

1981 — 1.° A Histéria do Teatro Municipal

1982 — 1.° As trés racas que geraram a alma brasileira

1983 | wCampea 1.° Sonho de um Pierrot

1984 | % Campea 1.° Lendas do Rio, Mistérios do Mar
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1985 | *Campea 1.° O show Continua — Vermelho 27

1986 | *Campea 1.° A Magia de Chico Buarque

1987 — 1.° Quatro Dias de Caviar

1992 — 1.° Olha a banana que deu

1993 — 1.° O cartola que deixou saudades — Manivela

1994 — 1.° Deu Ziriguidum na Histéria do Amor

1995 | *Campea 1.° Sonhando Sou Feliz

1996 | *Campea 1.° A face do disfarce

1999 — 1.° Fogo, beleza e Paixéo

2000 — 1.° Da Criagédo do Universo a Imaginagéo do Futuro

2001 — 1.° Deu Quibe no Samba

2002 | 4.°lugar 1.° Do Reino de Netuno a Magia do Samba

2003 | 2.°lugar 1.° Kizomba N'angola Janga — a Nobreza da
Senzala

2004 | 2.°lugar 1.° No Olho Magico da Vida, Meu Coragéo é
Vermelho

2005 | %*Campea 1.° Das lendas do Eldorado ao Ouro do Milénio

53



2006 | 5.°lugar 1.° Espelho, espelho meu, alguém é mais vermelho
do que eu?
2007 | *Campea 1.° Uruguaiana homenageia o Imigrante
Vencedor e mostra ao mundo sua etnia
2008 | 3.°lugar 1.° Cova, Eu Sou a Luz
2009 | 3.°lugar 1.° Carnaval Doce lluséo, de um Sonho, Construo a
Realidade
2010 | *Campea 1.° Guerreiros da Vida. Protetores da Mae Terra
2011 | *Campea 1.° Arroz: do Império do Meio ao Pampa Gaucho,
o grao que vale ouro
2012 | *Campea 1.° Tem Kizomba na Avenida! Cova Canta
Martinho, Show da Vila.
2013 | ¥ Campea | Especial Duas Paixées, Num Sé Coragao
2014 | 3.°lugar | Especial Era Uma Vez
2015 | 4.°lugar | Especial Ogum |é! Da Capaddcia ao Alto do Bronze,
Cova da Onga Festeja Seu Padroeiro
2016 | 2.°lugar | Especial | Mancha y Gato - A Cova da Ong¢a Conta a Saga
do Cavalo Crioulo em Nossa Historia
2017 | 2.°lugar |Especial | Yes! No6s Temos Samba: Um Século de Emog&o!
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2018 | 2.°lugar |Especial | Nesse Munddo Sem Porteiras, Fago a Festa do
Interior.
2019 | 4.°lugar |Especial | Caminhando Pelo Mundo Mistico da Amazdnia —
Eu Sou a Onca.
2020 | %*Campea | Especial Sob a Magia do Tempo — 50 Tons de Cova

Em 2021 os desfiles nao ocorreram em funcao da pandemia de Covid-19.

Em 2022 os desfiles nao ocorreram por falta de recursos financeiros.

2023

Especial

Atotd Ajuberd! Para todo mal ha cura!
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