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RESUMO
O presente trabalho tem como objetivo analisar a representagdo da mulher na perspectiva
da narrativa ficcional a partir das personagens da série “Coisa Mais Linda”. A ideia ¢
compreender como se afigura as personagens femininas pela visdo de elementos filmicos.
Desse modo o estudo foi feito a partir dos conceitos relacionados a representacdo de
género, narrativa ficcional e composicao de personagem. A contribuicdo da pesquisa € por
meio de metodologia de analise de imagem em movimento com dados qualitativos, a partir
da concepgao de Rose (2002), com referéncia ao estudo da personagem em Forster (2005)
e relacionando com a interpretagdo de arquétipos por Jung (1998). Fundamentando-se
nesse processo, foi observado a aplicagdo de recursos audiovisuais para a representacao de
género, a interpretagdo do material coletado seguiu os ensinamentos a partir da perspectiva
dos seguintes autores: Brait, Bulhdes, Comparato, Hamburger, Hutcheon, Paechter, Pinsky,
Rose e Scott. Contudo € possivel perceber no estudo as diferentes configuracdes entre as
personagens através de género que rompe com paradigmas em busca de igualdade. Dessa
forma o estudo contribuiu para o questionamento sobre a representagdo feminina no
audiovisual e seus debates relacionados a tematicas sociais proporcionados pelo viés da

comunicagao.

Palavras-Chave: Coisa Mais Linda. Narrativa Ficcional. Netflix. Personagens.
Representacdo de Género.



ABSTRACT

The present study has as objective to analyze the representation of women in the
perspective of the fictional narrative from the characters of the series “Coisa Mais
Linda”’[Most Beautiful Thing]. The idea is to understand how the female characters are
shown from the perspective of filmic elements. Therefore, the study was made from the
concepts related to gender representation, fictional narrative and character composition.
The contribution of the research is through the methodology of moving image analysis
with qualitative data, based on the conception of Rose (2002), with reference to the
character study by Forster (2005) and relating to the interpretation of archetypes by Jung
(1998).Basing on this process, the application of audiovisual resources for gender
representation was observed. The interpretation of the collected material followed the
teachings from the perspective of the following authors: Brait, Bulhdes, Comparato,
Hamburger, Hutcheon, Paechter, Pinsky, Rose and Scott. However, it is possible to notice
in the study the different configurations between the characters through gender that break
with paradigms seeking for equality. Thus, the study contributed to the question in gonthe
female representation in audiovisual and its debates related to social thematics provided by

the communication bias.

Keywords: Most Beautiful Thing. Fictional Narrative. Netflix. Characters. Gender

Representation.
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INTRODUCAO

A tematica escolhida para este trabalho teve sua génese oriunda de observagoes das
diversas abordagens comunicacionais sobre as representagdoes femininas na atualidade, em
discursos midiaticos. Além disso, interessamo-nos por novas formas de distribuicdo do
audiovisual e, por essas razdes, o trabalho foi proposto a fim de compreender a
representacdo da mulher em uma narrativa ficcional, a série brasileira intitulada “Coisa
mais linda”. No entanto, a falta de representacio em determinados contextos do
audiovisual ou excessos de esteredtipos que deixam a margem para pré-concepgoes sociais,
seja cinematografico ou publicitario acabam proporcionando reflexdes — que considero
importantes - sobre essas questoes.

Dentro da perspectiva de representagdo hd a produgdo de um cendrio que requer
determinadas técnicas artisticas para gerar um produto final bem referenciado, tanto pela
sua qualidade cénica quanto pela pratica social que se destaca nesse ambiente audiovisual.
Assim as habilidades técnicas que se referem aos elementos filmicos fundamentam o
desenvolvimento em relagdo ao género das personagens e o sentido de produgdo de
significados que sdo possiveis para determinados objetos simbdlicos como a sé€rie em
analise.

Em relagdo ao corpus trata-se de uma série brasileira original da Netflix chamada
“Coisa Mais Linda”, divulgada no ano de 2019, sendo uma historia que se passa no final da
década de cinquenta, contando com quatro personagens femininas no enredo. Pelo fato da
série estar em um meio online, onde tudo se manifesta de forma rapida, o foco ¢
compreender os aspectos na representacdo de género aliando a interpretagdo apresentada
pelas personagens da série.

A pratica social no cenario digital (local onde a série se encontra) mostra a
representacdo das personagens em processo evolutivo dentro da narrativa ficcional, as
referendando como pessoas questionadoras. Os elementos da construcdo narrativa que
circulam na linguagem audiovisual se tornam essenciais para a elaboracdo de um projeto.
Contextualizando esses aspectos, o estudo se desenvolve com a finalidade de responder ao
seguinte problema: Como se afigura a representacao das personagens femininas na série

“Coisa Mais Linda” (1959)?
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Tendo em vista a problematica do trabalho, as motivacdes que levam a sua
produ¢do de modo geral estdo relacionadas ao objetivo geral em examinar a representagao
de género no discurso da série “Coisa Mais Linda”, bem como os objetivos especificos
sdo: relacionar as teorias de género de Joan Scott (1989) e Judith Butler (2003); investigar
as relacdes sociais e discursivas relativas & mulher na série no periodo dos anos 1959;
analisar sentidos produzidos na comunicagdo com o foco na representagdo da Mulher e por
fim elaborar categorias metodologicas que dialoguem com a andlise narrativa de
personagens em Forster (2005).

No decorrer dos processos historicos as mulheres em alguns casos eram
representadas como simbolo de sensibilidade e leveza nas relagdes estruturais e humanas.
Sendo assim, o lugar de fala e as agdes das mulheres foram, muitas vezes, estereotipados
ou representados de maneira equivocada na sociedade. Evidentemente diversas mulheres
romperam barreiras e lutaram contra a situacdo de opressdo, posicionando-se de forma
coletiva e refletindo sobre o sentido de ser mulher e por ser subjugada ao representar o
género feminino.

De acordo com um mapeamento de pesquisas relacionadas ao tema no decorrer de
meu percurso académico, segundo Santaella (2001, p. 173), “a justificativa visa colocar em
relevo a importancia da pesquisa proposta, quer no campo da pratica, para a area de
conhecimento em que a pesquisa se desenvolve”. Assim o trabalho busca entender o
processo de constru¢do de personagens femininas e a igualdade de género apresentada na
série. Sobretudo visa analisar as personagens femininas da série “Coisa Mais Linda” de
uma plataforma streaming ' em alguns elementos relacionados ao espago das mulheres
tanto no cotidiano, quanto ao espaco cedido a elas nessa narrativa filmica. A reflexdo que
se busca estudar ¢ como a abordagem que esta predestinada para a mulher naquela época,
mais especificamente na narrativa da série e como essa configuracdo de padrdes sociais e
econdmicos, mudou o foco visualmente apresentado na historia ficcional. A proposta busca

interpretar aspectos na representacdo de género aliando a representagdo apresentada pelas

' A tecnologia streaming é uma forma de transmissdo instantinea de dados de 4udio e video através de redes.
Disponivel em:
<https://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2013/05/conheca-o-streaming-tecnologia-que-se-popularizou-n
a-web.html>. Acesso em: 04 de junho de 2019.


https://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2013/05/conheca-o-streaming-tecnologia-que-se-popularizou-na-web.html
https://www.techtudo.com.br/artigos/noticia/2013/05/conheca-o-streaming-tecnologia-que-se-popularizou-na-web.html
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personagens da série. Sendo assim, na defini¢do de Santaella (2001), essa secdo estd
categorizada em cientifico-teorica, cientifico-pratica e cientifico-social:

Na cientifico-tedrica a abordagem da tematica a ser estudada ¢ bastante
problematizada no segmento da Comunicagao Social, e ha um interesse em investigar mais
sobre o assunto e as relacdes associadas na criacdo de personagens. Partindo para
concep¢do cientifico-pratica, procura-se compreender, de forma adequada, a
representacao que a série reproduz aliando os conceitos teodricos e praticos, relacionando o
empoderamento feminino na participacdo social da mulher e a sua funcdo nessa narrativa.
Ja no cientifico-Social: além de gerar reflexdes sobre as interagdes que a série retrata a
conceitos que tange uma andlise desse mundo de representacdo feminina.

Ao procurar por temas relacionados representagdo de personagens, no ambiente
digital encontram-se trabalhos como a de Roberta Bastos (2010) com o titulo “Cinema de
personagem: a constru¢do de personagem no cinema de Woody Allen” que tem como o
objetivo perceber como o personagem ¢ construido na narrativa cinematografica enquanto
ser de linguagem. J& em outra pesquisa o trabalho de Gross (2014) intitulado Antdnia e o
Feminino na Teledramaturgia Brasileira: concepgdes de género no discurso televisivo, diz
que o objetivo do estudo ¢ ser uma “proposta de um debate envolvendo trés aspectos: as
questdes do feminismo e sua luta social contra a opressdao das mulheres; a televisao e sua
massificagdo no Brasil, bem como a importancia que ela tem/pode ter na reafirmacao e/ou
na mudanca de questdes sociais, por meio dos processos de identificagao”.

Por fim um trabalho desenvolvido por Heloisa Albuquerque de Almeida (2012)
com o nome TROCANDO EM MIUDOS: Género e sexualidade na TV a partir de Malu
Mulher aponta reflexdes sobre os aspectos sociais que atuaram na producdo do seriado
Malu Mulher, exibido em 1979-1980 pela rede Globo, mapeando elementos que
compuseram personagem ¢ enredos. Ambos os trabalhos trazem uma relevancia
significativa na pesquisa da narrativa seriada e os aspectos relacionados a construgdo de
género, o que implica no percurso do estudo de personagens femininas.

Com a investiga¢do, entende-se que a distingao entre os trabalhos referidos e o que
esta sendo elaborando da-se na busca pelos perfis e constru¢ao de personagens e o quanto
suas atuagdes no meio audiovisual contribuem para identificagdo do telespectador gerando

0 seu engajamento.
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No que se refere a metodologia utilizada, relaciona-se a personagem sob a
perspectiva do autor Edward Forster (2005), com o complemento interpretativo de Jung
(1998) citado por Maroni para os arquétipos e também para analisar aspectos técnicos
relacionados a andlise de imagem em movimento de Rose (2002). O processo de analise ¢
dividido na pré-analise do objeto de estudo, selecdo do material; aplicacdo dos conceito no
corpus; interpretagdes dos resultados.

A estrutura do trabalho esta dividida em 4 capitulos:

Primeiro capitulo - Contempla os elementos relacionados a fundamentagao teorica
como a Representacdo de Género, Narrativa ficcional, Constru¢do do ambiente ¢ a
Metaficcdo Historiografica, Narrativa Seriada e a Construg¢do de personagens arquetipicos
detalhando os elementos narrativos e suas principais técnicas bem como a construgdo
relacionada os personagens.

Segundo capitulo - argumenta o percurso metodoldgico no desenvolvimento do
trabalho. Apresenta a descricao da série “Coisa Mais Linda” como forma de contextualizar
a perspectiva do objeto de estudo.

Terceiro capitulo - desenvolve a andlise das personagens da Série “Coisa Mais
Linda” onde sdo detalhadas as informagdes relacionadas a pesquisa articulando a teoria

com corpus, finalizando com a proje¢ao dos resultados adquiridos ao longo da pesquisa.
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CAPITULO I: FUNDAMENTACAO TEORICA

O referencial teorico esta dividido em alguns subcapitulos, com a inten¢do de
mostrar o processo de compreensdo e suas relacdes com o objeto a ser estudado.
Apresentam-se os principais tedricos, assuntos e defini¢des que oferecem embasamento
necessario para este trabalho.

O conhecimento relacionado a constru¢do de personagens € suas apresentacoes ao
meio audiovisual trazem a importancia teodrica e pratica, visto que, as técnicas aplicadas a
comunicagdo podem gerar personagens comerciais/publicitarios relevantes para percepcao
social. Com base no objeto de estudo sobre as personagens femininas da série “Coisa Mais

Linda(1959)”, pesquisas relacionadas ao tema sdo encontradas de forma semelhante.

1.1 Representagao de Género

A representagdo de gé€nero implica em uma construg¢do ou intervengao conjunta de
dois sexos, que no caso aqui para o estudo da série se conceitua como homem e mulher.
Cada um dos géneros representa uma particularidade na reproducdo de sua existéncia, e
geralmente esse aspecto particular pode se manifestar no discurso como forma de
representacdo individual ou que parte de um coletivo. Para Scott (1989), que teoriza o
termo “género” parece ter surgido inicialmente através das feministas americanas que
insistiam no carater fundamentalmente social das diferencas baseadas no sexo.

As opinides sobre a construgio de género de Scott (1989) associam-se & reflexdo de
Butler (2003), na qual o género refere-se a construcao social e historica do ser masculino e
do ser feminino. Conforme o seu pensamento, multiplas sociedades consideram
determinados atributos para cada uma delas.

Com base nas opinides das autoras, ¢ possivel compreender que tanto sexo quanto
género sdo formas de conhecimento ou descoberta a respeito dos corpos, das diferengas
sexuais e¢ de individuos sexuados. Ainda nessa representagdo, hd elementos que
fundamentam um processo que nao pode ser ignorado nos meios comunicacionais, no qual
se refere a atengdo nas pessoas que ndo querem e nao podem se adequar as expectativas da

sociedade.
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Nessa perspectiva Guacira Louro (1997) fala que o conceito de género, este comega
a ser usado com um forte apelo relacional, ja que ¢ na esfera das relagdes sociais que os
géneros se constroem e constituem a identidade dos sujeitos. Essas relagdes sociais entre o
ser masculino e feminino fazem referéncia a uma certa sistematizagao do individuo da qual

Butler (2003) diz

Por um lado, a representagdo serve como termo operacional no meio de um
processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres como
sujeitos politicos; por outro lado, a representagdo é a fungdo normativa de uma
linguagem que revelaria ou distorce o que ¢ tido como verdadeiro sobre a categoria
das mulheres (BUTLER, 2003, p. 18).

Ainda trazendo conceitos sobre as relacdes de poder entre homens e mulheres Andréa

Gongalves (2006) constasta que

revelar diferengas sexuais e os papéis sociais a partir das significagdes histdricas e
socialmente construidas e designadas, de modo relacional, por mulheres e homens.
[O que o aproximou] da perspectiva da histdria cultural, que procura identificar de
que modo, em diferentes lugares e momentos, a realidade social (GONCALVES,
2006, p. 73).

Essa associa¢do ocupa um espago de organizagdo social, na qual se pode enxergar
nos corpos determinados comportamentos sociais. As relagdes de género, tais quais sdao
entendidas hoje, foram construidas por meio de ideias sociais e culturais que indicavam o

que era adequado aos homens e as mulheres.

A disting@o entre Homem e Mulher ¢ bésica para a nossa compreensdo de nos
mesmos enquanto seres humanos. Ela regula o modo como os individuos sao
tratados, os papéis que desempenham na sociedade e as expectativas em relagdo
ao modo como devem se sentir e comportar (PAECTNCHER, 2009, p. 16).

O género ¢ uma forma de se referir as origens exclusivamente sociais das
identidades subjetivas de homens e de mulheres. A questdo da representa¢do feminina, a
linguagem e os elementos referentes a categoria de género dentro da teoria feminista
possuem um viés fortemente politico e discursivo. Com efeito, o presente trabalho terd
como uma das bases a discuss@o sobre género vinculada a suas representacdes no discurso

da midia.
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Colaborando com essa perspectiva Pinsky (2012) ilustra um momento referente ao

processo feminino no anos 50, periodo ao qual a histéria da série se passa.

Na familia-modelo dessa época, os homens tinham autoridade e poder sobre as
mulheres ¢ eram os responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A mulher
ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais — ocupagdes
domésticas e o cuidado dos filhos ¢ do marido — e das caracteristicas da
feminilidade, como instinto materno, pureza, resignagdo ¢ dogura. Na pratica, a
moralidade favorecia as experiéncias sexuais masculinas enquanto procurava
restringir a sexualidade feminina aos parametros do casamento convencional
(Pinsky, 2012, p. 608-609).
Assim, busca-se examinar a configura¢do das personagens e seus possiveis sentidos
na construcdo de narrativas ficcionais cuja estrutura sera investigada no subcapitulo

seguinte.

1.2 Narrativa Ficcional

A narrativa de ficcdo pode ser construida e fundamentada na nocdo de
verossimilhanca (semelhanca ao real), ou seja, sua estrutura formal e seus elementos
imanentes obedecem a uma logica de representagdo ou transfiguracdo do real. Quando se
tem em maos uma obra, seja novela, conto ou série, por exemplo, entende-se que aquela
historia que estd sendo transmitida por alguém geralmente ¢ a representacdo da sua
vivéncia que parte dos personagens ficticios.

Conforme conceitua Nogueira (2010, p. 63), a narrativa ¢ “o conjunto formado
essencialmente pela historia e pelo enredo, ao qual se podera juntar a propria narra¢do” ,
sendo essa contextualizagdo uma forma que apresenta diversos elementos e tematicas da

formacgao da narrativa.

Podemos citar dois tipos de narrativa: a ficcional e a factual. Para referir que
tanto o tom como o propdsito de uma obra podem, por um lado, aproxima-la
mais de uma estratégia factual, tendo como referente um facto histdrico ou social
e uma abordagem que tende para a objetividade, como por outro lado [¢ possivel]
aproxima-la de uma estratégia ficcional, construindo os seus referentes no
interior do proprio discurso e das suas inesgotaveis possibilidades inventivas
(NOGUEIRA, 2010, p. 65).

Tratando-se ainda da caracteristica narrativa (especialmente a ficcional), busca-se
compreender o processo constitutivo na série, que em determinados momentos aparecem

nos simbolos ligados aos processos historicos ou que remetem a verossimilhanga em seu
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contexto. Embora a verossimilhanga queira remeter a identificagdo com a historia, hé ainda
outros elementos que compdem a narrativa, denominados de focalizacdo, espago, tempo e
personagem(ao qual esse Ultimo serd abordado em outro capitulo).

Utilizando o conceito de Bulhoes (2019, p. 80), pode-se definir a focalizagdo como
“a representacdo da informagdo narrativa com base em determinado campo de consciéncia
ou perspectiva”. A focalizagdo ¢ conhecida como o ponto de vista, onde se participa os
acontecimentos da historia. O narrador por sua vez, tem um papel importante nesse
conceito, pois, apresenta as perspectivas da dimensao ficcional. E por mais que existam
diversas caracteristicas especificas da narrativa, no momento de andlise a concepgao que se

encaixa com a série ¢ a focalizacdo onisciente que

refere-se a uma capacidade praticamente ilimitada de conhecimento por parte da
instancia narradora, que se comporta como uma entidade poderosissima. As
informagdes narrativas sdo transmitidas por uma espécie de visdo voraz ¢
penetrante, que tudo transpassa, que ndo deixa passar detalhe algum, nem mesmo
os pensamentos mais ocultos ou inconfessiveis dos personagens (BULHOES
2009, p. 85).

Na focalizagdo onisciente entende-se que quase tudo € permitido e que o espectador
terd acesso a tudo que diz respeito ao personagem, o que leva a compreender questdes do
seu passado, presente e futuro, permitindo fomentar juizos ideoldgicos, morais e politicos
sobre a historia do personagem.

Logo outra caracteristica que compdem a narrativa ¢ o espago ao qual ¢ um
elemento que “ tem o poder de ilustrar contextos sociais, delinear condi¢des psicologicas e
existenciais dos personagens, esbogar caracteristicas de identificagao historico-contextual,
construir uma atmosfera plastica de grande poder sugestivo no interior de uma narrativa”
(BULHOES, 2009, p.88-89) .0 espago pode ser dividido entre real e psicologico, assim
como acontece com o elemento do tempo.

O espaco real ¢ onde de fato os personagens estao vivendo a historia. J& o espago
psicoldgico, pode ser o espago das memorias do personagem, das lembrancas de
determinado periodo ou fato passado. A constru¢do do espago na narrativa também pode
acontecer como um reflexo do interior das personagens, elas emitem o presente, passado e
futuro das emogdes e sensagdes representadas por elas.

Outro processo apresentado na narrativa ¢ o tempo ao qual se define como o

momento e/ou a €época em que os fatos acontecem e estd presente na amago da
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narratividade (Bulhdes, 2009). As historias precisam suceder e se transformar ao longo do
ambito da temporalidade. O tempo em si € encarregado de retratar os momentos em que 0s
fatos acontecem, fazendo com que as histérias sejam modificadas na perspectiva
cronologica (passar de dias, anos ou décadas) ou psicoldgica ao qual se relaciona com as

lembrangas da personagem e aos sentimentos vivenciados por ele.

1.3 Construcao do ambiente e a Metafic¢ao Historiografica

Além da narrativa ficcional, para a constru¢do do mesmo, existem contextos no
audiovisual que constituem algumas partes. Essas destacam-se como os elementos filmicos
(técnicos e artisticos) presentes no campo simbolico da narrativa. A pesquisadora Vera
Hamburger (2014, p. 33) menciona que “elementos visuais poderosos sdo capazes de levar
o espectador muito além da ambientacdo de personagens”, isso remete ao processo de
compreensdo na producdo de sentido. Na perspectiva de Diana Rose (2002, p. 345)
“devemos dizer que as representacdes da midia sdo mais que discursos. Elas sao uma
amalgama complexo de texto, escrito ou falado, imagens visuais, e as varias técnicas para
modular e sequenciar a fala, as fotografias e a localizagdo de ambas”.

Torna-se importante fomentar que os elementos artisticos que constituem o cenario
auxiliam na descri¢do do perfil das personagens dentro da narrativa audiovisual onde estao

inseridos. Assim a defini¢ao de ambientagao relaciona

A cada quadro forma-se um espago diferente do anterior, em escalas distintas.
Um objeto que no plano inicial aparecia como um simples elemento de
composi¢do ganha importancia de um plano fechado e apresenta, por si so,
caracteristicas significantes ao contexto da narrativa (HAMBURGER, 2014, p.
32).

Obras ficcionais podem ser parcialmente baseadas em fatos, mas sempre contém
algum contetido que destaca o seu registro visual. Geralmente trata-se o cendrio apenas
como pano de fundo para uma construgdo cinematografica. Entretanto ¢ interessante
ressaltar as possibilidades que a cenografia apresenta em detalhes no contexto de uma
narrativa, sendo na expressdo de simbolos, cores, iluminagdo e entre outras abordagens,
com a intencdo de mostrar uma perspectiva visual ou condicional de um personagem.

Compreendendo a caracterizagao do cenario Hamburger (2014, p. 36) complementa

que “ao projetar um ambiente o diretor de arte e o cendgrafo imaginam, naturalmente,
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desenhos, desenhos de luz interessantes a cada cena/cendrio, oferecendo a base para o
fotografo trabalhar com a iluminacdo cénica final”. Com essa contextualizacdo, pode-se
compreender que a inser¢do da cenografia compdem atributos reais e imaginarios no
receptor, tendo assim outro suporte que Syd Field (2001, p. 112) diz que *“ o proposito da
cena € mover a historia adiante”. Compreende-se que ha um deslocamento tanto nas cenas
quanto nos personagens compostos na historia.

Para a composi¢do da cena ha trés caracteristicas fundamentais na criagdo de uma

personagem: o fisico, social e o psicologico

Fisico: idade, peso, altura, presenca, cor do cabelo, cor da pele...
Social: classe social, religido, familia, origens, trabalho que realiza, nivel
cultural...Psicologico: ambigdes, anseios, frustragdes, sexualidade, perturbagdes,

sensibilidade, percepgdes... (COMPARATO, 2009, p.82-83).

Essas caracteristicas ddo margem as pré-concepgdes na montagem, sendo atributos
que de fato fardo com que a personagem ficcional transcenda para o real. Dentre essa
conceituagdo, ha outro desenvolvimento que revela o as denominag¢des da narrativa. no
qual ¢ onde ela esta inserida e o viés que ela proporciona para na sua construgdo. O seu
formato e sua distribuicdo ajudam na percep¢do de ver os personagens, justamente por se
obter uma interagao do espectador.

Outro fator que pode contribuir para a ambientagdo da historia é o conceito de
metaficcdo historiografica que conforme discute Linda Hutcheon (1991), tem por
caracteristica apropriar-se de personagens e/ou momentos historicos sob a ordem da
problematizacao dos fatos concebidos como ‘“verdadeiros”. Isto é, o que diferencia a
meta-ficgdo historiografica de um romance historico ¢ a autorreflexdo causada pelo
questionamento das “verdades historicas”.

Assim a metafic¢do historiografica descobre uma leitura alternativa do passado
como uma critica a historia oficial. Por isso seu carater contraditorio, geralmente nao
reconhece exatamente a veracidade de seu objeto. Ela recupera e, ao mesmo tempo,
decodifica as pré-concepgdes historicas. A metaficcdo historiografica pode ser definida

como algo que existem inumeras verdades, e ndo apenas uma unica verdade a ser definida.
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1.4 Narrativa Seriada

O processo para analisar uma série em seu contexto social pode levar a alguns
direcionamentos, e a definicdo sugerida para se encaixar na andlise da série ¢ uma
abordagem social. Instrumentos como a literatura, teatro e a televisao podem desempenhar
estas mesmas fungdes.

O audiovisual, entdo, revela ser importante na formacgao social, podendo ser uma
ferramenta capaz de manter um debate, e a0 mesmo tempo transmitir de maneira simples e
dinamica valores que precisam chegar a certos receptores, ou seres sociais. Visto que a
série tem um tom de pratica visual social, essa questio contribui pelo fato do meio em que

ela estd inserida, o streaming, que conforme explica Alessandra Meleiro (2010)

A internet trouxe consigo a opgao pela sele¢do segmentada de contetido, exigindo
envolvimento e participagdo do espectador. Isso fez com que os habitos e o
comportamento desse espectador evoluissem, desencadeando uma série de
transformagdes no processo comunicacional e social como um todo (2010, p.105).

Entende-se o cinema como uma atividade audiovisual na qual sera transmitida
através de uma tela. A série também pode ter essa concepcao, sendo ideias aplicadas que
ndo precisam necessariamente ser compartilhadas com quem estd vendo um filme, mas

podem trazer uma pratica social para quem esta atento na difusdo da sua mensagem.

Em tais exemplos, o cinema nio é nem mesmo o alvo final da pesquisa, mas parte
de um argumento mais amplo sobre a representa¢do — o processo social de fazer
com que imagens, sons, signos, signifiquem algo — no cinema e na televisao. Por
estranho que possa parecer, o que resulta ¢ um conjunto de abordagens férteis
quando aplicadas ao cinema, mas que ndo se restringem a analise do cinema.
(TURNER, 1997, p. 48).

Pode-se compreender que a partir da percepcdo da autora o processo de
interpretacdo dos filmes/séries nos meios digitais, como a Netflix, fez com que o
comportamento do espectador aproximasse ainda mais das narrativas dos personagens.
Delineando esse novo percurso de demanda que se modifica de certa forma o processo de

interpretagdo social de narrativas, destaca-se o modelo da Netflix

nesse cenario, podemos apontar algumas tentativas de implementagdo de
modelos alternativos de distribui¢do de audiovisual. Como por exemplo, cita-se a
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Netflix (www.netflix.com), que faz sucesso nos Estados Unidos ao iniciar a
entrega de DVDs na casa de seus clientes sem necessariamente estar fixada em
um ponto de venda especifico (MELEIRO, 2010, p. 106).

Assim como esse servigo possa ter passado por processos de mudancas na sua
forma de distribuicdo filmica, a interpretacdo e participagdo do publicos, acaba sendo
customizada na forma de produzir e de obter o acesso cultural. O movimento desse tipo de
producao pode contribuir na constru¢ao de um personagem, onde tecnicamente pode existir
uma ligagdo entre o autor e o publico, justamente por construir historias, caracteristicas e
personas que geram identifica¢do de pessoas.

Dentre as caracteristicas da narratividade, pode-se citar um outro aspecto na
contacdo de historias ficcionais. Arlindo Machado (2005) explica a serializagdo como uma
“apresentacdo descontinua e fragmentada do sintagma televisual”, no qual a trama se

desenvolve através de capitulos ou episodios.

Chamamos de serialidade essa apresentacdo descontinua e fragmentada do
sintagma televisual. No caso especifico de formas narrativas, o enredo ¢
geralmente estruturado sob a forma de capitulos ou episodios, cada um deles
apresentado em dia ou horario diferente e subdividido, por sua vez, em blocos
menores, separados uns dos outros por breaks para a entrada de comerciais ou de
chamadas para outros programas (MACHADO, 2005, p.83).

Assim a narrativa seriada se apresenta com especificidades para o formato
audiovisual. A caracteristica mais marcante desse modelo narrativo ¢ elaboracdo de uma
histéria fragmentada, dividida em intmeras publicagdes, ao qual os capitulos sao
construidos e demarcados sempre por algum acontecimento de muita tensdo até o seu
encerramento.

Existem ainda trés tipos de narrativa, porém de acordo com as analises de Machado

(2005), a que mais se enquadra no objeto de estudo é o primeiro tipo: epsodio seriados.

A(s) historia (s) iniciada (s) no primeiro capitulo se desenrola(m) teleologicamente
ao longo de toda a série, até o desfecho final nos Gltimos capitulos, mas pode (m)
arrastar-se indefinidamente, repetindo ad infinitum as mesmas situagdes ou
criando situagdes novas, enquanto houver altos indices de audiéncia
(MACHADO, 2005, p. 85).

Esse tipo baseia-se em uma narrativa (ou uma principal e outras paralelas) que vao

se construindo de um jeito linear ao longo dos episoddios. No ambiente das séries, isso
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remete a concepcao da historia, ao qual existe para ter seu desfecho em uma temporada.
Com a caracteristica de um ser o tipo programado para ser acompanhado pelos
espectadores, esse estilo esta relacionado as telenovelas e até mesmo as séries dramadticas e

até mesmo a série investigada no trabalho .

1.5 Construcio de personagens arquetipicos

A interpretacdo de um personagem ficcional, representa a sua personalidade perante
aos fatos abordados naquele cenario filmico. Conforme a concepcao de Candido (2009,
p.53), “personagem € um ser ficticio, mas que ¢ construido de tal maneira pelo autor que,
em muitos casos, 0 personagem ¢ como se fosse uma extensdo do ser”. Dessa forma o
autor explica a construgao social que esta implicita em um personagem.

A inteng¢do de Candido (2009) ao explicar o conceito de personagem corrobora com
outro aspecto que o tedrico Forster (2005) que aborda em uma divisdo entre os

personagens, ele

divide as personagens em ‘planas’ — que podem ser expressas por uma soé frase,
porque sdo construidas ao redor de uma unica idéia ou qualidade — ou
‘redondas’, quando construidas ao redor de mais de um fator. Ou, em outras
palavras, se ela ‘¢ capaz de nos surpreender de modo convincente’, ¢ redonda
(FORSTER, 2005, p. 11).

Nesta concepcao infere-se duas categorias de personagens em que se tém as
personagens planas, como o proprio nome condiz, sdo formadas de uma unica ideia ou
qualidade. A personalidade delas ¢ rasa; contrarias a evolu¢ao durante ou ao final da
narrativa. Por outro lado, apresenta-se a perspectiva das personagens redondas ou
evolutivas, sdo complexas indo além de uma representacdo simploria. Por apresentarem
aspectos multi-performaticos, buscam superar as expectativas do receptor da narrativa
(telespectador) porque evoluem na trama. Contudo, a manifestacio de ambas as
caracteristicas sdo fundamentais para a formagao da narrativa.

Field (2001) contextualiza algumas indagag¢des na elaboragdo do personagem,
estabelecendo uma relagdo entre a acdo e a histdria que esta sendo narrada, gerando um
desenvolvimento nas acdes dessas pessoas ficticias. Na visao de Doc Comparato (2009, p.
69) “devemos levar em conta no desenho do perfil de um personagem sdo: veracidade,

verossimilhanca e realidade”, esse processo traz palavras que embora sejam parecidas,
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abordam contextos diversos. A primeira palavra destacada ¢ veracidade ao qual refere-se
ao atributo do que corresponde a ser verdade mesmo em uma fic¢ao cinematografica. Ja a
segunda terminologia verossimilhanga representa a harmonia ou conexdo entre os fatos
apresentados, fazendo com que a ultima palavra desse perfil, a realidade, seja
compreendida na forma de apresenta¢do de um personagem.

Compondo essa concep¢ao Beth Brait (2002, p.37) “nesse sentido, uma abordagem
atual da personagem de ficcdo ndo pode descartar as contribui¢des oferecidas pela
Psicanalise, pela Sociologia, pela Semiotica e, principalmente, pela Teoria Literaria
moderna centrada na especificidade dos textos”. Essa reflexdo traz a configura¢do da
personagem em um ser constituido através de palavras ou textos, podendo ocorrer de
maneira direta ou indireta, conforme de acordo com seu modo de pensar e agir.

No desenvolvimento de personagem, pode ser levado em consideracdo o tema

relacionados aos arquétipos que podem ser entendidos como:

elementos estruturais formadores que se firmam no inconsciente, dao origem tanto
as fantasias individuais quanto as mitologias de um povo. Eles tendem a aparecer
como determinadas regularidades - tipos recorrentes de situacdes e figuras. A
situagdo arquetipica inclui ‘a busca do her6i’, ‘a viagem noturna no mar’ ¢ ‘a luta
para se libertar da mae’. Figuras arquetipicas incluem a crianga divina, o duplo, o
velho sabio e a mae primordial’ (JUNG; Apud FADIMAN;FRAGER, 1986, p.
50).

arquétipos seriam conjuntos de imagens primordiais geradas a partir da repeti¢ao de
uma mesma experiéncia perceptiva ao longo de muitas geragdes. E como se uma repeti¢do
ancestral fosse formando camadas que vao sendo acumuladas nas profundezas do nosso
inconsciente. E neste campo fértil onde a construgdo de significado ocorre. Leva-se em
consideracdo essa caracteristica arquetipica relacionada ao comportamento de um
personagem porque conforme explica Maroni (1998, p. 31) “ o arquétipo ¢ definido como
auto-retrato do instinto ou como forma de conteido, e representa meramente a
possibilidade de um certo tipo de percepcao e a¢do”. Através dessa concepgao, almeja-se
estudar o perfil de acordo com as particularidades e as associagdes coletivas das

personagens.
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Uma das formas para a constru¢do de um personagem para o formato do
audiovisual ¢ a forma implicada por Field (2001) que designa duas categorias basicas: a

vida interior e exterior.

A vida interior de seu personagem acontece a partir do seu nascimento até o
momento em que o filme comega. E um processo que forma o personagem. A
vida exterior do seu personagem acontece desde o momento em que o filme
comega até a conclusdo da histéria. E um processo que revela o personagem
(FIELD, 2001, p. 19).

Essa concepcdo explica uma das varias formas de criagdo de um personagem e
como esse processo ocorrerd no produto final das cenas filmicas. O que representa nessa
construgdo sao elementos fundamentais como a vida interior, na qual, destaca-se a
biografia do personagem, onde descobrimos aspectos fisicos, locais, classe social, ou seja,
o historico de vida desse personagem. J4 na vida exterior, pode-se entender como as
motivagdes que o levam a determinados atos em uma trama, como por exemplo as relagdes
propostas na vida dos personagens.

Ainda pensando na elaboracdo do personagem, Rey (2010) fala sobre
personagens-multiplos aos quais se propdem em demonstrar como reage um grupo de
pessoas diante de determinados conflitos. Basicamente as historias de cada um dos

personagens desde o inicio, meio e fim, podem ser interligadas por uma tematica.



25

CAPITULO II: METODOLOGIA

Aplicar os conceitos tedricos e praticos, requer um percurso pautado por
procedimentos. O desenvolvimento metodologico para este trabalho, inicialmente consiste
na pesquisa com referéncia ao estudo da personagem em Forster (2005), relacionando com
a compreensdo e a interpretacdo por Jung (1998) e utilizando as analises referentes as
imagens com amparo técnico de Diana Rose (2002). Esses textos sao interpretados através
do viés da comunicagdo. Por essa razao busca-se dialogar com o autor e sua interpretacao.

Buscando relacionar com o tema proposto para analisar a representacdo das
personagens femininas na série “Coisa mais linda” o levantamento das informagdes € por

meio do método bibliografico que de maneira geral, pode ser definido como:

O planejamento global inicial de qualquer trabalho de pesquisa que vai desde a
identificagdo, localizag@o e obtencgdo da bibliografia pertinente sobre o assunto, até
apresentagdo de um texto sistematizado, onde é apresentada toda literatura que o
aluno examinou, de forma a evidenciar o entendimento do pensamento dos
autores, acrescido de suas proprias ideias e opinides (STUMPF 2010, p. 51).

Sendo um formato de pesquisa ao qual se realizada a partir da andlise de fontes
secundarias nas quais se configuram em livros, artigos, monografias, jornais, textos
disponiveis em midias digitais, e outros dispositivos que apresentam um contetido
documentado em diversas perspectivas sobre o tema escolhido para o estudo. E para
contribuir com a pesquisa a abordagem destinada ¢ qualitativa, com a finalidade de
compreender e interpretar fendmenos relacionados a tematica, isto €, o corpus pode
assimilado como componentes associados ao processo cognitivo, sendo assim, as analises

levardo a diferentes conclusdes e a interpretagdes:

Preocupa-se em analisar ¢ interpretar os dados em seu conteudo psicossocial.
Considera que ha uma relagdo dinamica entre o mundo real e o sujeito, isto ¢, um
vinculo indissociavel entre 0 mundo objetivo ¢ a subjetividade do sujeito que nédo
pode ser traduzido em nimeros. Na pesquisa qualitativa, a interpretagdo dos
fenomenos e a atribuicio de significados sdo fundamentais. E descritiva e no
requer utilizacdo de métodos e técnicas estatisticas. O pesquisador, considerado
instrumento chave, tende a analisar seus dados indutivamente, no ambiente
natural. O processo e seu significado sdo os focos principais de abordagem. As
pesquisas qualitativas oferecem contribuigdes em diferentes campos de estudo,
como, por exemplo, & Antropologia, Sociologia, Psicologia, Educacao (GIL,2007,
p-43).
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Ademais, a presente pesquisa utilizara a distingdo entre personagens planas e
redondas, estabelecida por Forster (2005), como categorizagdo no sentido de articular essas
representagdes com a constru¢ao de género no discurso da midia. desse modo, entendemos
a constru¢do narrativa como forma de compreensdo do real no sentido de producdo de

significados possiveis para determinados objetos simbdlicos como a série em analise.

2.1 Analise

Conforme o que esta proposto por este trabalho, dentro do campo visual, a analise
sucedera através de observagao técnicas audiovisuais aplicadas a partir dos elementos
filmicos, como por exemplo, a construcao da narrativa das personagens, sua categorizagao

e aspectos significativos nas cenas.

Objetivos de estudo - O interesse do estudo do cinema narrativo reside, em
primeiro lugar, no fato de que ele, ainda hoje, ¢ predominante e que por meio dele
¢ possivel captar o essencial da instituicdo cinematografica, seu lugar, suas
fungdes e seus efeitos, para situd-los dentro da histdria do cinema, das artes e até
simplesmente da historia (ROSE, 1995, p. 97).

Nesse sentido além de trabalhar com os aspectos trazidos por Forster (2005) de
personagens planas e redondas, destaca-se o conceito de Field (2010) que mostra a
constru¢do em categoria como interior e exterior. Além dessas determinagdes, ha
contribuigdes de Butler (2003), Scott (1989) e Louro (1997) no que se trata a
representacdo feminina dessas personagens. Tendo em vista o conceito de Forster (2005)
ao qual tange as personagens planas ou redondas, almeja-se compreender determinadas
caracteristicas significativas nelas e como isso influencia na construgdo tematica da série.
Além disso questdes comportamentais e dilemas morais aplicados no contexto da narrativa
podem colaborar com o desenvolvimento da analise do trabalho, com a finalidade de

compreender os processos de criacdo das personagens.

2.2 Amostra

A amostra representa o detalhamento de respectivos dados coletados ou informagdes sobre
determinado assunto. Para Rose (2002, p. 346) “a primeira tarefa ¢ fazer uma amostra e
selecionar o material para gravar diretamente. Que programas serdo selecionados,

dependera do topico da area a ser pesquisada e da orientagdo tedrica”. Assim voltada
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também para o discurso ficcional, esse método pressupde a criagcdo de categorias proprias
para a televisdo e seus produtos, e até mesmo para uma série, divisdes que ressaltam a
dimensdo visual e a dimensdo verbal do objeto de estudo. Como a série compde sete
episodios, e estd na primeira temporada, procurou-se analisar cerca de cinco cenas, nas
quais destacam as quatro personagens principais interpretada pelas atrizes Maria
Casadevall, Patricia Dejesus, Fernanda Vasconcellos e Mel Lisboa. Anélise de frames* da
série “Coisa Mais Linda” (2019), disponivel na plataforma streaming Netflix, mais
especificamente a escolha da cenas se correspondem por temas que presentes na série
como: racismo, religido, classe social, relacionamento abusivo e empoderamento da
mulher.

Figura 1 - Personagens Adé¢lia, Maria Luiza, Thereza e Ligia

Fonte: Aline Arruda, divulgago Netflix (2019)

Para contribuir com as perspectivas de representagdo de personagem, atenta-se para

trés subdivisdes principais de andlise de imagem em movimento proposto por Diana Rose

2 Frames de video ou frames por segundo, sdo quadros de cada uma das imagens fixas de um produto
audiovisual. (FIELD, 2001).
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(2002), a selecdo do programa, a transcricdo (também chamada de translagdo) e a
codificacdo). Dentro desse processo ha aspectos que podem ser levados em conta no
estudo do corpus e dessa forma, as fases constituem-se em:

1) A selecdo do programa ¢ feita, através do material acessado (no caso,
produto disponivel na plataforma Netflix que foi ao ar em 2019. Como a
netflix apresenta ser um formato diferente, ndo ha presenca de antincios,
vinhetas e nem grade comercial.

2) A transcricdo ¢ feita de forma a atender as duas categorias basicas de
analise: a dimensdo visual e verbal (QUADRO 1). Nela sdao colocadas as
questdes pertencentes a analise dos personagens que depois, a transcri¢do
também aborda a andlise das inter-relacdes dos personagens por mostrar a
vida em relacdo destes dentro do mundo ficcional da historia. Assim
passando para a descri¢do, tem-se como elemento-chave desta parte

juntamente com o percurso de codificacao.

QUADRO 1 - Categorias da dimensao estética visual e verbal

Figurino/caracterizagao SONoro

Gestualidade Expressoes
Linguisticas da
época

Cenario/Producao de Diélogos

arte

Local: RJ apos a
chegada de Maria
Luiza

Fonte: Adaptado da metodologia de Diana Rose (2002)
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O quadro 1 acima significa uma reestruturagdo, ilustrando que foco esta na
constru¢do da personagem, ao qual, elementos como figurino, musica e cendrio sdo
secundarios, mas, que contribuem para a constru¢do de um todo delas. A escolha de
determinados procedimentos ¢ a nao escolha de outros se dé através do caminho cientifico
do trabalho.

3) A codificacdo ¢ o processo da interpretacdo, isto €, quando o objeto ¢é
selecionado e transcrito, elementos da dimensdo verbal e visual no contexto
dos personagens e das suas inter-relacdes na narrativa sao reconstruidos.
Nesta parte, a codificagdo infere-se pela visdo analitico do pesquisador (ao
qual vai além da descrig¢@o), sendo projecdes e interpretacdes articuladas ao
contexto do referencial tedrico utilizado no trabalho (com as discussoes

sobre a afiguracao das personagens femininas da série Coisa Mais Linda).

Com essas categorizagdes, teremos no capitulo seguinte, uma descricdo das
personagens e da série. Analisa- se o produto audiovisual no sentido técnico-cientifico
para interpretar através de observagdes conforme os objetivos estabelecidos na pesquisa.

Para compreender o processo de andlise € necessario ter o conhecimento do objeto
a ser estudado. Neste topico serd abordado aspectos referentes a composi¢do da obra
seriada “Coisa Mais Linda”. neste topico inclui aspectos técnicos como a breve
apresentagdo das personagens e a producdo da série.

“Coisa Mais Linda” ¢ uma série brasileira, produzida e exibida pelo servigco de
streaming “Netflix”, contendo uma temporada com sete episddios, langada no dia 22 de
mar¢o de 2019. A historia retrata quatro mulheres que lutam para garantir o seu espaco
conforme o contexto social de cada uma. Na parte de criacao ¢ de autoria de Heather Roth,
norte-americana, ¢ de Giuliano Cedroni, roteirista ¢ produtor brasileiro, além de contar
com a colaboragdo de Léo Moreira, Luna Grimberg e Patricia Corso. Ja a direcdo ¢
assinada por Caito Ortiz, Hugo Prata e Julia Rezende. Na producdo, Beto Gauss e
Francesco Civita.

A histéria ¢ ambientada na cidade brasileira do Rio de Janeiro no final da década
de 1950, inicio dos anos 60 — momento de eclosdo da Bossa Nova - onde vivem as

personagens, com a faixa etaria entre 25 a 30 anos. A personagem principal da histéria € a
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Maria Luiza, nascida em Sao Paulo, de aparéncia branca, rica, letrada, mae, casada, mas
que tém como principais conflitos a dificuldade para abrir o proprio negocio devido ao
abandono do marido, o descrenga da familia e de investidores e independéncia afetiva. Por
outro lado da histéria tem-se a personagem Adélia (Patricia Dejesus), mulher negra,
empregada doméstica, mae solteira, com o relacionamento instdvel ¢ de classe
trabalhadora, religiosa (crenca em religido de matriz africana) e ndo-alfabetizada. Os seus
principais conflitos giram em torno do racismo, pobreza e independéncia financeira. J& a
personagem de Ligia (Fernanda Vasconsellos), amiga de Maria Luiza, € branca, casada,
cantora, rica, porém apresenta como maiores dilemas o relacionamento abusivo que vive
com seu marido e carreira musical interrompida pelo seu casamento. A quarta personagem
se chama Thereza (Mel Lisboa), mulher branca, jornalista, casada. O seus principais
questionamentos em volta de sua personagem ¢ a sua posi¢cao no emprego, a relacao afetiva
de um casamento “aberto” e um aborto espontaneo.

Apos a descricao do corpus, no proximo capitulo busca-se desenvolver através da
perspectiva de andlise da série, no primeiro momento apresentando e analisando as
personagens € no momento seguinte, analisaremos as personagens por meio das suas
pautas temadticas trazendo conceitos cientificos e assim articular essa teoria com o objeto de

estudo.



31

CAPITULO III: ANALISE - TEORIA ARTICULADA COM O CORPUS

Neste capitulo apresenta-se o processo de analise do corpus estabelecido a partir do
objeto de estudo: a série “Coisa Mais Linda” da plataforma Netflix. O método utilizado ¢ a
analise que percorre sobre as personagens do ponto de vista do autor Edward Forster
(2005), com a concepgao de arquétipos de Jung (1998) citado por Maroni, abrangendo
também aspectos técnicos relacionados a andlise de imagem em movimento de Rose
(2002). Busca-se analisar o protagonismo feminino das quatro personagens, as quais ao
longo dos sete episddios da primeira temporada, cada uma lida com um aspecto diferente

da desigualdade de género.

3.1 Apresentacio e analise das personagens

No primeiro momento, abordaremos uma constru¢ao do perfil de cada uma das
personagens da série. Nesse ponto busca-se analisar o comportamento individual de cada
uma, para que posteriormente as suas tematicas particulares possam conversar com a
proposta de sororidade’ da série.

Nesse sentido, elaboramos, a partir da estrutura de Comparato (2009), o quadro
sindptico abaixo, a fim de sistematizar caracteristicas fisicas, sociais e psicoldgicas das

personagens da série direcionando algumas pré-concepgdes de andlise dessas personagens

femininas.

QUADRO 2 - Composi¢ao das Personagens

Personagens Fisico Social Psicologico

Maria Luiza Mulher Branca; Rica - até se Busca pelo seu
Paulista; divorciar; espago no mundo
Magra; Mae de um menino; | (ser reconhecida);
Cabelos e olhos Empreendedora; Deseja ser
castanhos

3 anogio de “sororidade” ou da irmandade, a idéia é forca de unificacio das mulheres, admitidas como

iguais em sua biologia, aglutinadora de energias numa luta comum contra a desigualdade em relacdo aos
homens. Disponivel em: <https://www.redalyc.org/pdf/381/38114353003.pdf>. Acesso em 19 de novembro
de 2019.
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Rio de Janeiro;

independente
economicamente ¢
socialmente;
Adélia Mulher Negra; Mae de uma Conflitos
Carioca; menina; relacionados a
Magra; pobre/empregada preconceito racial;
Cabelos lisos e doméstica;
escuros; Mora no Morro;
Religiosa;
Nao-alfabetizada
Thereza Mulher Branca; Casada; Casamento Livre;
Loira; Jornalista deseja conquistar
Carioca - jd morou | Rica equidade no
em outro Pais; Nao Possui filhos - | ambiente de
Sofreu um aborto trabalho
espontaneo
Ligia Mulher Branca, Rica; Anseia por ser
Olhos verdes; Esposa dedicada; Cantora;
Magra; Relacionamento
Paulista - mora no abusivo;

Conflito em ser mae
ou ser cantora dona
de sua vida;

Fonte: Adaptado do conceito de Doc Comparato (2009)

A primeira personagem a ser retratada na historia ¢ a Maria Luiza. Podemos

considera-la uma personagem em evolucdo, justamente porque em determinados

momentos da série a sua personalidade vai se transformando. Para que ela seja uma

personagem redonda, existem fatores que antecedem e determinam a personalidade da

protagonista. O autor Campos (2011, p. 165) diz que “no caso de personagem, procuramos

motivagdo e significado, tanto no seu nome quanto ao seu sobrenome: nomes € sobrenomes

de personagens informam o espectador sobre o seu perfil”. Relaciona-se essa investigacao

a partir da percep¢ao do nome de "Maria Luiza", sendo um nome composto, possibilitando

a personificacdo de alguém com diversas opinides. Enquanto Maria representa a boa mae,

esposa e filha ideal, Luiza diz respeito a sua transi¢ao enquanto dona de sua vida.
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Ademais outro momento da narrativa que retrata sua configuracdo de nome ¢
referente a sua chegada ao Rio de Janeiro. Ao se intitular de Malu, a personagem inicia a
sua nova fase de vida, representando o seu ressurgimento como individuo. Assim a historia
de Maria Luiza segue quando ao estar em solo carioca (Rio de Janeiro) para encontrar o
marido, chamado Pedro, que deveria estar coordenando as obras do futuro restaurante. O
empreendimento que o casal almejava abrir na capital cidade torna-se um pesadelo quando
ela ndo encontra Pedro e observa que a instalagdo do restaurante estd inacabada e que ele

havia fugido com sua amante.

Figura 2 - Maria Luiza Chegando ao Rio de Janeiro

Fonte: Netflix, frame extraido da série.

Apo6s passar por essas decepcdes, Maria Luiza em um momento de rompante, no
apartamento que era de seu marido, coloca fogo nas roupas de Pedro dentro de um quarto.
Nesse momento, quando a fumaga comeca a se espalhar, Malu € salva por Adélia. A outra
protagonista sem querer dar muitas explica¢des, acolhe Malu na casa de sua patroa, e
aconselha a protagonista através de ditos populares religiosos dizendo que “Deus ndo da
fardo maior que a gente nao possa carregar’. O que se projeta nesse primeiro momento de
conhecimento das duas personagens, ¢ que Adélia representa uma pessoa que pode
solucionar os problemas na busca por um espago na sociedade enfrentados por Malu.
Segundo Comparato (2009, p. 76) “o protagonista ¢ a personagem bdsica do nucleo

dramatico principal, € o hero6i da histéria. Pode ser uma pessoa, um grupo de pessoas ou

qualquer coisa que tenha capacidade de agdo ou expressdo”. Maria Luiza apresenta-se
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hierarquicamente como a protagonista da série. Por mais que ela esteja no centro da agao,
considera-se também as outras trés personagens da narrativa, bem como referéncia
Comparato (2009) no trecho acima, ambas representam bem o nucleo dramético principal,

cada uma com suas caracteristicas e dilemas a serem resolvidos.

Figura 3 - Adélia acolhe Maria Luiza no apartamento da sua patroa

Fonte: Netflix, frame extraido da série.

Na figura 3, denota-se a empatia da personagem de Adélia com a situagdo de Malu
a encorajando pensar que tudo pode dar certo em sua vida. Contudo em outro momento
tem-se Maria Luiza contando a situagcdo de trai¢do para Ligia (sua amiga de infincia), a
qual a aconselha dizer que o marido estd morto, tudo para nao ter que passar por alguma
reprovacao da familia e do meio social em que vive. A autora Carla Pinsky (2012) relata
em seus estudos sobre as historias de mulheres em relacdo ao género no passado “a
moralidade era regulamentada por medidas que favoreciam as experiéncias sexuais
masculinas, enquanto restringia a sexualidade feminina através da unido civil”.
Compreende-se que o comportamento da personagem baseia-se a uma situagao em que a
posicdo da feminina naquela época condizia com o respeito e "honra" da mulher. Com base
em Paechter (2009) sobre a distingdo entre homens e mulheres essa questdo ¢
regulamentada pela maneira como os individuos sao tratados, o desempenho de seus papéis

perante a sociedade e as expectativas em relagdo a forma como devem se sentir e
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comportar. Avalia-se o comportamento de Ligia com a sua amiga como um reflexo das

relacdes de poder instituidas por homens.

Figura 4 - Malu contando da traicdo de seu marido para Ligia

Fonte: Netflix, frame extraido da série.

Diante dessa perspectiva, Maria Luiza conhece a quarta personagem chamada
Thereza que ¢ cunhada de Ligia. Logo que Malu avista Thereza, sente uma materializacao
diferente em relagdo ao jeito dela falar e de se comportar. Nesse ponto a protagonista
projeta uma motivagdo para agdes de independéncia. Thereza se apresenta como uma
jornalista que trabalha em uma revista para mulheres, a qual estd sempre reivindicando o

seu direito de trabalhar e de participar da esfera publica.

Figura 5 - Malu observa Thereza

Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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Ao ver Thereza fumando, rindo, usando cal¢as e conversando em um circulo
formado por homens, Maria Luiza se depara com uma outro viés de ser mulher naquela
sociedade. O fato da personagem nao esconder o que deseja ser para suprir as expectativas
de grupos sociais, faz um relagdo com que Butler (2003) diz em seu livro “Problemas
Género” quando se fala na questdo de performatividade de género, refere-se as pessoas que
ndo adequam as expectativas de um lugar composto por pessoas que fomentam a
normatiza¢ao do género. O comportamento de Thereza ¢ desprendido de categorias fixas
em relag@o a sua representacao na série.

De acordo com Rey (2010, p. 13) fala que “Cada personagem deve trazer a marca
da sua regido ou nacionalidade, porém sem que seus tragos, exagerados, derivam de sua
caricatura”. Por esse angulo levando em consideragdo os aspectos apresentados sobre
Thereza, vimos que ela ¢ uma mulher independente, com ares europeus ja que passou um
tempo na Franca (o que implica no comportamento mais livre através de referéncias de
outros lugares). As intencdes de Thereza, mesmo que inconscientemente, faz com que a
personagem busque se despir dos costumes patriarcais da década de 1959.

Devidamente apresentadas Thereza convida Maria Luiza para uma festa que
aconteceria em um barco e a partir desse convite conhecendo novas pessoas no Rio de

Janeiro, Malu comeca a perceber a possibilidade de tragcar um novo rumo para a sua vida.

Figura 6 - Maria Luiza pula do Barco.

Fonte: Netflix, frame extraido da série.
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A partir dessa inser¢ao social em um novo local, em outro momento de impulso,
Maria Luiza determinada a mudar o seu destino, para simbolizar que aquela vida de
casada, mae e boa filha ja ndo lhe serviam mais, e que era necessario ser dona de si, a
personagem decide se jogar do alto do barco, dando a entender que aquele momento foi o
fundo do mar (analogia com o ditado fundo do po¢o). Com esse fragmento, podemos
observar a temos a que a histéria de Malu “navegaria” para outras perspectivas.

Contudo, podemos compreender que a analise de cada uma das personagens em
suas esferas demanda uma importancia, porque embora elas ajam em coletivo em
praticamente boa parte da série, ¢ necessario compreendé-las em momentos solos para que

por fim se faca uma construgao a cientifica em seus eixos tematicos.

3.2 Analise das cenas por pautas tematicas

No momento de andlise das cenas por pautas tematicas, consideramos os conceitos
abordados na fundamentacdo tedrica sobre os aspectos da representacdo de género,
narrativa ficcional, a constru¢do do ambiente aliado a metafic¢do historiografica e aos
arquétipos as relacionados personagens. projeta-se uma perspectiva de andlise que
corresponde no estudo dessa pesquisa seriada.

Assim como Rose (2002) traz a tematica da “loucura” como forma de analise, para
o estudo deste trabalho, definiu-se temas que representam as personagens € que estdo
ambientadas na série, bem como seus arquétipos. A causa pelas escolhas dessas tematicas
se da por apresentarem de forma recorrente no contexto da série. Esses eixos sdo: ruptura
e liberdade, valorizacdo da identidade étnico-racial, identidade de género e a
violéncia de género. A escolha desses temas se deu porque o corpus apresenta também ¢
fundamentado por diferentes abordagens de problemas relacionados a desigualdade de
género enfrentados pelas mulheres, considerando seus diversos contextos com as relagdes
sociais. Os fragmentos da série foram selecionados conforme as perspectivas abordadas na

fundamentagao tedrica e como se apresenta na metodologia.
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3.3 Ruptura e Liberdade

Uma das pautas propostas para a analise ¢ a relacionada a liberdade feminina.
Nesse ponto apresenta-se a protagonista Maria Luiza com a autonomia de escolher sobre
sua vida na narrativa.

A personagem apresenta uma transicdo com a ndo conformidade de regras
patriarcais vigentes na época. O frame extraido estd relacionado ao primeiro episddio
nomeado de “Bem-vinda ao Rio”. No contexto do trecho estudado, o advogado da familia
de Malu conta da fuga de Pedro com uma possivel amante, deixando a personagem nervosa
e confusa por ndo saber lidar com esse novo problema. Diante disso o advogado aconselha

a contar tudo para o seu pai que a fez dizer um “ndo” automaticamente.

Figura 7 - Malu diz “Nao”

Fonte: Netflix, frame extraido da série.

O primeiro momento de reacdo da personagem a apresenta estar com vergonha de
ndo querer expor a sua situacdo, porém o que representa ¢ a vontade de solucionar o
problema. Diante de conflitos Malu tem uma personalidade pouco atipica para uma mulher

que tivesse sido traida pelo seu marido naquela época.

[Mantenha-se] no seu lugar de honra, evitando a todo custo cenas desagradaveis
que so servirdo para exacerbar a paixdo de seu marido pela outra

[...] [Esforce-se] para ndo sucumbir moralmente [...] levando tanto quanto possivel
uma vida normal, sem descuidar do aspecto fisico [...]. ( O Cruzeiro, 04 jun. 1960)
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[...] sorrir e ndo fazer cenas para que o marido, a fim de fugir dessas cenas, ndo
caia nos bragos de outra e abandone de vez a casa. (Jornal das Mogas, 08 mar.
1956) (PINSKY, 2012, p. 635)

O comportamento padrio das mulheres naquela época era de aceitar as relagdes
extra-conjugais (que eram reforcadas através dos meios de comunicacdo) para a
instabilidade social e familiar. No que diz respeito da construgdo da série, a atriz ndo
contracena com o seu Marido fator que deixa margem para a reflexao de que: sera que ela
teria tomado todas as atitudes que tomou ao longo da série se o seu marido estivesse nas
cenas? Talvez a resposta seja sim, porque Malu mesmo parecendo romantica e com
aspectos de que havia uma felicidade conjugal entre ela e Pedro, tomou decisdes diferentes
acerca de sua vida e por consequéncia acabou perdendo a sua reputagdo e os lagos
familiares.

A transi¢ao de mulher casada e de familia para uma pessoa independente, ocorre no
segundo episddio “Garotas ndo sdo bem-vindas”. Apds ouvir varios “ndos” de bancos e

empresarios, Maria Luiza em uma conversa com Ad¢lia diz:

Maria Luiza - Sabe o que acho engracado Adélia? Quando eu era pequena a minha mie todos os
dias servia um copo de Uisque para o meu pai quando ele voltava do trabalho, como se ele merecesse mesmo
isso, afinal ele trabalhava o dia inteiro. E ela parecia satisfeita com isso. SO que ai eu prometi pra mim que eu
nunca iria fazer a mesma coisa, e sabe o que eu fiz?

Adélia - O que vocé fez?

Maria Luiza - Servia um copo de Uisque para o meu marido todos os dias. S6 que eu ndo estava
satisfeita e agora eu sei porqué.

Adélia: Por que?

Maria Luiza: Porque eu queria ser a pessoa com o copo de Uisque na mio (informagio verbal)*

Maria Luiza ja transparecia a sua vontade de ser “livre”, palavra que relata em
varios momentos na série. Embora tivesse essa autonomia para decidir o caminho de sua
vida, alguns recursos como a falta de dinheiro ¢ a falta de confianca da sociedade por ser
mulher a impediam de conseguir seus objetivos. Através desses conflitos Malu consegue
forjar a assinatura do marido. Nesse momento apresenta uma reflexdo da personagem por
tudo o que viveu antes de tornar-se a futura proprietaria do Clube. Através dessa

perspectiva Bulhodes (2019) “quando aborda a focalizagdo na narrativa ficcional traz como

4 Informagio fornecida pelas personagens Maria Luiza e Adélia da Série Coisa Mais Linda, Netflix, 2019.
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um fator determinante de informacdo para o campo de consciéncia ou perspectiva”. O
proprio espaco conduzido pela narrativa ficcional corresponde de forma qualitativa
elementos que significam a transi¢do da personagem para seu outro tipo de
comportamento. No fragmento que exemplifica isso, nota-se a musica da cantora Rita Lee
“agora soO falta vocé™ que toca ao fundo do frame, dizendo a respeito da transformagio da
personagem, bem como ela um copo de Uisque ao lado dos documentos e papéis rasurados

representando que agora era ela quem estava cuidando de si.

Figura 8 - Malu falsifica a assinatura do marido

- ? A_‘_'

Fonte: Netflix, frame extraido da série

A partir do momento em que Malu comeca a tomar decisdes na sua vida e se
projetar em um espago que na década de 50 s6 homens podiam frequentar, comegamos a
compreender a sua evolugdo. Mesmo que a sua vida interior seja marcada por uma
reputacao, respeito do pai e o amor pelo filho, entretanto na sua vida exterior, desde o
inicio da série até a finalizacdo da historia, vimos uma mulher que ao mesmo tempo
procura de volta as relagdes sociais com a familia,mas que também deseja ter a sua

independéncia.

® RITA LEE. Agora s6 falta vocé. Sio Paulo: EMI Music Brasil Ltda, 1975. Disponivem em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JJhKbpjfXnQ>. Acesso em: 20 de novembro de 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=JJhKbpjfXnQ
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No que diz respeito a personagem, o que podemos considerar um ponto construtivo
em sua evolugdo € quando apos passar por varios obstaculos para abrir o seu negdcio junto
de Adélia, a protagonista finalmente consegue inaugurar seu clube de musica. Em torno de
conflitos representados pelos personagens, em um discurso marcante de Malu, ela

evidencia o quanto sua vida mudou desde que chegou ao Rio de Janeiro.

Boa noite senhoras e senhores... Entdo sabe o que acho? parece tudo que a gente deixa na méo de
um homem para fazer acaba dando merda. Pra comegar foi do meu marido a ideia de abrir um restaurante no
Rio de Janeiro. Agora pensa... um casal de paulistas abrindo um restaurante no Rio? Pois ¢, Merda! S6 que a
minha parte foi de sugerir (coisa que meu marido achou muito ruim) que esse lugar tivesse musica. Musica
ao vivo, porque na minha opinido ndo existe nada nesse mundo que junte mais gente do que musica. Ela tem
até a capacidade de despertar aquela lembranca que a gente ndo sabia que “tava” 14 e que aparece com toda a
forga. E tdo bom ndo é?! Agora se alguém conhece um camario empanado capaz de fazer isso por alguém,
pode levantar a mdo. E por falar no meu marido a pior ideia que eu ja tive foi deixar ele cuidando de tudo por
mim. Sabe o que ele fez? Sumiu e levou todo o meu dinheiro com ele. Entdo meninas aqui vai uma dica de
ouro, nunca deixem seus maridos controlarem o seu dinheiro, muito menos as suas vidas ou vocés podem
acabar em cima de um palco de uma boate falando em frente de um monte de gente que vocé nunca viu, te
olhando como se fosse uma louca. Alidas meu marido adorava me chamar de louca, sabe o que eu fiz quando
ele sumiu? Uma fogueira com todas as roupas dele, e eu quase taquei fogo no prédio, em mim mesma e sé
nao morri porque aquela mulher maravilhosa, me salvou. O nome dela é Adélia e hoje nos duas somos socias
deste clube que esta inaugurando hoje, e essa ¢ a Ligia , uma das minhas amigas mais antiga, ela tem a voz
mais incrivel que eu ja ouvi, e eu acho que seria uma sorte nossa se vocés me ajudassem a convencé-la a
cantar pra gente, ja que o homem que ia tocar essa noite para gente essa noite, fez o que? Merda! (Informagao
Verbal)®

Figura 9 - Malu faz discurso no Clube

Fonte: Netflix, frame extraido da série

5 Informagio fornecida personagem Maria Luiza da Série Coisa Mais Linda, Netflix, 2019.
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Essa fala faz um contraponto com o que as revistas, meios de comunicacao ou até
mesmo a sociedade esperavam das mulheres. Ha poucos passos da emancipagdo feminina
mesmo com todas essas regras impostas pela sociedade e pela familia, havia aquelas jovens
que preferiram alternar seus caminhos e seguir o oposto do estabelecido. O maior debate de
Maria Luiza era ndo ser configurada como uma moga de familia de nem moga leviana. A
moga de familia era a que se comporta corretamente o oposto da moga leviana, aquela que
0 rapaz namora, mas ndo constitui um laco conjugal (PINSKY, 2011).

Maria Luiza apresenta uma ruptura durante a série. Mesmo sendo uma pessoa
intuitiva, que em muitas vezes ndo consiga expressar suas acdes, ela ¢ uma personagem
que vai crescendo no contexto da narrativa , "ouvindo sua propria voz" e fazendo as suas

escolhas sem interferéncia da sociedade.
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3.4 Valorizac¢ao da identidade étnico-racial

A pauta relacionada a valorizacdo da identidade étnico-racial apresenta a
personagem de Adélia que interpreta o cotidiano de muitas mulheres que vivem nas
comunidades do Rio de Janeiro. Ela ¢ empregada doméstica e tem que lidar com o
preconceito diario por ser mulher, pobre e negra. Apesar de sua origem humilde, ela
consegue enfrentar a falsa sensa¢do de liberdade, pois ser mae solteira, ndo-alfabetizada e
negra, esses aspectos eram grandes fatores de exclusdo da sociedade para a época. Tao
excludente que em alguns momentos da série podemos notar o quanto elas precisam umas
das outras para enfrentar os paradigmas e debater sobre os ensinamentos do feminismo.

Adélia aparenta ser a personagem da historia que mais precisa de provar para si
mesma e para a sociedade que ¢ capaz de ser mulher autonoma. Através desta diregdo no
primeiro frame de destaque da personagem, ha uma uma discussdo com Malu. Na

Narrativa Adélia diz que elas ndo iguais, pois Maria Luiza sempre teve escolhas e ela nao.

Figura 10 - Discussao entre Adélia e Malu

Fonte: Netflix, frame extraido da Série.

Ambas entram em um conflito de ideias sobre suas vidas. Por um lado temos Malu,
que sempre teve 0timas condigdes financeiras e nunca precisou negar nada ao seu filho, ora
por outro temos Adélia que sempre teve seu direito de escolha negado. Enquanto o trabalho

para Malu era uma realizagdo pessoal, para Adélia era marcada por uma necessidade. De
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fato o contexto de Adé¢lia na série traz além dos seus dilemas pessoais, um certo
enfrentamento com a sociedade, até porque ela era mae solteira e vivia uma unido conjugal
ndo legalizada. Talvez pelo fato dela ndo ser da alta sociedade e morar na favela, a sua
relagdo afetiva e maternal era marginalizada, ao ponto de ser esquecida pela sociedade.
Pinksy (2011) denota que “nos Anos Dourados, a experiéncia de ter filhos em uma familia
de classe média ¢ marcada por distingdes rigidas de género: as fronteiras entre atribuigdes
do pai e da mae sdao bem definidas e ndo se confundem”. As expectativas deveriam atender
aos critérios pré-determinados sobre o que diz respeito ao homem e o que € obrigacao da
mulher. Adélia mesmo sem saber ler, era independente de seu conjuge, pois tinha que
trabalhar para garantir o sustento de sua filha e irma.

A caracteristica de conciliadora e até mesmo protetora de todos, diz respeito a
configuracdo social de Adélia, pois trabalhava como doméstica cuidando da casa da patroa
e ao mesmo tempo tendo que administrar a sua casa. Também outro fator que contribui
para sua caracteristica de mae protetora ¢ o fato dela ser religiosa. Sua crenca na religido de
matriz africana e as falas positivas na série demonstra ser a personagem que mais acredita
na subjetividade nos acontecimentos na histdria e isso se confirma nas musicas tocadas em
algum momentos remetendo a sons de tambor e berimbau (instrumentos utilizados por
negros em suas festividades), bem como a figura de lemanjd’ aparecendo em diversos
contextos para as personagens .

Embora a personagem tenha suas crengas e acredite que sua vida pode melhorar, a
narrativa se apresenta com conflitos aos quais ela ndo consegue resolver no primeiro
momento. Um deles ¢ de que sua filha (Conceig¢do) ¢ filha bioldgica de Nelson o seu

ex-patrao.

7 Iemanja é uma divindade africana feminina, muito cultuada nas religides de matriz africana, como
Candomblé e Umbanda, e suas diversas nacdes, diferentes vertentes. Disponivel em:
<https://www.raizesespirituais.com.br/orixas/iemanja/>. Acesso em 15 de novembro de 2019.


https://www.raizesespirituais.com.br/orixas/iemanja/
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Figura 11 - Adélia mostra Conceigdo para seu pai bioldgico

Fonte: Netflix, frame extraido da Série.

Adélia assim como as outras personagens sofre por ndo poder expor seus
sentimentos relacionados a preconceito racial. Ela ndo se conforma da maneira que ¢
tratada pelas pessoas brancas e de classe média, mas também nao reclama e nem exige por
seus direitos. Esso comportamento ¢ comum para época, pois, Adélia precisava do
emprego para oferecer uma vida melhor para sua filha. Mesmo sendo mae e trabalhadora,
Adélia ndo tinha o status e nem a etnia necessaria para ser lembrada, tanto que a sociedade
no contexto da série, ndo se importa se ela era casada, trabalhava ou tinha filhos,
diferentemente das outras personagens.

No seu interior Adélia desejava se casar, mudar de vida e dar condi¢gdes melhores
para a sua familia e o que muito se transmitia na época sobre felicidade girava em torno do
casamento, ao qual “o fato de ‘ndo casar’ era indicio de fracassar perante a sociedade”
(Pinsky, 2011), algo que Adélia ndo demonstrava ter importancia, ja que nao fazia parte da
classe média.

Mesmo ndo fazendo parte da classe média, Adélia enxerga a chance de ascender
economicamente ao tornar-se sécia do clube “Coisa Mais Linda”. Nas cenas apresentadas
na série vimos que ela ainda continua fazendo o servico bragal fazendo com que os clientes
sintam-se bem atendidos. Em nenhum momento da série Adélia faz algum discurso em

frente ao microfone, ela sempre ¢ referenciada por Maria Luiza.
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Figura 12 - Inauguragao do clube “Coisa Mais Linda”

Fonte: Netflix, frame extraido da Série.

Embora esteja com roupas, joias e cabelos bem compostos (apresentaveis para a
sociedade da época), na maioria das vezes em que o clube esta funcionando, ela esta nos
bastidores servindo bebida ou arrumando as mesas pds-expediente.

Dentro desse comportamento de Malu e Adélia pode-se compreender algumas
coisas como: o fato de Malu recém estar absorvendo o que € ser independente e fazer suas
proprias escolhas, por isso o fato de ndo dar a voz para Adélia falar com o publico tenha
passado despercebido ou Adélia ndo se sinta a vontade de falar por ndo ser culta e
inteligente como sua sdcia.

Conforme a historia percorre a Adélia ndo apresenta instrucdo suficiente para
contemplar as suas expectativas de conhecimento, até porque “a educagdo com vistas a um
futuro profissional, e consequentemente, o investimento em uma carreira profissional era
bem menos valorizados para as mulheres que para os homens devido a distingdo social
entre feminino e masculino” (PINKSY, 2011, p. 625). Isso se reflete em momentos que o
Capitao (seu companheiro) 1€ e assina por ela. Independente de Adélia ser negra e pobre,
sua vulnerabilidade estd no fato de ndo poder assinar seu nome, ou seja, consequentemente
ndo ter sua representacdo no mundo. Contudo a personagem encara seus conflitos mesmo
com as reprovacdes da sociedade sendo uma pessoa forte € que ndo se permite sofrer pelos

problemas de sua historia.
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3.5 Identidade de Género

No decorrer da série somos apresentados a personagem Thereza. Ela nos ¢
representa ser uma mulher a frente do tempo em que vive, com ideais e pensamentos que
na ¢época eram considerados de uma moga leviana. No que diz respeito as suas
caracteristicas, Thereza é bem resolvida consigo mesma. Além de ser casada com Nelson,
ela trabalha fora de casa como jornalista de uma revista para mulheres.

Durante a série cenas envolvendo a personagem Thereza (jornalista) chamam
atencdo pelas marcas da desigualdade de género no mundo do trabalho. Ela, como Unica
mulher de uma redacdo da revista feminina, faz uma reflexdo sobre “ os preconceitos que
cercavam o trabalho feminino nessa época. Como as mulheres ainda eram vistas
prioritariamente como donas de casa e maes, a ideia de incompatibilidade entre casamento
e vida profissional tinha grande for¢a no imaginario social” (PINSKY, 2012, p.624).

Por ndo se sentir representada dentro de um universo ao qual sentia importancia em
satisfazer as suas necessidades pessoais (o trabalho), ela precisa contratar uma outra

reporter para a equipe, com a inten¢ao de que mulheres pudessem escrever sobre mulheres.

Figura 13- Thereza conversando com seu Chefe

Fonte: Netflix, frame extraido da série
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Em um dos frames apresentados, Thereza tenta convencer o seu chefe de que seria
melhor contratar uma mulher do que um homem. Evidente que a personagem assume o
discurso dele, dizendo que sabe que os homens sdo mais focados € menos emotivos, mas
que uma mulher vai custar metade do valor de um empregado homem. Ao analisar essa
passagem se tem duas questdes referentes a personagem, a desvalorizagdo salarial da
mulher e uma configuracdo do que ¢ ser mulher no mercado de trabalho da época.

Mesmo enfrentando dificuldades no ambiente de trabalho, Thereza é a Unica das
quatro que tem um pouco mais de contato com a possibilidade de libertacdo. Ela ja viveu
na Europa (um complemento para o seu perfil como personagem) ja que na histéria das
outras personagens, nenhuma teve a possibilidade de sair fora do Pais. Por ter vivido vérias
experiéncias ela tem um casamento aberto. Thereza tem consciéncia de seus
comportamentos € mostra para as outras que nao precisam ser amigas inseparaveis, mas
que, ainda assim, juntas podem ser respeitadas, reforcando o potencial de cada uma delas.

A série apresenta Thereza como uma pessoa que desenvolve o lado motivacional fazendo

com que as mulheres tomem consciéncia de que podem conquistar seus objetivos.

Figura 14 - Beijo entre Thereza e Helo

Fonte: Netflix, frame extraido da série

Como todo personagem que tem um conflito interior ou segredo, a personagem de

Thereza nao ¢ diferente. Por se considerar uma mulher que esta a frente do seu tempo ela
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enfrenta alguns dilemas em relacdo a sua orientacao sexual. Nesse ponto Thereza deseja
desconstruir a sua codificagdo que lhe ¢ fornecida, afirmando “o sexo como uma
informagdo natural e o género como algo construido, definido culturalmente, ¢ uma
projecao e como o género expressa a configuracdo do sujeito” (BUTLER, 2003). Na
sociedade Thereza era uma mulher casada vivendo um relacionamento heteronormativo,
mas, no seu intimo, era uma mulher que desejava se conhecer sem os padrdes morais da
sociedade carioca.

Para complementar historia, surge a personagem Held6 como uma reporter que ira
trabalhar na revista. Podemos caracterizd-la como uma personagem secundaria “ao qual
normalmente questiona as duvidas do protagonista” (COMPARATO, 2009, p.76) ou seja
uma personagem plana que persiste em sempre debater seus ideais feministas.

Ao se envolver com a sua parceira de trabalho, mesmo que o romance ndo ser o
foco da série, o beijo delas acontece como forma de estabelecer a oportunidade de um
debate a questdo da orientagao sexual e identidade de género que ainda € preconceito para
alguns grupos. Relata-se como a sociedade da época lidava com a bissexualidade ao
mostrar a histéria da jornalista Thereza, ou seja, como a personagem esconde a sua

orientacdo sexual para se proteger dos pré-julgamentos da sociedade.

Figura 15- Thereza conta seu segredo para Ligia

Fonte: Netflix, frame extraido da série
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Outro momento importante da personagem que embora tenha passado momentos
felizes na Europa, foi 14 que ela perdeu o seu primeiro filho e descobriu que nao poderia
mais engravidar. Carla Pinsky (2011, p. 633) em uma discussdo sobre a maternidade diz
que “ para a mulher, ser mae e dedicar-se aos filhos, mais que um direito ou uma alegria,
era uma obrigacao social”. Na sequéncia da historia apds descobrir que o marido tem outra
filha, a personagem comega a refletir sobre seus anseios relacionados ao papel de ser mae.

Thereza pensa sobre o fato de ndo poder ser mae ainda mais quando Ligia diz que
esta gravida, mas, que ndo quer ter esse filho. Thereza tem uma reacdo inesperada, porém
compreensivel. Ela se recusa a ajudar a cunhada, pois como ela mesma garante era o seu
desejo em ser mae.

Da mesma maneira que uma das realizacdes pessoais relacionada ao lado
profissional estivesse quase completa, por outro lado o fato de ndo ser mae deixa muitas
faltas para Thereza. Assim como as personagens evoluem na historia, suas relagdes
interpessoais também vao evolucionando. Thereza e Ligia no inicio da série pareciam ser
apenas parentes distantes e depois por conta de acontecimentos como a possibilidade de
maternidade, automaticamente se unem. Contudo Thereza condiz ser a personagem mais
improvavel para a época, justamente por ser livre e consciente de suas escolhas pessoais e

profissionais.
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3.6 Violéncia de Género

Aproximando-se de aspectos sociais referentes as mulheres na década de 50, temos
a personagem Ligia Soares que sofre com a violéncia conjugal. Ligia ¢ uma mulher
paulista que ¢ casada e sempre sonhou em ser cantora. O seu maior obstaculo ¢ o seu
marido Augusto que a faz abrir mao de todos os seus desejos e vontades para
acompanha-lo em sua jornada politica. O “bom partido”, honesto e trabalhador, na
verdade, esconde uma personalidade repressora e violenta, fazendo com que a esposa seja

submissa a ele, além de agredi-la constantemente.

Figura 16 - Marido de Ligia se desculpando apds as agressoes

Fonte: Netflix, frame extraido da série

Ligia passa por outras agressoes fisicas e psicoldgicas na série, mas, o fragmento
mais latente ¢ quando o seu marido a agride e depois se sente arrependido fazendo com
que a personagem sinta - se culpada por todas as agressdes.De acordo com os preceitos
conjugais da época “ a boa esposa - a principal responsavel pela paz doméstica e a
harmonia conjugal - além de nao discutir, ndo se queixa, ndo exige atencao” (Pinsky, 2012,
p. 630). Ligia ¢ a tipica personagem que ¢ desqualificada pelo marido e ndo faz nada

justamente para manter a paz conjugal. Em suma a personagem vive um relacionamento
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abusivo, ao qual o marido a agride e depois se sente arrependido pelo que faz. Este eixo
se apresenta como um sinal de alerta em relagdo ao comportamento conjugal. Os aspectos
mata ficcionais da historia de Ligia sdo construidos de tal forma que podem ser
relacionados pela sua semelhanca estrutural e reflexiva que também vemos hoje em dia.

Os acontecimentos em torno da histéria da personagem, segundos Linda Hutcheon
(1991), caracterizam-se pela apropriacdo de personalidades ou dados historicos, os quais
tém as intengdes de causar a autorreflexdo sobre esses fatos. A problematica envolvendo a
anulacdo de si mesma para cumprir as exigéncias conjugais e sociais, lembra o que
geralmente as mulheres deveriam fazer para manter a paz - nao de si mesma - mas a da sua

familia.

Figura 17 - Ligia usa Pseudonimo de Verdnica

Fonte: Netflix, frame extraido da série

Mesmo com o sentimento de culpa por cantar, Ligia em um momento da série se
caracteriza de outra pessoa para ndo descobrirem a sua verdadeira identidade. Ao criar
uma nova personagem chamada Veronica, ela buscas caracteristicas fisicas totalmentes
diferentes da sua pessoa real. Usando uma peruca com a tonalidade do cabelo em
vermelho, roupas provocantes e gestos mais artisticos, totalmente diferente da esposa

dedicada e amorosa, demonstra uma configuracdo no desejo intimo da personagem. A
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personagem traca seu momento de evolucao quando decide se separar de Augusto,uma
decisdo nada facil para ela visto que “o desquite, a inica possibilidade de separagao oficial
dos casais nos anos 50, ndo dissolvia os vinculos conjugais e ndo permitia novos
casamentos. As mulheres desquitadas ou as que viviam concubinadas com um homem
desquitado sofriam com os preconceitos da sociedade”(PINSKY, 2011, p. 636).

Ligia cresce na série quando decide viver a sua vida e tomar as suas proprias
decisdes (algo que em diversos momentos a personagem pede na série), e apds tomar
coragem de terminar um relacionamento abusivo, ela tem outro conflito a resolver: a
gravidez. Ao saber que esta gravida, ela ndo consegue encarar a maternidade e em um
momento da série ela se questiona “a maioria das mulheres devem me achar louca, abrir
mao de um marido rico, para viver uma vida que escolheu”. Para ela ao se desquitar teve a
oportunidade de escolher viver sua vida ou continuar com lagos afetivos com seu marido.
Na perspectiva da época “a mae solteira, mesmo que fosse reconhecida por sua coragem de
arcar sozinha com as responsabilidades de um erro sem ter procurado uma solug¢do mais
facil e imediata -o aborto -, ainda que monstruosa do ponto de vista moral, sofria fortes
discriminagoes” (PINSKY, 2011, p. 634). O fato ¢ que quando a personagem faz o aborto ¢
visivel sua expressao de dor fisica € mental, € nesse momento quem a apoia mais uma vez

¢ Maria Luiza.

Figura 18 - Augusto atira em Ligia e Malu

Fonte: Netflix, frame extraido da série
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Com o percurso cronoldgico da série, no ultimo episddio temos como narrativa a
virada de ano, assim passando de 1959 para 1960, Esse epsodio significa muito para elas,
pois, remete a expectativa de uma mudanga social.

Nesse fragmento as quatro personagens decidem ir a praia para celebrar a entrada
de 1960. Logo que elas chegam a praia e falam das perspectivas futuras para suas vidas
Ligia diz para Malu “ Se ndo fosse voce eu teria desistido” e Malu responde “ Se nao fosse
vocés eu teria desistido”, mencionando as quatro personagens. O que podemos
compreender que neste ponto ambas contribuem para o empoderamento da outra. As
historias se entrecruzam e formam um circulo que elas mesmas conseguem definir ao
longo da trama.

Certamente como a série revela um conflito e a solu¢do do mesmo, outro dilema
aparece para elas. Augusto ndo sabendo compreender as motivacdes de Ligia, descobre que
ela fez um aborto e vai até o encontro dela. Nesse momento hd uma tentativa de
feminicidio contra Ligia e Maria Luiza. Ele culpa Ligia por todo o seu sofrimento e acaba
atirando nela (bem no coragao) representando que algo como se ela tivesse matado o amor
que ele sentia por ela, e a mesma atuagdo acontece com Malu a quem ele garante ser
culpada pela separagdo e o aborto e finaliza atirando em seu ventre. Independente de Ligia
dizer que ndo queria mais o relacionamento, a forma que Augusto encontrar de livrar a sua

dor foi tentando assassina-la.

3.7 Analise dos Resultados obtidos e a interpretacao

Apos a apresentagdo das personagens em momentos solos e a sua analise por pautas
tematicas, faremos uma andlise dos resultados obtidos. Sendo assim, foi possivel observar,
a partir de indicadores, a presenca da figurativizacdo das personagens. Ademais foi
possivel realizar associagdes referentes a representacao de género no contexto da historia.

A partir da narrativa compreendemos que sempre havia um conflito a ser
solucionado na vida das personagens. As quatro personagens delinearam entre um
problema e uma solugdo. O conflito envolve qualquer caracteristica da historia
(personagens, fatos, ambiente, idéias, emogdes) que se opde a outro, criando uma tensao

que organiza os fatos da historia e prende a atengdo do leitor (COMPARATO, 2009, p.57).
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E evidente que os problemas entre personagens, ¢ entre cada uma das personagens e o
ambiente, pode-se destacar na narrativa dilemas morais, religiosos, econdmicos e
psicolégicos, sendo este ultimo o conflito que aborda o interior de um personagem que
vive uma crise emocional.

Ao longo da série podemos ver que ha duvidas e questionamento, o que faz a Série
“Coisa Mais Linda” ser muito atual, bem como a representagdo das personagens, sdo
conflitos humanos, e reescrever o passado na ficcdo constitui 0 mesmo processo da escrita
da histéria, ambos os casos revelam o fato ao presente (HUTCHEON, 1991). Embora
apresente essa caracteristica, hd a possibilidade ao qual a historia ou a narrativa de ficgdo,
ndo sejam conclusivas levando a percepgdo de que a relagdo da série com o fato pode ser
questionavel.

Definitivamente os fatos de uma historia ndo precisam ser verdadeiros, porém no
sentido que tange exatamente a fatos ocorridos no universo exterior da série, deve ser
apresentado como verossimeis, ou seja, mesmo sendo ficticios, o espectador deve acreditar
no que esta passando. Correspondendo a essa perspectiva buscou-se analisar cinco frames
de cada uma das personagens em abordagem solo e trés fragmentos relacionados as pautas
tematicas, com a inten¢do de mostrar a forma de inicio, meio ¢ fim da evolucao das
personagens.

Ha muitos elementos presentes na constru¢do de um personagem e um deles
destacado por Forster (2002, p. 33 - 34) “afirma que os personagens sdo reflexo do autor”.
Os personagens sao caracterizados a forma como o autor observa as outras pessoas € a si
mesmo. Muitas vezes as caracteristicas dos personagens estdo presentes em seu
idealizador, apenas adaptadas a seu trabalho.

Mesmo que a criagdo dos personagens possa partir da historia de cada autor, ¢
importante categorizar os atores para que possam se sobressair através da narrativa. Por
essa razao ao utilizar a categoria de personagem plana e redonda, pode-se compreender que
as quatro personagens sao representagdes redondas, porque sdo complexas, apresentam
uma variedade maior de caracteristicas que, no entanto, sio compostas por caracteristicas
fisicas, sociais e psicologicas.

E importante ressaltar que a série ndo retrata apenas a relacio de quatro amigas. Na

verdade o que se delega na historia ¢ vida de quatro mulheres que, ao se encontrarem,
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unem-se e tornam-se mais fortes. Conforme ao longo da histéria introduzindo a percepcao
de construcdo singular de cada sujeito, dentro de um campo situado de possibilidades que ¢
reafirmado ou renegociado através de sucessivas “performances®, ambas crescem durante
a historia e assim vao se reconstruindo sobre as suas relagdes sociais, determinando seus
lugares de fala.

Assim os ambientes tem o objetivo de situar os personagens no tempo, no espaco,
no grupo social, e também a projetar os conflitos vividos pelos personagens. Durante a
historia a focalizagdo onisciente € o flashback’ auxiliam na aproximagdo das personagens
afim de configurar suas motivacdes ao longo da série. Para a série o que se retrata no
passado intimo das personagens trazem a perspectiva da histdria para o presente.

Na série “Coisa Mais Linda” o espago tem como principal fungdo situar as agdes
dos personagens e estabelecer com eles uma interacao, que ao longo dos acontecimentos
acabam influenciando suas atitudes e comportamentos, que t€ém consequéncias eventuais
transformagdes provocadas pelos personagens, iniciando as suas trajetérias na narrativa
como uma pessoas “frageis” , mas, com o passar do tempo ele vao crescendo na sua
trajetoria. justamente para representarem seres arquetipicos, com temas que parecem ser do
passado mas, que alguns valores e costumes ainda perpetuam no presente.

O estudo proporciona a visdo sobre as personagens de formas arquetipicas porque
representam caracteristicas recorrentes no perfil da mulher brasileira. Nelas encontramos
os arquétipos de mae, mulher livre, mulher negra, casada, solteira, divorciada. E através
desses perfis observamos que os contextos sociais definem seus papéis na narrativa. A
possibilidade de Malu descobrir a traicao de seu marido fez com que ela criasse seu proprio
clube de musica (coisa que ndo passaria no intimo se tivesse perdoado Pedro), bem como
Adélia que se nao mostrasse seu instinto protetor perante as pessoas, nao teria salvado
Maria Luiza de um incéndio e nem seria socia do clube “Coisa Mais Linda”. E se Thereza
ndo fosse a mulher instruida e intelectual jamais teria incentivado Malu a compreender que

ela mesma que deveria decidir sobre sua vida, e também se Ligia ndo observasse todo o

8 Defini¢dio da nogdo de processo e de construgio singular de cada sujeito. (BUTLER, 2003)

? Flashback: nome de uma técnica cinematografica usada nas narrativas, e que Consiste em voltar no tempo.
Disponivel em:
<http://files.letrasunip2010.webnode.com.br/200000008-989¢c398f4e/Como%20Analisar%20Narrativas.pdf>.
Acesso em: 11 de dezembro de 2019.


http://files.letrasunip2010.webnode.com.br/200000008-989c398f4e/Como%20Analisar%20Narrativas.pdf
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movimento se empodera das outras personagens, ela continuaria sofrendo violéncia fisica e
psicoldgica do marido.

As personagens sdo o destino de uma historia e serdo ficcionais mesmo que
parecam com alguém da realidade porque sao captadas pelo viés da ficgdo. A
diversificacdo de suas histérias, cada qual com seu proprio dilema, sdo unidas por uma
temdtica em comum, no caso a sororidade. A trama tem o seu comeco, meio e fim, que

podem se ajustar conforme a perspectiva da narrativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer deste trabalho, foram apresentados diversos conceitos e definigdes
necessarias para auxiliar na compreensao dos objetivos propostos. O trabalho estruturou-se
em trés capitulos, através da pesquisa bibliografica, percorrendo pelos principais termos e
estudos referentes a questdo problema: Como se afigura a representacdo das personagens
femininas na série “Coisa Mais Linda” (1959)?

A partir do objetivo de examinar a representacdo de género no discurso da série
“Coisa Mais Linda”, conseguimos compreender como o processo de perspectiva histdrica
pode se relacionar com as teorias de género de Joan Scott (1989) e Judith Butler (2003), a
fim de conceituar a trajetoria das personagens. Além disso, a investigacdo sobre as relagdes
sociais e discursivas relativas a mulher na série no periodo dos anos sessenta tem a fungdo
de trazer a visdo do passado que ¢ muito presente, bem como analisar sentidos produzidos
na comunicacdo com o foco na representacdo da Mulher através da percepgdo de
constru¢do de arquétipos, fundamentais para a figuracdo das quais ¢ possivel propagar e
criar narrativas, marcas e produtos. Ao elaborar categorias metodologicas relacionadas a
personagens planas e redondas, através do conceito de personagens em Forster (2005),
compreende-se que as personagens redondas dialogam com a linguagem narrativa da série.

No primeiro capitulo “Fundamentacdo Teorica”, dividiu-se subtopicos onde
observou-se as abordagens relacionadas a Representacdo de Género, apresentando
conceitos, aos quais foi possivel compreender sobre a importancia e conhecimento desses
elementos na perspectiva da afiguracdo da mulher e seu papel em narrativas ficcionais. No
segundo momento tratamos a respeito da Narrativa Ficcional que traz aos elementos
filmicos especificos, possibilitando a compreensdo da importancia e conhecimento dessas
caracteristicas na perspectiva da criagdo de um personagem na série. Além disso, na
Constru¢do do ambiente e a Metaficgdo Historiografica ao analisar o contexto da série,
aplica-se a uma representacdo verossimil, mesmo que existam diversas formas de se contar
historias sobre mulheres no passado do final da década de sessenta. Ja na Narrativa Seriada
fomentar a discussdo sobre o audiovisual, como elemento importante na formacao social,

instrui um debate, ¢ a0 mesmo tempo transmite de maneira simples e dinamica valores
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sociais representados na série. Assim como os subtdpicos anteriores contribuiram para a
analise, a Construcao de personagens arquetipicos, proporcionou o estudo da interpretagao
de um personagem ficcional, a sua configuracdo perante sua personalidade conforme a
histéria € abordada naquele cendrio filmico.

A partir desses conceitos, definindo uma ligagdo ao segundo capitulo, referente a
“Metodologia”, buscou-se compreender sobre os aspectos de analise do corpus. O capitulo
traz também a forma como os autores aplicam seus conceitos, aos quais podemos
reconfigurar para o estudo da série, visto que o objetivo foi compreender o processo de
configuracdo das personagens na narrativa.

Conclui-se, entdo, que a apropriacdo da figura¢do das protagonistas da série pode
conduzir na valorizagdo em relagdo a construgdo de personagens, sendo possivel ressaltar o
trabalho da narrativa para o seu publico. A narrativa seriada do ponto de vista de producao,
compdem elementos especificos fundamentais para linguagem audiovisual a partir da
construgdo até o processo final.

Na construgdo de personagem considerados aspectos referentes a necessidade de
criar personagens com objetivos especificos, as atrizes apresentam alguma fun¢do, mesmo
que esta seja apenas contribuir com caracteristicas para o andamento da historia ou
ratificando a relagdo entre os personagens. Em relagdo as protagonistas (Malu, Adélia,
Thereza e Ligia), a partir do momento em que ¢ definido um objetivo para as suas
historias, baseando-se em aspectos da esfera fisica, social e psicologica € possivel idealizar
conflitos para que possam interagir a partir das motivagdes na trama.

Portanto, a pesquisa teve como objetivo compreender as personagens femininas da
série “Coisa Mais Linda”, sendo este estudo importante porque ao abordar a representagao
feminina, no meio social, isso reflete sobre os obstaculos enfrentados no processo de
construcdo, destacando o uso dos elementos da linguagem audiovisual, como suporte para
que a representacdo feminina em um ambiente ao qual possa refletir contextos diferentes

sobre a luta pelo empoderamento feminino.
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