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RESUMO
O presente trabalho de pesquisa tem por objetivo analisar as manifestacdes
acerca das questdes de identidade de género e orientacdo sexual na obra O
menino de vestido, de David Wallians, bem como analisar outros elementos
correlatos também presentes na narrativa, que séo e estao ligados diretamente
ao tema central, tais como preconceito, amizade e abandono. Esta andlise
abordara, inicialmente, a importancia da literatura para a sociedade, e qual
influéncia esta teve sobre aquela, embasados nas reflexdes de diferentes
tedricos. Analisara também a estrutura, personagens, elementos textuais e
extratextuais presentes, que atestam a relevancia do tema para a literatura
infantil e juvenil. Os resultados encontrados na andlise revelam que a obra é
vélida e bem sucedida em sua tentativa de levar o leitor a reflexao e analise de
seus préprios preconceitos, embora demonstre um certo grau de preconceito

sobre o tema principal.

Palavras chave: identidade de género, literatura infantil e juvenil, O menino de

vestido.



ABSTRACT

The present research work aims to analyze the manifestations about the issues
of gender identity and sexual orientation in the work The boy in a dress, by David
Wallians, as well as to analyze other related elements also present in the
narrative, which are and are directly linked to the central theme, such as
prejudice, friendship and abandonment. This analysis will initially address the
importance of literature for society, and what influence it had on it, based on the
reflections of different theorists. It will also analyze the structure, characters,
textual and extratextual elements present, which attest to the relevance of the
theme for children's and youth literature. The results found in the analysis reveal
that the work is valid and successful in its attempt to lead the reader to the
reflection and analysis of his own prejudices, although it demonstrates a certain
degree of prejudice on the main theme.

Keywords: gender identity, children's and youth literature, The boy in a dress.
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1. Introducéo

Escrever sobre uma obra literaria, independente do publico alvo a que
se dirige, € sempre uma tarefa desafiadora, e este desafio se da principalmente
pela natureza da literatura em si mesma e todo o leque de possibilidades que ela
proporciona.

O primeiro fator que objetivamente nos instigou a trabalhar com a obra
O menino de vestido foi justamente a representatividade da questdo de
identidade de género, por ser este um tema bastante controverso e delicado,
haja visto que se trata de um assunto que envolve a identidade do individuo, sua
aceitacao social, além do que, a sexualidade é um topico bastante presente no
desenvolvimento dos adolescentes.

Cabe destacar que esse tema tornou-se bandeira ideoldgica, de
alguns segmentos politico-sociais, mesmo com 0s crescentes movimentos que
lutam pela manutengao ou reconhecimento dos direitos constitucionais e sociais
daquelas pessoas que se apresentam perante a sociedade com uma identidade
de género diversa da sua identidade bioldgica. Observa-se que tais pessoas
sofrem diuturnamente com discriminacdes e hostilidades, como se esta ou
aguela predilecéo, tratando-se de género, tenha o poder de enaltecer ou
desabonar a conduta de um cidad&o.

Outro aspecto que nos motivou foi o] binbmio
construcdo/desconstrucdo dos esteredtipos que se formam a partir da
provocacao que o titulo dessa obra faz, e que este, por sua vez, pode ocultar a
diversidade de questdes que a narrativa trata, para além desta ou com as quais
ela se relaciona.

Além disso, por se tratar de uma obra voltada ao publico infanto-
juvenil, e por tratar de um tema cada vez mais presente nos ambientes escolares,
optamos por essa analise, sendo que também é observada a importancia do
referido tema na literatura, tornando essa uma ferramenta extremamente eficaz
na educacgao cultural, na construcdo e formacao de cidaddos que vejam seu
semelhante, com toda a diversidade e pluralidade existentes, pelo que ele é e

nao pelas escolhas de vida que faz, conforme nos orienta Zinani:
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A literatura tornou-se uma modalidade privilegiada de discutir e
equacionar as questdes de género. [...] Literatura e género, em se
tratando de criancas, compdem uma diade muito significativa tanto
para pais quanto para professores, uma vez que sdo 0s agentes
primordiais da formacdo das criancas. Considerando que uma
literatura infantil de qualidade deve dar voz a crianca, a configuracédo
das personagens e a modalidade utilizada pelo narrador (ou narradora)
constituem-se elementos-chave para a produgéo de uma literatura que
valorize igualmente personagens masculinas e femininas, afastando-
se de estere6tipos que reiteram a naturalizagédo dos papéis sociais, que
colocam o homem como dominador e a mulher como subalterna,
valorizando aspectos positivos e possibilitando o rodizio das funcées
de poder. Desse modo a literatura, por meio de carater ladico, estara
contribuindo para desconstruir preconceitos de género nas novas
geracdes. (ZINANI, 2015, p.13)

Proporcionar aos leitores, a real compreensao dos elementos que
constituem um enredo e seus desdobramentos numa obra, foi outro motivo que
nos levou a escolher este livro, visando com isso, apresentar mais do que 0s
personagens e as interacdes entre eles, mas sim, todo o conjunto de situa¢cdes
e vivéncias, reais ou imaginarias, que sdo apresentadas no decorrer da estoria,
e suas consequéncias.

Além disso, uma série de quebra de convencdes e de problemas
sociais estdo presentes no cotidiano e na vida da personagem principal, que
busca, baseado e amparado por suas escolhas, uma maneira de fugir das
tribulacdes que lhe cerceiam e oprimem.

Cabe ainda ressaltar que muitas das situacdes e problemas
experimentados por esta personagem, sédo a dura realidade de inUmeros jovens,
gue buscam seu espaco na sociedade e que pouco recebem em termos de apoio
para viverem suas vidas na plenitude que a natureza humana permite.

Ademais, a excelente receptividade ao tema, em atividades e
trabalhos apresentados por mim em oportunidades passadas, durante a vida
académica, mostrou que este era um caminho dificil, porém gratificante, na
busca pela aceitacdo e compreensdo independentemente das escolhas que
fazemos.

Considerando estas breves justificativas, a analise do livro se mostra
necessaria a partir do momento em que as narrativas, em sua totalidade ou em
parte delas, extrapolam os limites das paginas e séo observadas no dia a dia nos
mais diversos segmentos da sociedade, com a presenca das manifestacoes de

género, na sua diversidade de ocorréncias.
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Dessa forma, o objetivo da presente pesquisa é analisar as
manifestagdes de identidade de género na referida obra, assim como observar
outras manifestag@es interligadas as questées de género, verificando como séo
abordadas, retratadas e expostas.

O trabalho encontra-se organizado em 5 capitulos, divididos da
seguinte maneira: no primeiro capitulo apresentamos uma breve introducao,
expondo as motivagbes pela escolha do tema; no segundo capitulo
apresentamos a fundamentacdo tedrica, oriunda da revisdo bibliogréfica,
embasada nos ensinamentos dos tedricos que nos orientaram na busca pelo
posicionamento das manifestacdes literarias e suas respectivas contribuicdes
para o desenvolvimento da sociedade; ainda neste capitulo, buscamos
apresentar as especificidades da literatura infantil e juvenil; no terceiro capitulo
trouxemos as manifestacdoes de identidade de género presentes na literatura
infantil e juvenil, bem como a categorizacdo do termo dentro desse género
textual; nos subitens 3.1 e 3.2 apresentamos um breve histérico sobre o autor,
suas publicacdes e sobre a obra aqui estudada, bem como apresentamos o
enredo, personagens e suas relacdes presentes no livro. No quarto capitulo
abordamos as questdes de género na obra estudada e analisada, bem como os
procedimentos narrativos e sentidos gerados. Por fim, apresentamos nossas

consideracdes finais no capitulo de encerramento.
2. Fundamentacdao tedrica
2.1 O papel da literatura na sociedade

Qual a relacdo da literatura com a sociedade? Comecamos essa
reflexdo tedrica a partir da relacdo existente entre literatura e sociedade,
entretanto, acreditamos que seria mais pertinente se esse questionamento fosse
elaborado de forma que os termos em questao, literatura e sociedade, viessem
dispostos de maneira inversa, como segue: Qual a relacdo da sociedade com a
literatura?

Antes de mais nada, se faz necessario conceituarmos, mesmo que de
maneira superficial, e até mesmo pouco abrangente, o termo "sociedade", que
entendemos poder ser definido resumidamente como um grupo de individuos
gue compartilham um modo de vida, baseado em aspectos coletivos, tais como

linguagem, tradi¢cdes, principios legais, morais, territoriais e religiosos. A
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sociologia, ciéncia que estuda a vida social humana, suas dinamicas como um
todo e dos grupos singulares que a compdem, define sociedade como sendo a
convivéncia e atividade conjunta do homem, ordenada ou organizada
conscientemente. Muitos soci6logos como Max Weber, Emile Durkheim e Karl
Marx, distintamente, formulam seus proprios conceitos de sociedade, porém,
para esta reflexdo tedrica, acreditamos que 0 conceito socioldégico mais
abrangente se torna suficiente.

Noés consideramos também que, a sociedade € o reflexo de seu
conhecimento empirico acumulado em seu préprio desenvolvimento enquanto
agrupamento de individuos. Nosso conceito superficial de e sobre sociedade nos
d& um norte para que possamos visualizar a direcdo que nosso pensamento
deve seguir, porém, ainda se mostra vago, pois precisamos alicercar nosso
conceito nos elementos que fizeram a sociedade evoluir. Varios elementos
ajudaram a moldar a sociedade moderna que conhecemos, que remontam
desde os primdrdios, com as primeiras manifestacdes tribais e rupestres, até a
atualidade, com toda a gama de recursos humanos, tecnoldgicos, comerciais e
industriais que atualmente testemunhamos.

Acreditamos que um dos principais elementos que contribuiram e
continuam contribuindo para o crescimento da sociedade, é a literatura, pois o
conhecimento avancado, independentemente da é&rea, que se tem hoje,
indiscutivelmente € embasado nos conhecimentos conquistados, assimilados e
transmitidos outrora, nos quais se inclui a producéo literaria através dos tempos.
Esse conhecimento ndo moldou somente a sociedade como um sinbnimo de
organizacdo social, mas também as relagdes humanas de e em cada grupo
social.

Mas este crescimento, apoiado também nos conhecimentos literarios,
se deu porque a sociedade, de certa forma, inspirou-se na literatura ou a
literatura, por suas representacoes, foi um reflexo da sociedade, e esse processo
recorrente NOS empurrou para um estagio mais avangado?

Essa representacao/reverberacao do real na literatura, ou como cita
Compagnon (2010), "mimesis", é por vezes tida como uma atribuicdo precipua
da literatura, e mostra-se usual nos debates e ponderacdes literarias, que
buscam esclarecer se esta, mais do que um arremedo da realidade, é capaz de

caracterizar uma corrente em direcdo ao desenvolvimento. A "mimesis”, neste
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caso, abordada e discutida pelo autor, é vista como uma alternativa que foge do
dialogo corrente, trazendo a tona uma autonomia da literatura em relagdo a
realidade (AUERBACH apud COMPAGNON,2010, p.95).

Para Compagnon, deve-se evitar o debate restrito e polarizado sobre
a relacdo entre realidade e literatura, onde se tem apenas duas alternativas,

como vemaos:

[...]Jou aliteratura fala do mundo, ou a literatura fala da literatura, e voltar
ao regime do mais ou menos, da ponderacao, do aproximadamente: o
fato de a literatura falar da literatura ndo impede que ela fale também
do mundo. Afinal de contas, se o ser humano desenvolveu suas
faculdades de linguagem, é para tratar de coisas que nédo séo da ordem
da linguagem. (COMPAGNON, 2010, p.123)

Portanto percebemos que essas afirmacfes de Compagnon vao ao
encontro de ambos os questionamentos por nds aqui levantados, ou seja, ndo
somente a sociedade inspirou-se e, podemos dizer, imitou a literatura, mas
também o contrario aconteceu, pois ainda nas palavras do autor, ao citar Platéo,

podemos verificar que:

Desde a infancia, os homens tém, inscrita em sua natureza, [...] uma
tendéncia a mimeisthay (imitar ou representar) — e o homem se
distingue dos outros animais porque é naturalmente inclinado a
mimeisthay (imitar ou representar) e recorre a mimesis em seus
primeiros aprendizados (PLATAO apud COMPAGNON, 2010, p.124)

J& para Sartre (2004), o homem em sociedade ndo é definido pelo
meio e nem esta acima dele, mas sim, é o reflexo e a consciéncia do meio que
o0 cerca, restando individualizada a percepcéo que cada individuo tem do mundo,
pois, para o autor, cada pessoa tem seus valores, sua historia, ou seja, cada
sujeito tem e vive sua prépria circunstancia.

E cada individuo, devido as suas vivéncias e condi¢des particulares,
Se enxerga ou enxerga sua realidade nas palavras do escritor, pois este mesmo
escritor, apesar de ndo ser "dono" das palavras, vale-se delas para expressar a
visdo que tem dele mesmo, dos outros e do mundo, para, dessa forma,

manifestar sua vontade de mudar o que esta a sua volta. Segundo Sartre:

“...ao falar, eu desvendo a situagao por meu proéprio projeto de muda-
la; atinjo-a em pleno coragdo, transpasso-a e fixo-a sob todos os
olhares; passo a dispor dela; a cada palavra que digo, engajo-me um
pouco mais no mundo e, a0 mesmo tempo, passo a emergir dele um
pouco mais, ja que o ultrapasso na dire¢do do porvir. [...] E legitimo,
pois, propor-lhe esta segunda questdo: que aspecto do mundo vocé
quer desvendar, que mudangas quer trazer a0 mundo por esse
desvendamento? O escritor “engajado” sabe que a palavra é agéo:
sabe que desvendar € mudar e que nao se pode desvendar sendo
tencionando mudar.” (SARTRE, 2004, p. 20)
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Porém, muito mais do que manifestar sua posi¢cao ou se engajar por
esta ou aquela causa, o0 ato de escrever visa a mudanca no homem, pois ao se
"encontrar” nas linhas do escritor, 0 homem vé sua realidade exposta, sem poder
omiti-la dos demais, de forma que a ele resta manter-se nessa posi¢ao/situacao

exposta ou afastar-se dela, conforme explica Sartre:

“...podemos concluir que o escritor decidiu desvendar o mundo e
especialmente o homem para os outros homens, a fim de que estes
assumam em face do objeto, assim posto a nu, a sua inteira
responsabilidade. [...] a funcdo do escritor é fazer com que ninguém
possa ignorar 0 mundo e considerar-se inocente diante dele. E uma
vez engajado no universo da linguagem, ndo pode nunca mais fingir
gue nao sabe falar; quem entra no universo dos significados, néo
consegue mais sair...” (SARTRE, 2004, p. 21)

O conceito sartreano de literatura engajada nos propde que, ao invés
da literatura expressar e/ou sustentar uma ideologia de natureza politico-social,
tém-se, em tese, uma variedade maior de questdes sociais retratando o homem
e suas situacBes para outros homens, também imersos em suas respectivas
situacgdes, permitindo, dessa forma, a livre manifestagao do autor e o direito do
leitor, que através da leitura, da sua propria relevancia a este ou aquele tema.

Entendemos, e inclusive acompanhamos esse raciocinio sartreano,
de que existe um compromisso implicito entre leitor e escritor, uma necessidade
reciproca um do outro, sendo que por meio do leitor os escritos ganham sentido
e vida, e, em contrapartida, este mesmo leitor empresta a obra seus sentimentos
durante a leitura. E exatamente neste ponto que converge o conceito da
individualidade de percepcao e compreenséo de cada individuo, pois, de acordo

com o autor:

Cada uma de nossas percepgdes € acompanhada da consciéncia de
gue a realidade humana é "desvendante”; isto quer dizer que através
dela "h&@" o ser, ou ainda que o homem é o meio pelo qual as coisas se
manifestam (SARTRE, 2004, p.33)

Sartre defende ainda que a literatura s6 serd completa em seu objetivo
se estiver inserida em uma sociedade sem classes, pois assim haveria o respeito
ao direito de liberdade de expresséo do autor e de leitura do leitor.

Deste modo, entendemos que Sartre desmistifica a literatura,
convertendo-a em um compromisso cuja principal caracteristica € ser um produto
da linguagem humana, e dessa forma, a literatura ndo pode ser um privilégio
apenas desta ou daquela camada abastada e privilegiada da sociedade, mas
sim, algo acessivel a todos, indistintamente, como uma ferramenta democratica

de inclusédo e nivelamento cultural, e por consequéncia, social.
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Cabe aqui salientar que as ideias e conceitos defendidos por Sartre,
e citados nesta pesquisa, sdo baseados na visdo que o autor tinha de uma
sociedade que tentava se reerguer das ruinas provocadas pela violéncia da
guerral e das profundas marcas que os movimentos nazifascistas deixaram em
territdrio europeu. E que esta mesma sociedade buscava encontrar novos
valores éticos para se apoiar, haja visto que tudo aquilo em que acreditavam
havia fracassado ante a brutalidade moral e fisica que se projetou por todo o
continente.

A formatacdo do conceito estético que representa a interacao entre o
"eu" e 0 "outro" e a nogdo de que essa relacao resta impossivel sem a presenca,
fisica ou conceitual, do outro, ja era descrita pelo fildsofo Mikhail Bakhtin (apud
Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso - GEGE, 2009) conforme explicado

abaixo:

[...] Bakhtin afirma que "é impossivel alguém defender sua posi¢cdo sem
correlaciona-la a outras posicdes", o que nos faz refletir sobre o
processo de constru¢cdo da identidade do sujeito, cujos pensamentos,
opiniGes, visbes de mundo, consciéncia etc. se constituem e se
elaboram a partir de relagbes dialégicas e valorativas com outros
sujeitos, opiniGes, dizeres. A Alteridade é fundamento da identidade.
Relacao é a palavra-chave na proposta de Bakhtin. Eu apenas existo
a partir do Outro. (GEGE, 2009, p.13-14)

Para Bakhtin, os valores de uma dada sociedade, comunidade ou
grupo social, em qualquer das esferas da atividade humana, ndo sao inventados,
nem produtos de concepc¢des abstratas. Surgem dos diversos tipos de relacées
sociais estabelecidas entre os sujeitos no mundo da vida, constituindo-se em
matéria prima para a constru¢cdo dos valores que organizam 0s sistemas
complexos do chamado mundo da cultura, nas esferas cientificas, politicas, da
arte entre outras.

Nesta mesma esteira, de que literatura e sociedade de fato convivem
oscilando no binbmio autonomia/atuagdo, mas que a interacéo reciproca destes
principios ndo € uma unanimidade, temos Anténio Candido, que ao estudar e

escrever sobre as relagdes entre literatura e sociedade, nos diz:

L A obra "Que é a Literatura", de Jean Paul Sartre, referenciada nesta pesquisa, foi originalmente
escrita em 1947, apés o fim da Segunda Guerra Mundial.
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Do século passado aos nossos dias, este género de estudos tem
permanecido insatisfatério, ou ao menos incompleto, devido a falta de
um sistema coerente de referéncia, isto €, um conjunto de formulacdes
e conceitos que permitam limitar objetivamente o campo da analise e
escapar|...] ao arbitrio dos pontos de vista. Ndo espanta, pois, que a
aplicacdo das ciéncias sociais ao estudo da arte tenha tido
consequéncias frequentemente duvidosas, propiciando relacfes
dificeis][...] (CANDIDO, 2006, p.26)

Para Candido, porém, é impossivel que apenas poucos instrumentos
sociologicos e até mesmo psicologicos, possam explicar a totalidade do
fendbmeno artistico-literario, gerando, portanto, mais indagacdes do que
respostas. E dentre as indagacfes, duas se fazem bastante relevantes para
embasar nossa reflexédo, que séo:

- Qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte?

- Qual a influéncia exercida pela obra de arte sobre o meio?

Para responder a primeira pergunta, nos ensinamentos de Candido,
entendemos que os fatores socioculturais influenciam diretamente no
desenvolvimento de uma obra artistico-literaria, pois o artista assim o faz
impulsionado pela necessidade e pelos padrdes de sua época, direcionando sua
escrita para temas pontuais em seu meio social, adequando sua producéo as
formas comuns de expressao e, portanto, de melhor entendimento, para que sua
obra possa agir sobre o meio. (CANDIDO, 2006, p. 28-31)

J4 a segunda pergunta pode ser respondida, conforme Candido,
considerando-se a arte como uma ferramenta influenciadora de valores
exteriorizados sob as mais diversas denominacgdes, tais como gosto, moda,
etc.... que por sua vez manifestam 0s anseios sociais e que estes, normalmente
passam a fazer parte do cotidiano deste ou daquele publico diretamente
"sugestionado” pela arte. (CANDIDO, 2006, p.45)

Ou seja, na visao de Candido, existe uma reciprocidade de elementos
e valores no bindmio realidade/literatura. Assim como 0 escritor tem seus
principios e valores, e faz uso deles ao escrever, baseados na sua realidade e
nos modelos referenciais de seu tempo, a sociedade de certa forma absorve
parte daquilo que € mostrado na obra literaria, e manifesta isso sob a forma de
novas tendéncias de comportamento, individual e/ou coletivo. Por considerarmos
0 conceito literatura como um termo limitante dentro da perspectiva tradicional,

pois pode induzir a dedugdes equivocadas, fazendo crer que tratamos somente
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da escrita tida como canone ou erudita, tomaremos uma declaracéo de Antonio

Candido, que trata o conceito de forma mais abrangente, conforme segue:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criages de toque poético, ficcional ou dramético em todos os niveis de
uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos
de folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da
produgdo escrita das grandes civilizagbes. Vista deste modo, a
literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos
os homens em todos os tempos. Ndo ha povo e ndo ha homem que
possa viver sem ela[...] (CANDIDO, 1977, p. 176)

Assim, o fato de pensarmos e tratarmos o conceito de forma mais
ampla, torna menos complexa a tarefa de demonstrar que tanto a sociedade
influenciou direta e indiretamente as producdes literarias, quanto as producdes
literarias exerceram influéncia sobre a forma como a sociedade se apresentava
e comportava.

Além disso, conforme a linha de pensamento de Candido:

[...]as palavras organizadas sdo mais do que a presenga de um codigo:
elas comunicam sempre alguma coisa que nos toca porque obedece
certa ordem. [...] o contetdo sé atua por causa da forma, e a forma traz
em si, virtualmente, uma capacidade de humanizar devido a coeréncia
mental que pressupde e que sugere. O caos originario, isto é, o
material bruto a partir do qual o produtor escolheu uma forma, se torna
ordem; por isso meu caos interior também se ordena e a mensagem
pode atuar. Toda obra literéria pressupde esta superacéo do caos]...]
(CANDIDO, 1977, p.180)

A literatura atua como fator indispensavel de humanizacéo,
confirmando o homem, enquanto ser racional, na sua humanidade,
principalmente pelo fato de atuar muito mais ativamente no subconsciente e
inconsciente, retirando o homem de sua realidade, fazendo-o mergulhar no
universo da fabulagéo. O termo "humanizacgao”, utilizado pelo autor, refere-se ao
processo que confirma no homem, os tracos que julgamos fundamentais, tais
como a capacidade da reflexdo, a aquisi¢cao do saber, a boa disposi¢ao para com
seus semelhantes, o senso de beleza, a percepcdo da complexidade do mundo
e dos seres. O convivio frequente com a literatura, desenvolve em nos, a parte
de humanidade, na medida que nos torna mais flexiveis e acessiveis para a
natureza, a sociedade e nossos semelhantes.

Portanto, se adotarmos a linha de pensamento de Antonio Candido,
podemos considerar que a literatura, muito mais do que manifestacao estética,
cultural e artistica, € uma necessidade universal (Candido,1977, p.188), pois
pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo, ela nos organiza e

nos liberta do caos, e sem isso, estariamos mutilando nossa humanidade. A



20

literatura, para Candido, (re)organiza nossa percep¢ao da vida, da sociedade,
do outro e do mundo, e com iSSO nos tornamos mais sensiveis e receptivos as
infinitas manifestacdes da natureza humana, enxergando-as de maneira mais
ampla, diversificada. Muitos encontrardo sua voz nas palavras do autor e se
identificardo até mesmo com a propria personagem, ou hao, pois a literatura
proporciona a cada um, uma interpretagdo individualizada, baseada em suas

experiéncias e vivéncias.
2.2 A literatura infantil e juvenil: especificidades

Antes de adentrarmos no universo de indagacdes que permeiam as
especificidades da literatura infantil e juvenil se faz necesséario o entendimento
sobre 0 que € ou o0 que pode ser definido como literatura infantil e juvenil, porém
para isso é preciso que busquemos o contexto histérico que retrata o
nascimento/amadurecimento deste como um género literario, apesar do
preconceito estético sofrido pelo mesmo, enquanto buscava se inserir no
universo literario, predominantemente voltado ao adulto.

No século XVIIl, com as mudancas estruturais sofridas pela
sociedade, como por exemplo a ascensao da familia burguesa, a reorganizacéo
da escola, o declinio do sistema de linhagens, tipico do feudalismo, e a
reestruturacao da familia, que prezava pela privacidade e pelos lacos afetivos
entre pais e filhos, alguns géneros literdrios comecaram a perder espaco
enquanto outros ganhavam destaque, como 0 romance, pois estes retratavam
situacdes cotidianas da burguesia. Soma-se a isso o fato de que as producdes
literarias passaram a ser produzidas de forma industrializada, estimulando o
consumo em detrimento do conteldo, pois percebia-se a presenca dos rétulos e
esteredtipos, veiculando temas pouco elaborados e uma pretensa modelagem
comportamental, valendo-se de métodos de criagcéo ja saturados.

Neste cenério, a crianga comega a ganhar espaco na sociedade e na
familia, deixando gradativamente de ser vista apenas como méao de obra de
baixo custo. A implementacdo e reformulacdo de novos conceitos e
procedimentos no ambiente escolar, que se distanciam do modelo de educacéao
religiosa severa, sdo inovacdes que acompanham esse novo “status” que a
crianca e o jovem passam gradativamente a receber no meio social.

O modelo de familia e sociedade até entdo vigente ndo vislumbrava a

separacao entre criancas e adultos, permitindo que os acontecimentos fossem
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presenciados por todos indistintamente, conforme descreve Zilberman (2003) ao

citar Richter:

Na sociedade antiga ndo havia a “infancia”; nenhum espacgo separado
do “mundo adulto”. As criangas trabalhavam e viviam junto com os
adultos, testemunhavam o0s processos naturais da existéncia
(nascimento, doencga, morte), participavam junto deles da vida publica
(politica), nas festas, guerras, audiéncias, execugoes, etc., tendo assim
seu lugar assegurado nas tradi¢cfes culturais comuns...]. (Richter apud
Zilberman, 2003, p.5)

Apesar de participarem ativamente da vida e da rotina dos adultos, as
criangas e jovens nao podiam participar dos processos de tomada de deciséo, e
inclusive, na maioria dos casos, ndo recebiam sequer algum tipo de tratamento
diferenciado pela sua natureza infante e pueril, segundo nos mostra Stone apud
Zilberman (2003, p.06) "As criancas eram frequentemente negligenciadas,
tratadas brutalmente e até mortas; [...] o afeto era baixo e dificil de ser
encontrado”.

Essa nova modelagem familiar, que pretendia alcancar a unanimidade
enguanto unidade social, através de suas peculiaridades, tais como o destaque
gue passava a ser dado aos lagos de afeto, a proeminente valorizacao da figura
da mae, a privacidade, que por sua vez afastava a interferéncia da criadagem,
bem como dos familiares fora daquele ndcleo, na formacéo das criancas, nao

evitava a continuidade da divisédo social, segundo esclarece Zilberman:

O éxito no processo de privatizagdo da familia, maior na camada
burguesa, menor entre os operarios, gerou uma lacuna referente a
socializagdo da crianga. Se a configuracéo da familia burguesa leva a
valorizagdo dos filhos e a diferenciagdo da infancia enquanto faixa
etaria e estrato social, ha concomitantemente, e por causa disto, um
isolamento da crianga, separando-a do mundo adulto e da realidade
exterior. (ZILBERMAN, 2003, p.09)

Por sua vez, devido a esse isolamento, a escola adquire uma nova
relevancia, servindo de ponte entre as criancas e o mundo, resgatando dessa
forma, a harmonia perdida. Além disso, a escola, devido ao avanco da pedagogia
e dos métodos modernos de ensino, desenvolveu meios de inserir a crianca,
gradativamente no mundo, através da implementacdo e separacao de classes
por faixa etaria, com ensino encadeado e progressivo.

Neste novo horizonte, a literatura infantil comeca a ganhar espaco,
muito mais devido ao seu carater, inicialmente pedagdgico, do que literario
propriamente dito. A justificativa para o crescimento do género literario voltado

exclusivamente as criangas da-se principalmente pelo fato de tomar como
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suporte, a vivéncia que estas tém, seu mundo interior e sua visdo de mundo
exterior, que em conjunto podem ser caracterizados como um “espago vazio”,

segundo relata a autora:

[...] 0 “espago vazio” n&o é vazio, porque as criangas nao viveram, mas
porque ndo podem ordenar as vivéncias. Assim se a crianca [...] se vé
privada ainda de um meio interior para a experimentacdo do mundo,
ela necessitara de um suporte fora de si que Ihe sirva de auxiliar. E
este lugar que a literatura infantil preenche de modo particular, porque
[...] ela lida com dois elementos que sdo especialmente adequados
para a conquista dessa compreenséo do real.

- com uma historia, que apresenta, de maneira sistematica, as relagoes
presentes na realidade, que a crianca nao pode perceber por conta

prépria;[...]
- com a linguagem, que é o mediador entre a crianca e 0 mundo.
(PEUKERT apud ZILBERMAN, 2003. p. 13).

Alguns fatores tornam a literatura infantil tdo importante para ajudar a
preencher este “espago vazio” e contribuir para o desenvolvimento moral,
intelectual, cultural, linguistico e cognitivo das criangas, pois, primeiramente,
tem-se o fator de que as estdrias infantis e juvenis ndo seguem um Unico e
limitado tema, nem apresentam uma forma preestabelecida, podem e
normalmente sédo visualmente enriquecidas com figuras e ilustracdes, o que nos
leva a uma variedade de apresentacfes e personagens que extrapolam os
limites da racionalidade adulta, permitindo ao jovem leitor, mergulhar no universo
do fantastico e da fantasia, num ambiente onde didlogos entre animais
acontecem com a mesma naturalidade que um didlogo entre duas pessoas, ou
ainda, que uma jovem possa se aventurar sozinha, embrenhando-se na floresta
sob os olhares famintos de um lobo, apenas para levar doces para sua amada
avo. Esta viagem ao mundo da fantasia, que é proporcionada pelas obras
voltadas ao publico infantil €, como ja citado, um aspecto importante para que a
crianca possa compreender o mundo, dentro de suas limitagcbes pueris,

conforme explica Zilberman:

Por esta mesma razdo, os contos de fadas revelaram-se bastante
adequados ao novo publico emergente. Em primeiro lugar porque nao
se pode escamotear a circunstancia de que a fantasia € um importante
subsidio para a compreensdo do mundo por parte da crianca; ela
ocupa lacunas que o individuo necessariamente tem durante a
infancia, devido ao seu desconhecimento do real; e ajuda-o a ordenar
suas novas experiéncias, frequentemente fornecidas pelos proprios
livros. (ZILBERMAN, 2003, p.16)

Porém enumerar as vantagens da literatura infantil nos processos de
formacdao intelecto-cultural de criancas nao basta para conceituarmos de fato o

que é literatura infantil, e para tentarmos corroborar esta afirmacéo,
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primeiramente precisamos delimitar nosso escopo buscando responder os
questionamentos a seguir: Literatura infantil € somente aquilo que é ou foi escrito
exclusivamente para criangas ou qualquer obra, ao ser lida e entendida por uma
crianca, pode ser considerada literatura infantil? Qual é o limite, a fronteira que
separa literatura para adultos e literatura infantil e juvenil?

Durante o processo de pesquisa de referenciais tedricos para esta
reflex&o, verificou-se que essa discussao acerca de uma eventual "separagéo” e
classificacdo buscando limitar e determinar o que € literatura infantil e juvenil e
literatura voltada aos adultos é farta e contestada por varios escritores e
pesquisadores, que condenam essa separacao, 0s quais sustentam que existe
apenas uma literatura, e dessa forma "uma" ndo poderia ser separada da "outra".
Ja outros pesquisadores, como Hunt (2010), Abreu (2000, 2001, 2006), entre
outros, ndo se opdem a essa posicdo e afirmam que a literatura infantil e juvenil
tem caracteristicas especificas, sem que isso a torne menor ou pior do que a
literatura para adultos. Para isso teriamos que, além de definir literatura, definir
também literatura infantil e juvenil.

Essa argumentacdo se desdobra em duas situacbes complexas,
sendo que a primeira seria a dificil delimitacdo de infancia e do que vem a ser
uma crianga, 0 que por sua vez sdo conceitos extremamente abrangentes, com
incontaveis dimensdes e variaveis, e que ndo sao constantes, afinal o que se
entendia por infancia/crianca ha duas ou trés décadas atras, ndo € o que se

entende nos dias atuais.

Portanto, a definicdo de infancia muda, mesmo no &mbito de uma
cultura pequena, aparentemente homogénea, tal como muda o

entendimento das infancias do passado. [...] Em suma, a infancia ndo
€ hoje (se é que alguma vez foi), um conceito estavel. (HUNT, 2010, p.
94)

A segunda situacdo demonstra que essa definicdo, de literatura
infantil e juvenil, seria ampla, visto que qualquer texto lido por uma crianca se
enquadraria na tipologia literaria em questdo. Hunt (2010) afirma que uma

definicdo especifica para literatura infantil e juvenil, ficaria bastante profusa pois:

Definimos literatura infantil seguindo nossos propdsitos — o que, no fim
das contas, é o principio das defini¢cBes: dividir o mundo segundo
nossas necessidades. A literatura infantil, por inquietante que seja,
pode ser definida de maneira correta como: livros lidos por;
especialmente adequados para; ou especialmente satisfatérios para
membros do grupo hoje definido como criangas. Entretanto, tal
definicdo [...] ndo é muito pratica, j& que obviamente inclui todo texto
lido por uma crianga, assim definida (HUNT, 2010, p.96).
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Por isso, para ratificar sua posi¢ao o autor afirma que

"uma parte da definicdo implica estudar se um determinado texto foi
expressamente escrito para criangas (reconhecidas como criangas),
com uma infancia legitimada hoje" (HUNT, 2010, p.97).

E preciso observar que alguns elementos presentes nas obras infantis
0s caracterizam explicitamente como obras voltadas e focadas no universo
infante. A presenca de gravuras e ilustragdes, a distribuicdo do texto nas
paginas, o tipo de fonte usada na escrita, o tipo de narrador, etc...

Inclusive é possivel fazermos uma analogia da escolha do tipo de
narrador com outro segmento voltado ao publico infantil, que sdo as animacdes
e desenhos animados, pois, em alguns casos, a trajetéria dos personagens e a
prépria estéria, € contada por um elemento que nédo faz parte diretamente da
mesma. Esse fator quando presente numa obra literaria infantil, pode, de certa
forma, remeter a crianga/leitor a um universo com o qual ja esta familiarizado,
que sdo os desenhos e animacdes, pois muito provavelmente é este 0 modelo
apresentado inicialmente a crianca nao alfabetizada.

Porém cabe salientar que uma coisa nao exclui a outra. As vivéncias
e emocdes proporcionadas por ambos os tipos de obras infantis s&o diferentes,
pois, enquanto uma se da pelo apelo visual e sonoro, com muitas cores e trilha
sonora para cada situacdo, com desenvolvimento continuo, sem a necessidade
do exercicio de compreensdao e interpretacdo, a outra desenvolve uma relacéo
de intimidade com a crianc¢a, desenvolvendo novas competéncias, pois, naquele
momento, estdo somente o leitor e o livro.

Sabemos que sdo inumeras as vantagens das praticas de leitura no
desenvolvimento de criancas, jovens e adultos, que vao desde o enriquecimento
do vocabulario, desenvolvimento da criatividade e imaginagdo, melhora
significativa no raciocinio, desenvolvimento de senso critico e da capacidade de
interpretacao.

Acreditamos que a principal porta de entrada para o universo literario
e para a aquisicao das boas praticas de leitura se de pela literatura voltada ao
publico infantil e infanto juvenil. Inicialmente e muito provavelmente o primeiro
contato com as obras literarias seja através das fabulas e contos de fada, lidos
ou contados, que por sua estrutura, conteldo e apresentagdo, agucam a

imaginacéo e a fantasia nos jovens leitores ou ouvintes, transportando-os para
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a narrativa, como uma personagem coadjuvante que interage e participa, a seu
modo, com o que € lido ou do que lhes é contado.

Porém, durante os processos de desenvolvimento e amadurecimento
da crianca, a literatura fantastica, cheia de misticismos, princesas e cavaleiros,
herdis e vildes vai perdendo espaco para novos titulos e temas, que, muito mais
por convencao comercial do que literaria, sdo catalogados para o publico infantil
e juvenil. Este "enquadramento” de titulos e obras numa determinada categoria
literaria, € questionado de maneira muito efetiva por Anne-Marrie Chartier em
seu texto Que leitores queremos formar com a literatura infanto-juvenil? (2008),
com questionamentos extremamente validos e atuais no que dizem respeito as
linhas imaginarias que definem e separam o que é literatura infantil/infanto-
juvenil e literatura para adultos, ao publico alvo da literatura infantil e juvenil e a
classificacéo da literatura infantil e juvenil como introdutéria ao mundo literario
adulto.

Dentro de sua linha de raciocinio, um dos questionamentos mais
importantes €: Como [...] determinar o que entra ou ndo na categoria de literatura
infanto-juvenil? (CHARTIER, 2008, p.132 apud SILVA, 2014). Partindo dessa
indagacéo, a autora argumenta que essa definicao, além de editorial, é também
comercial, e que ndo se pode categorizar esta ou aquela obra literaria dentro de
aspectos e caracteristicas especificas de um grupo de leitores, visto que essa

literatura pode, e muito provavelmente ira, alcancar um publico mais extenso.

Para embasar seus argumentos, a autora usa como exemplo as
histérias em quadrinhos que, originalmente tinham como publico alvo as criangas
e jovens, mas que acabaram sendo consumidas por uma parcela muito maior da

populacao, que ndo era formada somente por criangas e jovens.

[...] quando se define a literatura infanto-juvenil observando quem |é o
gue, descobre-se que livros feitos para a infancia e a juventude néo
sdo de forma alguma, reservado a elas e, inversamente, que livros
feitos para adultos sédo frequentemente lidos pelas criancas e jovens
(CHARTIER, 2008, p.132 apud SILVA, 2014)

A autora argumenta ainda que € comum a literatura infantil e juvenil
ser vista apenas e erroneamente como uma preparagao/introducao ao universo

literario adulto:
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[...]se assim fosse, ela seria passivel de ser deixada de lado depois de
alcancar sua sublime misséo, o que nao acontece]...]. Nesse sentido,
guem Vé a literatura infantil apenas como uma forma de atracao para a
leitura, considera-a apenas como funcao de guiar a crianca e depois o
jovem a um processo de leitura cada vez mais autbnomo. Sendo assim,
o objetivo [...], ndo é mais a entrada da crianca e do jovem na leitura
literdria, mas, sim a um processo individual, levando-os a ler o que
quiser|...] (CHARTIER, 2008, p. 132 apud SILVA, 2014, p. 53).

Conforme analisamos, ndo existe um conceito Unico do que é
literatura infantil, haja visto que existem opinides divergentes a esse respeito. E
a definicdo desse conceito, conforme cada teodrico citado, apresenta inUmeras
variaveis, pois, enquanto um pode considerar literatura infantil como todo aquele
texto que é lido por uma crianga, outro pode entender por literatura infantil
agueles textos escritos exclusivamente para criangas, mas que de alguma forma
nao fica restrito somente a esse publico consumidor, ou seja, a estrutura e
modelagem da obra nado restringe e nem exclui este ou aquele leitor, se &
efetivamente uma crianga, um adolescente ou um adulto, dentre outros aspectos

que, conforme cada estudioso, enquadra ou nhao no género em questao.
3. Questdes de género e literatura

Antes de qualquer abordagem, € preciso que tenhamos em mente que
o tema central da obra estudada e aqui abordado, no caso mais especifico, o
termo "género", carece de uma definicdo especifica, sendo superficialmente
tratado nos dicionarios de lingua portuguesa como "conceito generalista que
agrega em si todas as particularidades e caracteristicas que um grupo, classe,
seres, coisas tem em comum". A esta definicdo se seguem outras, como, por
exemplo para biologia, para gramatica e ainda para literatura. Para a biologia, o
termo género faz referéncia a categoria taxonémica que corresponde ao
conjunto de espécies com caracteristicas morfolégicas e funcionais muito
semelhantes e antecessores comuns. Este termo € usado na classificacédo
sistematica das espécies. Para a gramatica, segundo Ferreira (1986), género é
a categoria que indica, por meio de desinéncias, uma divisdo dos nomes
baseada em critérios tais como sexo e associa¢gfes psicoldgicas. J& para a
literatura, género pode ser definido como um conjunto de obras que apresentam
caracteristicas analogas de forma e conteudo.

Porém aqui tratamos do termo no sentido de identidade de género,

sem que isso afete ou seja um reflexo da orientacdo sexual da personagem
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principal, e para que possamos abordar o género da forma como se apresenta
na obra, buscamos embasar nossos passos iniciais nessa pesquisa, em autores
que de uma forma ou de outra conseguiram, cada um seguindo sua linha de
pensamento e raciocinio, abordar o termo dentro dos aspectos presentes no
livro. Para isso, iniciamos nossa analise conforme as orientacdes de Rosa Maria

Oliveira:

O estudo de género e sua compreensdo surgem pela forma como a
cultura expressa as diferencas entre homens e mulheres e de que
modo a caracterizagdo das diferencas inerentes ou aprendidas entre
0S sexos pode servir como ponto auxiliar para a compreensao da
exclusdo das pessoas que vivem a experiéncia homoerotica como
entes capazes de direitos e obrigacfes." (OLIVEIRA, 2009, p.161)

Observamos que existe culturalmente uma dicotomia, que por sua vez
define papéis de forma muito clara na sociedade, e que todo aquele que nao se
enquadra nos padrdes socialmente aceitos, esta fadado a exclusdo, ao
sofrimento e a marginalidade. Dessa forma vemos o quéo dificil se torna
trabalhar e abordar as questdes de género, seja numa simples roda de conversa,
em familia ou ainda no ambiente escolar, sendo este ultimo, credor de uma
atencdo maior, haja visto seu publico principal, criancas e adolescentes. E, nos
dias atuais, praticamente impossivel pensarmos a escola moderna,
independentemente de ser publica ou privada, sem sequer uma manifestacéo de
diversidade ou identidade de género entre seus discentes. Dessa forma é
imprescindivel saber lidar com toda e qualquer manifestacéo, seja ela contraria
ou favoravel a livre expressdo de cada individuo, sob pena de formarmos
cidadaos intolerantes, ou ainda sob pena de tacharmos o ambiente escolar como
um local de fomento e incentivo a diversidade sexual, o que ndo é visto com bons
olhos pela grande maioria dos pais. E necessario e primordial que exista o

equilibrio

Além do mais, uma manifestacdo de género ou identidade sexual nem
sempre implica numa orientacdo diferente da natureza sexual deste ou daquele
aluno/a.

Nesta mesma linha de raciocinio escreve Guacira L. Louro:
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A ndo-nitidez e a ambiguidade das identidades podem mesmo ser, as
vezes, a posicdo desejada e assumida — tal como fazem, por exemplo,
muitos jovens homens e mulheres ao inscrever em Seus COrpos,
propositalmente, signos que embaralham possiveis definicbes de
masculinidade e feminilidade. Os corpos, como bem sabemos, estédo
longe de ser uma evidéncia segura das identidades. [...] Se a
instabilidade é perturbadora, mais ainda nos parecera a existéncia
daqueles sujeitos que ousam assumi-la abertamente, ao escolherem a
mobilidade e a posicao de transito como seu "lugar”. [...] Para o campo
educacional, a afirmacdo desses grupos €é profundamente
perturbadora. N&do dispomos de referéncia ou de tradi¢cdes para lidar
com os desafios ai implicados. Nao podemos mais simplesmente
encaminha-los para os servicos de orientacao psicoldgica para que
sejam corrigidos, nem podemos aplicar-lhes um sermdo para que
sejam reconduzidos ao bom caminho. Mas certamente é impossivel
continuar ignorando-os (LOURO, 2003, p.49-50).

Para Butler (2010, p.25) "O género ndo deve ser meramente
concebido como a inscricdo cultural de significado num sexo previamente dado
[...], tem de designar também o aparato mesmo de producdo, mediante o qual
0s préprios sexos sao estabelecidos." As manifestac6es de género seriam entao
uma forma de perturbacdo e desequilibrio de uma ordem culturalmente
preestabelecida, que por sua vez gira em torno do binbmio homem x mulher,
masculino x feminino.

Observa-se que esta perturbacdo na linha invisivel do que seria
considerado um ambiente equilibrado, decorre da constante mutacdo das
manifestacfes de identidade, e que 0 género, ndo necessariamente, estabelece

a identidade do homem. Segundo Louro (2003),

[...] ao afirmar que o género institui a identidade do sujeito (assim como
a etnia, a classe, ou a nacionalidade, por exemplo) pretende-se referir,
portanto, a algo que transcende o mero desempenho de papéis, a ideia
€ perceber o género fazendo parte do sujeito, constituindo-o.” (LOURO,
2003, p. 25 - grifos da autora).

Portanto a terminologia género vai muito além do que uma simples
categorizacdo, pois, engloba em si uma vasta gama de classificacoes,
ambientes, situacdes e condi¢des, principalmente quando trazemos o termo para
as obras infantis e juvenis.

Para Paiva apud Silva (2014), é importante salientar que, além dos
guestionamentos acerca das classificacOes e funcdes didaticas e estéticas das
obras infanto-juvenis, a tematica envolvida no desenvolvimento destas é de
relevante importancia ético-pedagogica para o desenvolvimento intelectual e

social dos leitores.
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Paiva considera que a literatura infantil e juvenil € dividida em trés

eixos, que sao:

I.  os contos de fadas, as fabulas e historinhas de animais;
II. ostemas transversais, onde estao incluidos assuntos como
ecologia, inclusao social, meio ambiente, etc....;
[ll.  E por ultimo o que a autora chama de "temas delicados”,
gue incluem e tratam das experiéncias do cotidiano, 0s
acontecimentos do dia a dia do homem em sociedade,

como a morte, o medo, o abandono, etc....;

Diante desta divisdo, Paiva analisou o Projeto Nacional Biblioteca na
Escola (PNBE) - 2008 e constatou que apenas 3% dos titulos ofertados estao
dentro das tematicas do terceiro eixo. Neste, chamado pela autora de " a
realidade como aposta”, existe a contraposicdo de questbes essenciais da
vivéncia humana, que atingem criancas e adultos quase que com a mesma
intensidade. (PAIVA apud SILVA, 2014, p.55).

Para a autora, o fato desses tipos de tema, tais como os dilemas da
existéncia humana e as dificuldades das rela¢des sociais, ndo serem discutidos
nos eixos anteriores, mesmo que de forma mais amena, nos permitem dizer que

a escola:

[...] presta um desservi¢o a crianga, porque simplifica seus conflitos e
subestima sua capacidade de lidar com a realidade e com a literatura
a ela destinada porque impulsiona o mercado editorial na direcédo
contraria aos seus anseios e legitimidade no campo da literatura;
contribui para aumentar a distancia que a separa da literatura enquanto
processo estético, que tem como caracteristica fundamental o
investimento na perplexidade do ser humano frente & vida (PAIVA apud
SILVA,2014, p.56)

Ressalto que consideramos categorizar o tema "género e diversidade"
no terceiro eixo, pois acreditamos que essas questdes estdo além dos temas
transversais, tratados e abordados no segundo eixo, conforme separou a autora,
pelo fato de que sdo temas que requerem uma maior atencéo e sutileza no trato
e na abordagem, pois impactam direta ou indiretamente 0s aspectos
psicolégicos e emocionais de cada pessoa envolvida.

Podemos observar ainda que, mesmo 0s textos escolares, trazem
uma divisdo, que coloca homens e mulheres em patamares sociais diferentes,
acentuando as desigualdades. Dessa forma, as consideracdes de Sastre et al.

(1999) nos auxiliam ao indicar que,
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[...] a forca do costume faz com que se aceite com naturalidade que os
textos escolares situem os homens e os meninos em um status social
superior ao das mulheres e das meninas; faz com que 0s meninos
sejam representados realizando realidades socialmente valorizadas
enquanto se relegam as meninas atividades consideradas de segunda
ordem. Também a forca do costume faz com que os rapazes sejam
estimulados a se identificar com modelos de comportamento agressivo
gue dificultam sua entrada no mundo das relac6es interpessoais e dos
vinculos afetivos; isso acaba condenando-os a resolver os problemas
por caminhos violentos. Existe, portanto, uma importante discriminacdo
por razdes de género. (SASTRE et al., 1999, p. 19).

O cuidado na abordagem do assunto género, principalmente ao
tratarmos com criangas e jovens, se deve ao fato de que existe de forma bastante
acentuada uma heteronormatividade que reprime as expressoes diversas ao que
conhecemos como normalidade sexual, ou seja, um casal legitimo, homem e
mulher. Essa forma de repressdo comportamental ndo atinge somente 0s
adultos que por coragem de enfrentar o sistema heteronormativo, tornam publica
sua orientagdo sexual, mas também vem sendo incentivada e implementada por
alguns professores que, desde 0s primeiros anos escolares, chamam para si a
responsabilidade, juntamente com a familia, do controle das manifestacées da

sexualidade, conforme podemos observar:

Meninos de pré-escola que apresentam comportamento feminino, ou
gue so6 gostam de brincar com as meninas, devem ser incentivados de
maneira gentil, mas firme a participar das atividades tipicamente
masculinas. Os meninos que apresentam trejeitos femininos muito
acentuados, além das atitudes tomadas pela escola, devem ser
encaminhados para tratamento psicoldgico. (SUPLICY apud DAROS,
P.06,2013)

A escola, que, em tese, deveria ser um ambiente de formacéo de
cidadaos conscientes e aptos a desconstrucéo de preconceitos e estereotipos,
acaba se tornando um espaco de negacao e repressao, que por sua vez acaba
migrando para outros circulos e espacos, como por exemplo, as redes sociais.

Com a popularizacéo desta nova forma de conexéo e relacionamento
interpessoal, o que deveria servir de ferramenta no combate a repressao das
diversidades raciais e, em nosso caso especifico de pesquisa, sexuais, tornou-
se campo feértil para manifestacdes hostis, racistas e homofébicas de toda a
espécie, aproveitando-se do pseudo anonimato que as plataformas e recursos
digitais proporcionam, como se dessa forma, reprimindo, agredindo e
hostilizando, tais "anonimos" fossem erradicar 0 que, em suas visOes

mesquinhas e preconceituosas, consideram errado.
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Michel Foucault em sua obra A histéria da sexualidade, de 2010,

escreve de forma clara e sucinta, 0 que vem a ser a repressao sexual:

[...]a repressédo funciona, decerto, como condenagdo ao
desaparecimento, mas também como injungdo ao siléncio, afirmacao
da inexisténcia e, consequentemente, constatacdo de que, em tudo
isso, ndo ha nada para dizer, nem para ver, nem para saber. Assim
marcharia, com sua légica capenga, a hipocrisia de nossas sociedades
[...] (FOUCAULT, 2010, p.10).

Podemos observar, embasados na pesquisa de Paiva (2008), que,
essa repressao ultrapassou o contexto das relagcdes sociais e de certa forma, se
reproduziu no ambito literdrio infantil e infanto-juvenil, haja visto o pequeno
percentual de publicacdes direcionadas a esta faixa etaria, que tratam de forma

clara e imparcial o tema.
3.1 A obraO menino de vestido

O livro aqui estudado marcou a estreia literaria de David Wallians,
sendo langado em 2008 no Reino Unido pela editora HarperCollins, com o titulo
The boy in the dress, e teve sua primeira edicdo no Brasil lancada em maio de
2014 pela editora Intrinseca com o titulo O menino de vestido. A obra foi a
terceira do autor a ser langcada no Brasil.

Nascido em 1971, David Wallians é um renomado ator e comediante
britanico, conhecido por sua parceria com o também ator britAnico Matt Lucas,
na série Little Britain. O publico brasileiro pode ver o ator como jurado na
bancada do programa Britain's Got Talent, um talk show com formato similar ao
The Voice Brasil. Em 2008 comecou a escrever livros voltados para o publico
infantil, surpreendendo a critica pelo rapido sucesso que suas obras comecgaram
a fazer. Seus livros ja foram traduzidos em mais de 33 idiomas e venderam
aproximadamente 2 milhdes de exemplares somente na Inglaterra, conforme
consta na pagina da Editora Intrinseca.

Devido ao grande sucesso de vendas do livro, a rede britanica de tv
BBC One adaptou a obra para 0 cinema como um curta metragem, com 63
(sessenta e trés) minutos, exibido no Brasil em 20142. Um detalhe importante
presente na adaptacdo para o cinema é a diversificagdo e identificacdo racial,

algo que no livro percebe-se somente na descrigéo de Darvesh, o melhor amigo

2 N&o foram localizadas na internet copias em portugués do curta metragem. O canal BBC One
disponibiliza cépias em inglés, porém, somente para os paises do Reino Unido.
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de Dennis. Neste caso, Lisa, a menina que vira a ser a grande amiga de Dennis
e a principal incentivadora de suas aventuras, € representada por uma atriz
negra, sendo que no livro, ndo existe nenhuma menc¢ao a origem ou cor da pele
da personagem. Além disso, o préprio autor faz uma pequena participacao no
curta, atuando como arbitro de futebol, visivelmente homossexual, representado

de forma bastante caricata.

Além da obra que é o objeto de estudo dessa pesquisa, podemos

destacar outras obras do autor, tais como:

e O senhor fedor (2009);

e O menino bilionario (2010);

e Vovo0 vigarista (2011);

e Ratoburguer (2012);

e Dentista sinistra (2013);

e Vovb6 deu no pé (2015);

e Os piores pirralhos do mundo (2016)

Podemos observar que as obras desse autor, apesar de serem
direcionadas para o publico infantil e juvenil, trazem no enredo um tema, no
minimo, polémico ou que vai na contramdo dos usos e costumes tidos como
habituais. E o caso de, por exemplo, a obra Vovo vigarista em que a imagem
de uma velha senhora serve de disfarce para uma ladra internacional de joias
gue planeja seu grande assalto juntamente com seu neto, Ben. Ou ainda, o que
dizer de Burt, o vendedor de hamburgueres feitos com carne de rato, sendo este
o vildo da obra Ratoburguer. Seguindo a mesma linha, temos o livro base deste
trabalho, que trata de um tema instigante e provocativo, a questao de género.

N&o foram localizados trabalhos académicos analisando ou
relacionados a obra aqui analisada, porém existem diversas resenhas em sites
voltados a analise de obras literarias que dao, de forma superficial, um apanhado
geral do enredo do livro e das caracteristicas dos personagens. Como ponto em
comum, podemos citar que a maioria dos comentarios a respeito do livro
convergem para a forma leve com que o autor analisa as questdes de identidade

de género, sem entrar no ambito sexual.
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3.2 Enredo

Dividido em 22 capitulos, com ilustracdes feitas por Quentin Blake?® e
com paragrafos e capitulos curtos que tornam os dialogos e a leitura mais
dindmicos, a obra conta, de forma leve e descontraida, as aventuras e
desventuras de Dennis. A histéria € contada em terceira pessoa, por um narrador
onisciente, que ora interage com o leitor (e de forma velada também expde seu
ponto de vista) ora detém-se aos fatos e ao desenvolvimento da narrativa, porém
sempre deixando transparecer de forma discreta, sua visdo pessoal. A obra, ja
nos capitulos iniciais, mostra alguns dos tracos marcantes da personalidade da
maioria dos personagens envolvidos no enredo, sem relativizar a relagcdo e
interacao entre eles.

O pai de Dennis, que durante a obra é identificado apenas como "pai"
€ descrito como um homem solitario e amargurado, que guarda muita raiva por
ter sido abandonado pela esposa, transmite essa raiva para os filhos através de
uma série de regras autoritarias que criou, além de ndo fazer nenhum esforgo
em tornar o convivio com seus filhos mais afetivo e amigavel. Um detalhe
interessante € que, além das caracteristicas emocionais acima citadas, o "pai" €
descrito fisicamente pelo narrador como um homem gordo, muito gordo, sem
deixar claro qual a real inten¢ao do narrador ao descrevé-lo dessa forma.

Em outros trechos, o narrador demonstra uma certa implicancia com
0 aspecto comportamental do "pai", dizendo que ele, todos os dias ao chegar do
trabalho "comia um pacote inteiro de biscoitos de chocolate viciantes” (
WALLIANS, 2014, p.21) ou ainda, que comia, apos o café da manhd, dois
pacotes de batatinhas chips (WALLIANS, 2014, p.19). Mais algumas passagens
reforcam a imagem retratada pelo narrador quanto ao aspecto fisico do pai de
Dennis, como por exemplo, quando é relatado que Dennis, seu pai e seu irmao
jogam futebol no quintal de casa e que o pai, por ser gordo demais, sempre ficava
de goleiro, ou ainda, quando afirma que era muito dificil fazer gol no pai de
Dennis, conforme segue " [...]JE ndo era facil fazer a bola passar pelo pai. Ndo
que ele fosse um bom goleiro, mas era tdo grande." (grifos do autor)
(WALLIANS,p.21)

8 Quentin Saxby Blake é um cartunista, ilustrador e escritor de obras infantis inglés.
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Tém-se a sensacao de que o narrador, intencionalmente ou ndo, quis
mostrar a imagem do pai de Dennis, no caso, um homem gordo, de forma
generalista, ignorando a carga emocional vivida pela personagem apos o
abandono, como se o simples fato de ser gordo o tornasse alguém relapso,
amargurado, agressivo e violento, relacionando e dando a entender que essas
caracteristicas sédo predominantes em todos os homens que estdo acima do
peso normal. Inclusive todo o segundo capitulo do livro € dedicado ao pai de
Dennis, descrevendo seu aspecto fisico e comportamental, com o titulo “Pai
Gordo".

John, irmao mais velho de Dennis, mantém com este uma relacao tdo
pouco afetuosa quanto o pai mantém com eles, humilhando-o ao fazer coisas
que, conforme descreve o narrador, sé ele acha graca, como por exemplo, sentar
na cabeca de Dennis e soltar pum ou ainda ao zombar de Dennis, quando este
chora pela auséncia materna, dizendo que chorar é coisa de menina. Podemos
entender que a maneira que John trata Dennis € uma forma de exteriorizar o
rancor, a tristeza e a incompreensao que ele, assim como o "pai", alimenta por
ter sido abandonado junto com o irmao.

Dennis é a personagem principal da obra, abandonado pela mée aos
nove anos, 0 menino, hoje com 12 anos, vive com o que sobrou de sua familia;
seu pai hada afetuoso, e seu irmdo John. Podemos afirmar que a vida de Dennis
e sua relacado com o pai e o irméo é bastante complexa pelo fato de terem sido
abandonados e pelos regramentos coercitivos impostos pelo pai, 0os quais fazia
questdo de relembrar aos filhos, num permanente tormento psicolégico, como

podemos verificar no fragmento abaixo:

[...] Desde sua partida, o pai passara a falar pouco e, quando falava,
guase sempre era aos gritos...]

[...]JdJohn sentia uma enorme e silenciosa raiva da mae por ela ter
abandonado a familia e concordava com o pai sobre ser melhor nunca
mais voltarem a falar nela. Estas eram algumas das regras da casa:
Nada de falar sobre a maméae.

Nada de choro. E a pior de todas: nada de abragos [...] (WALLIANS,
2014, pag. 13; 15)

Para melhor definir essa situacdo que denominamos "tormento

psicolégico”, buscamos o conceito de Moran et al. (2002) onde 0os mesmos:
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[...] consideram cruel a demonstracédo de atos verbais e ndo verbais,
repetidos ou singulares, com intencdo ou nao, por alguém proximo na
posicdo de poder ou de responsabilidade com a crianca, tendo o
potencial prejuizo social, cognitivo, emocional ou fisico no
desenvolvimento da crianca. E demonstrado por um comportamento
de humilhacao, degradacao, [...], privacdo de necessidades basicas ou
objetos de valor, impondo estresse e desconforto, desorientando
cognitivamente e emocionalmente (MORAN et al (2002) apud
ABRANCHES, 2012, p. 35-36).

Dennis achava a principio que a vida sem a presenca da méae seria
mais facil, sem horario para dormir ou para se alimentar, assistindo ao programa
gue quisesse na tv, etc...Porém quando os dias transformaram-se em semanas,
as semanas em meses e 0S meses em anos, ele percebeu que toda aquela
facilidade, na realidade, era somente tristeza.

Para fugir dessa dura realidade, além de assistir os programas de
auditério da apresentadora Trisha, Dennis usa como valvula de escape, suas
duas grandes paixdes, ambas compartilhadas com seus amigos que s&o, ou
ainda virdo a ser, os mais préximos. A primeira € o futebol, pois ele é considerado
um dos craques do time da escola. Essa paixdo é compartilhada com o amigo
Darvesh, colega de escola e companheiro de time, que tem a mesma idade de
Dennis e é também apaixonado por futebol. O narrador apresenta Darvesh
como "sique"4, porém ndo detalha se o garoto é apenas um descendente de
indianos ou um imigrante indiano. Além disso, o narrador relata superficialmente
as caracteristicas fisicas de Darvesh, como por exemplo o fato dele usar a patka®
pois homens sique ndo podem cortar o cabelo, e 0 menino ainda era muito jovem
para usar turbante.

Percebe-se que a situacdo de abandono vivida por Dennis, € um caso
isolado em seu pequeno circulo de amigos, pois, apesar de ndo ser nominada e
nem descrita fisicamente, a mée de Darvesh, uma das personagens da narrativa,
€ descrita como uma mae extremamente orgulhosa e participativa na vida do
filho, que se envolve até mesmo nas partidas de futebol disputadas pelo menino
indiano, com uma motivacao exacerbada, festejando uma simples vitéria do time
da escola como se fosse uma conquista da selecdo inglesa, como podemos

verificar no trecho a seguir:

4 Diz-se de ou membro de uma comunidade religiosa monoteista, fundada no Penjab (india) no
fim do século XV pelo guru Nanak Dev (1469-1538), que afirma a existéncia de um Deus Unico
criador e rejeita o sistema hindu de castas.

5 Espécie de lenco usado pelos jovens sique, com o objetivo de manter o cabelo longe do rosto.
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—Vocés estdo nas semifinais meninos! Mal posso esperar— exclamou
a mulher na volta para casa, buzinando sem parar em seu Ford Fiesta,
comemorando. Era como se a Inglaterra tivesse ganho a Copa do
Mundo. (WALLIANS, 2014, p.30)

O narrador mostra também que, apesar de Dennis ter intimamente
gostos diferentes, o medo da rejeicédo, as vezes disfarcado de curiosidade, se
faz presente, e ao acompanharmos o didlogo entre ele e Darvesh isso fica

bastante claro, conforme segue:

—Vocé se sente diferente — perguntou Dennis ao amigo.

—Diferente como?

—Ah, é s6 que, sabe, vocé é o Unico garoto na escola que tem que
usar uma coisa dessas na cabeca.

—ADh, isso. Bem, com minha familia eu ndo me sinto. [...]

—Mas e na escola?

—No inicio eu me sentia, sim. Ficava meio sem jeito, porque eu sabia
que todo mundo me olhava estranho.

—E.

—NMas, depois, acho que as pessoas foram me conhecendo e vendo
gue eu ndo era nada diferente. S6 uso essa coisa engracada na
cabeca! (WALLIANS, 2014, p.50)

O autor descreve algumas das personagens da narrativa, pela visao
da personagem principal, como por exemplo, Gareth, outro dos colegas de
escola e de time, que nas palavras de Dennis, além de ser maior que todos 0s
outros, tinha a voz mais grossa e era perturbadoramente peludo para um garoto
de sua idade.

Raj, o jornaleiro, € descrito como um cidaddo extremamente
simpatico, que estd sempre sorrindo, mesmo que nada engracado esteja
acontecendo. Ele ri s6 de dizer o nome da pessoa que entra em sua banca, e
€ impossivel ndo retribuir esse sorriso. Um detalhe que chama bastante a
atencdo, é que Raj, mesmo sem ter sua origem ou nacionalidade identificada na
obra, é também descrito como um excelente negociante, extremamente
habilidoso em conseguir fazer as pessoas comprarem coisas que ndo queriam,
numa clara analogia aos imigrantes do Oriente Médio, que por sua vez, também
sdo habeis negociantes.

JA o diretor da escola é descrito como alguém rabugento e
carrancudo, que nao gosta de criancgas, e, nas palavras do narrador, ndo gosta
nem de si proprio. Vestindo um terno e colete cinza, com uma gravata grafite,
Oculos de armacdo escura e com o cabelo penteado com esmero, que
combinava com seu bigode fininho, Sr. Braveza, como era chamado, era a

personificacdo do mal humor.
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Outras personagens, como a Srta. Bresslaw, professora de educacao
fisica, ou ainda a Srta Windsor, professora de francés, tem sua participacédo na
narrativa limitada a poucas, porém, principalmente a segunda personagem,
marcantes interacbes com Dennis.

Além do futebol, Dennis tem outra grande paixao, e esta, por sua vez,
de certaforma, lhe traz recorda¢des de sua mée, amenizando a dor e a saudade,
que é apreciar os vestidos da revista especializada em moda "Vogue", pois acha
mais divertido os vestidos e trajes femininos do que as roupas feitas para os
homens, especialmente um vestido amarelo florido que estampa a capa da
revista e que parece muito com um que sua méae usa numa foto meio
chamuscada que guarda consigo, sendo esta a Unica lembranca fisica que tem
dela.

Sua vida tem uma reviravolta quando, durante uma detencdo na
escola, conhece Lisa...Lisa James, descrita pelo narrador como a garota mais
linda da escola, super descolada e que se vestia de tal forma que fazia o uniforme
da escola parecer o figurino de algum clipe de musica pop. A descricdo do autor
por vezes se confunde com a admiracao platdnica que Dennis nutre pela jovem
estudante, pois ao descrever sua voz, relata: "—Lisa tinha uma voz linda, com
notas roucas, mas muito suave". (WALLIANS, p.53)

Durante a detencao, Dennis descobre que Lisa gosta tanto de revistas
de moda quanto ele, possuindo iniUmeros exemplares em sua colecao e esse
gosto fica mais evidente durante uma conversa, pés detencao, ao retornarem
para casa, pois 0S assuntos sdo 0s sapatos que estardo na moda naquela
estacao, ou ainda o trabalho fabuloso de um estilista famoso.

No decorrer dessa conversa Dennis se questiona se realmente gosta
das revistas de moda, com todo seu glamour e vocabulario especifico, ou apenas
das fotos, que de alguma forma, o remetem as lembrancas maternas.

O fruto dessa amizade desencadeia em Dennis um processo de “auto
descobrimento” pois ele acaba manifestando seu “outro eu”, sentindo-se livre
para fazer tudo aquilo que suas regras de convivio ndo permitem, sem ser
julgado ou apontado. O desenvolvimento da historia coloca a personagem em
diversas situacdes, ora divertidas, ora tensas e humilhantes.

Dennis, agora com a proximidade e o gosto em comum com Lisa,

passa a frequentar mais sua casa, admirando por longos periodos suas revistas
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de moda e experimentando os vestidos da amiga, sendo literalmente tratado
como se fosse a irma mais nova de Lisa.

O menino, motivado pela insisténcia da amiga, aceita disfarcar-se de
menina, com sapatos de salto, vestido e peruca, adotando a identidade de
Denise, estudante de intercambio francesa e hospede de Lisa.

O primeiro teste a que o disfarce de Dennis, agora Denise, é
submetido, € uma visita a banca de Raj, pois se o jornaleiro, que conhece tao
bem Dennis, ndo o reconhecer, ninguém reconhecera. Devido ao fato de nao ter
sido reconhecido pelo jornaleiro, Dennis, incentivado por Lisa, decide manter o
disfarce por mais algum tempo, e a prova de fogo seria na escola, pois existia a
possibilidade iminente de ser descoberto e desmascarado a qualquer momento.
O "teste" inicial foi considerado um sucesso por Dennis, pois além de nao ser
reconhecido por um colega de classe, foi cortejado pelo mesmo.

Em sala de aula, Dennis, devidamente disfarcado foi apresentado a
classe como "Denise", estudante francesa, que durante o programa de
intercambio, ficaria hospedada na casa de Lisa. Inicialmente tudo correu melhor
do que esperavam, Dennis e Lisa, pois nem mesmo Darvesh, o melhor amigo de
Dennis, reconheceu a "nova aluna" na entrada da escola. Durante o primeiro
periodo, na aula de educacéo fisica, Dennis, ou melhor, Denise, apenas foi
apresentada a professora, Srta. Bresslaw, que se limitou a questionar a Lisa,
guem era a menina que lhe acompanhava e se estava autorizada a frequentar a
escola.

Para surpresa e pavor de Dennis, os dois periodos seguintes seriam
com a Srta. Windsor, professora de francés que adorava falar no idioma
lecionado durante as aulas. Ap6s formalmente apresentados, a Srta. Windsor
seguiu falando em francés normalmente com Denise, pois, se a menina era
natural daquele pais, naturalmente dominava o idioma. Sem entender sequer
uma palavra, Dennis foi levado para a frente da classe para que pudesse
compartilhar com os demais alunos, as indagac¢des da Srta. Windsor, que de tdo
empolgada que estava com a presenca de uma aluna francesa, ndo parava de
falar um instante sequer, em francés, é claro. Paralisado de medo, com toda a
classe imovel a sua frente, com todos os olhares fixos na "menina francesa”,

Dennis s6 conseguiu dizer, em inglés, que o sotaque da professora era horrivel
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e que nao conseguia entender absolutamente nada do que ela falava, causando
um grande constrangimento, levando a Srta. Windsor as lagrimas.

Dennis teve ainda, durante o intervalo das aulas, outra experiéncia
marcante, pois ao ir ao banheiro feminino e estar cercado de meninas lhe dando
atencdao, o fazia se sentir querido, conforme nos mostra o trecho a seguir: "Fazia
anos que Dennis ndo se sentia tdo feliz. Todas aquelas meninas conversando
com ele, fazendo-o se sentir especial. Ele estava no paraiso". (WALLIANS,
p.113)

Ainda durante o intervalo, mas agora no patio da escola, a bola de
futebol, grande paix&do da personagem principal, rolava de um lado para outro,
indo parar nos pés de Denise, que, respondendo aos instintos futebolisticos,
empinou a bola habilmente no ar, repetidas vezes para desferir um forte chute
em direcdo aos meninos que jogavam. Porém, sapatos de salto alto ndo sdo os
calcados mais adequados para jogar futebol, e um deles voou junto com a bola,
fazendo Dennis ficar sem equilibrio e cair, perdendo a peruca que usava. Era o

fim de Denise e o inicio dos problemas de Dennis.

Tudo pareceu ficar em camera lenta. La estava Dennis, caido no meio
do patio, de vestido, maquiagem e sé com um pé do sapato. O siléncio
caiu sobre a escola como neve. Todos pararam o que estavam fazendo
e se viraram para olha-lo.

— Dennis...? — perguntou Darvesh, incrédulo.

— Nao, sou Denise — retrucou Dennis, mas a brincadeira tinha
acabado. [...]

Dennis tentou sorrir.

Entédo, do meio do siléncio veio uma risada.

Depois outra.

E outra.

N&o o tipo de risada provocada por algo engracado, mas aquele riso
cruel de zombaria, cujo objetivo € machucar e humilhar. As risadas
foram crescendo e crescendo e crescendo, até Dennis sentir que o
mundo inteiro ria dele. Por toda a eternidade.

— Hahahahahahahahahahahahahahaha! (WALLIANS, 2014, p.127)

Desmascarado por seu préprio descuido, agora Dennis era a
encarnacdo do vexame e da humilhacéo. Sr. Braveza, fazendo jus a fama de
rabugento e inflexivel, expulsa Dennis da escola, mas ndo antes de lhe passar
um grande e agressivo serméo, recheado de expressbGes ofensivas e
degradantes. Sem poder voltar a escola, e por consequéncia, ndo poder
participar das finais do campeonato, Dennis precisou ainda enfrentar seu
amargurado e taciturno pai, o que lhe resultaria em um extenso interrogatorio
sobre as motivacdes para se vestir de menina, além de alguns dias de castigo,

sem poder receber algum amigo e sem poder sequer sair de casa.
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No dia das finais do campeonato, ja liberado de seu castigo, por
insisténcia de Darvesh, Dennis voltou a escola, ficando nas arquibancadas,
escondido dos olhares zombeteiros sob o capuz de seu agasalho, de onde
assiste estarrecido, seu time da escola encerrar o0 primeiro tempo do jogo,
perdendo pelo placar de 6 x 0. Apesar da insisténcia dos demais colegas de time
para que Dennis seja liberado para jogar, Sr. Braveza continua irredutivel em
sua decisdo de manté-lo afastado da escola e principalmente da equipe de
futebol. Para a surpresa de todos os presentes, todo o time da escola retorna
para 0 segundo tempo usando vestido, numa afronta direta ao Sr. Braveza,
alegando que ele havia expulsado Dennis por usar vestido, mas nédo poderia
expulsar todo o time.

O jogo ainda traria boas surpresas para a personagem principal, pois
em meio a euforia da partida, Dennis reconhece seu pai na arquibancada,
gritando, motivando e torcendo por ele, como se o fato de estar usando vestido
fosse totalmente irrelevante. Apesar do resultado favoravel e do titulo inédito
para a escola, a decisédo do Sr. Braveza foi mantida e Dennis continuou afastado
da escola, até que, numa surpreendente conversa com Raj, descobre que o
diretor da escola cultiva certos habitos em segredo, 0s quais, perante a
comunidade escolar, repudia veementemente.

De posse dessas informacdes, Dennis e Lisa "convencem” o diretor a
reconsiderar sua decisdo e o menino enfim, pode voltar a rotina escolar, porém
agora com o apoio do pai e do irmdo. De forma surpreendente, Raj recebe
Dennis e seu irmédo em sua banca, vestindo um sari® verde-claro, alegando ser
Indira, tia do jornaleiro, porém esquecendo que a barba por fazer, o pomo de
adao e as maos peludas denunciavam seu disfarce.

Faltava ainda, para Dennis, desculpar-se com a Srta. Windsor, pois a
havia humilhado perante toda a classe, pedido este que é bem recebido e
retribuido com o convite para 0 menino encenar uma peca de teatro, no papel de
Joanna D'arc. Dennis recebe um inesperado e afetuoso abrago de seu irméo,
gue acompanhava de longe sua conversa com a Srta. Windsor, enquanto

caminham em direcdo da escola. O mundo agora parecia diferente.

6 O sari, saree ou shari é um traje tradicional das mulheres na india. Ele consiste em uma longa
peca de pano com cerca de 6 metros de comprimento, tipicamente amarrada na cintura com uma
das pontas disposta sobre um ombro.
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4. A representacéo de género em O menino de vestido
4.1 Procedimentos narrativos e sentidos gerados

Podemos analisar uma obra sob varios pontos de vista, focados nos
aspectos poéticos, gramaticais, historicos, ou de foco para um trabalho didatico,
mas independentemente da forma que analisarmos, esta ou aquela obra, alguns
pontos sdo de extrema relevancia ao serem estudados, pois fazem parte, direta
ou indiretamente, do andamento da narrativa, da reagao e interacao entre leitor
e livro, e até mesmo, da possivel intencdo do autor ao propor determinados
reflexdes ao escrever aquela obra.

O menino de vestido nos oferece muitas possibilidades de andlise,
gue vao desde a divisdo clara e explicita entre as "coisas de menino" e "coisas
de menina" descritas, até as manifestacdes de preconceito, opressao e angustia.
E todas estas possibilidades nos chegam a partir da posicdo adotada pelo
narrador, ou seja, pela instancia da narracdo, que determina a forma como as
informacdes do enredo nos chegam.

Partimos do principio de que o narrador, em terceira pessoa,
onisciente e seletivo, neste caso, participa da narrativa, interagindo com o leitor,
tentando de forma sutil, expressar sua opinido, e de certa forma acaba
influenciando no julgamento e andlise do leitor. Da mesma forma, percebe-se
gue a onisciéncia do narrador é limitada, pois apesar de conhecer bastante dos
sentimentos, medos e angustias de Dennis, esse poder de conhecer o intimo
das personagens, se limita ao protagonista pois o narrador ndo tem a mesma
visdo sobre as demais personagens, e esse fato cria um elo entre ele e a
personagem principal, chegando ao ponto de o narrador manifestar
solidariedade com as dores de Dennis. Podemos observar um momento de

interac&o e participacdo no narrador no seguinte trecho:

E aos pouco o sonho de Dennis foi murchando.

Mas ele continuava jogando no time da escola e era o
melhor...chutador.

Espere um pouco, preciso encontrar essa palavra.

Ah, artilheiro.

Sim, Dennis era o melhor artilheiro de seu time e marcava mais de um
milh&o de gols por ano.

Perddo de novo, leitor, € que eu ndo entendo muito de futebol:
talvez um milh&o seja demais. Mil? Cem? Dois?

Enfim, era ele quem fazia mais gols. (WALLIANS, 2014, p.22-23) (grifo
Nosso).
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Como mencionado, o narrador desvia-se sutiimente do "padrao”
comumente encontrado, pois de sua posicdo, em terceira pessoa, com
onisciéncia seletiva, ele vai opinando e alternando suas colocacgdes de forma téo
convicta, que, em certos momentos, nos passa a impressao de que ele é o
préprio Dennis e que os fatos apresentados sdo lembrancas de um passado
remoto, recheado de dor e saudade, apesar dos momentos esporadicamente
alegres.

Outra caracteristica bastante relevante no narrador € que ele faz uso,
com muita naturalidade, de diversas expressdes escatoldgicas durante a
narrativa, talvez como um recurso para se aproximar do leitor, gerando uma certa
cumplicidade, pois muitos leitores, devido a criagdo e a idade, ndo podem se
expressar usando o mesmo vocabulario do narrador, mas no momento intimo
criado entre leitor e livro, o narrador empresta suas falas ao leitor enquanto nos
apresenta a histéria e, dessa forma, mesmo o leitor com a educacdo mais
severa, pode extravasar seu vocabulario, sob o pretexto de que "quem fala" isso
ou aquilo é o narrador e ndo o proprio leitor. O uso desse tipo de recurso € como
uma forma de contestacdo aos padrdes, e para junto ao leitor, parecer auténtico

e/ou divertido.

[...]JA professora se levantou da cadeira e se aproximou da recém-
chegada. Enquanto examinava Dennis, respirou de leve sobre ele.
Hummmm, o cheiro é ruim mesmo, pensou 0 menino. Parecia uma
mistura de cigarro, café e cocd. (WALLIANS, 2014, p. 107, grifo do
autor)

O narrador, entdo, coloca-se ao lado do menino de 12 anos, de forma
proxima e solidaria, e apresenta suas aventuras, expondo, inclusive, de modo
direto, os preconceitos de que foi vitima. Apesar da narrativa apresentar as
aventuras de um menino de 12 anos, que, por um desejo intimo de liberdade e
também pelo apoio e influéncia da amiga, acaba usando salto alto e vestido, o
narrador mostra que por trds dessa aventura de plumas, sotaque francés e
peruca, existe uma sociedade excludente, homofobica e preconceituosa. O
narrador nos apresenta uma série de situacdes onde o preconceito extrapola os
limites do pensamento pessoal, e transforma-se num claro ato de agressao,
depreciando, humilhando e insultando aquele que se porta de forma diferente do
aceitavel ou desejado comportamento padréo, como podemos observar a seguir:

[.]

— Vocé é maluco, menino?
— Nao, senhor.
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— Entado por que esta usando um vestido laranja de paetés?

— Na&o sei, senhor.

— Né&o sabe?

— Na&o, senhor.

O Sr. Braveza se inclinou para a frente.

— Vocé esta usando batom?

Dennis queria chorar. Mas o diretor, mesmo vendo uma lagrima brotar
no olho do menino, continuou o ataque:

— Essa ideia de se vestir assim, com maquiagem e salto alto... E
repugnante.

— Sinto muito, senhor.

[...]

— Esta com vergonha do que fez?

— Sim, senhor.

— N&o consegui ouvir, menino.

— SIM, SENHOR. — Dennis desviou o olhar por um instante. Os olhos
do Sr. Braveza tinham uma intensidade sombria. Era dificil encara-lo.
— Sinto muito mesmao.

— E tarde demais para isso, menino. Vocé andou matando aula e
perturbou os professores.

Vocé é uma desgracga. Nao posso ter um degenerado circulando em
minha escola.

— Mas, senhor...

— Vocé esta expulso. [...] (WALLIANS, 2014, pag. 131-132) (grifos
Nossos)

Além de extremamente hostil e desnecessaria, a interacdo do diretor
com Dennis mostra uma faceta preconceituosa, severa e hipdcrita, pois muitas
vezes as atitudes que julgamos e condenamos nos outros, também estdo
presentes em nés mesmos.

Em alguns trechos o narrador mostra que além de existir um forte
preconceito com a forma com que as pessoas se vestem, também existe
preconceito pelo simples fato desta ou daquela personagem ser gorda ou magra,
alta ou baixa, etc....

Vemos nas passagens onde o narrador descreve o pai de Dennis, que
€ dada énfase a sua aparéncia fisica, de maneira irbnica e por que nao dizer,
depreciativa, buscando associar o aspecto fisico da personagem ao seu
temperamento e aspectos emocionais, como se uma coisa fosse dependente ou
requisito para a outra, pois além da descricdo do "pai" como um homem "gordo,
muito gordo", ele também é descrito como um homem solitario, amargurado,
rancoroso, agressivo, pouco afetuoso, e em certos momentos, essa descricao
emocional deixa de estar em uma linha que anda em paralelo com a descricéo
fisica, e se cruzam, de maneira que é natural a associacao da forma de agir com

a forma fisica do pai de Dennis.

[...] Entdo, qguando Dennis jogava futebol com o pai e o irméo, o homem
sempre ficava como goleiro, por ser gordo demais.

[...JE ndo era facil fazer a bola passar pelo pai. Nao que ele fosse um
bom goleiro, mas era tdo grande...[...J(WALLIANS, 2014, p.21)
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Além da descricdo pejorativa do pai de Dennis e de alguns outros
personagens, mascarada de detalhamento descritivo, o narrador se intromete
durante a narrativa, opinando, expondo sua posi¢ao. Esse tipo de interagdo do
narrador com o leitor, € um expediente usado nas literaturas mais populares
desde o século XIX nos folhetins para manter a atencéo e, nas obras de literatura
infantil e juvenil, criar uma maior proximidade com o leitor.

Dennis, a personagem principal da narrativa, é apresentado
inicialmente como um menino diferente. Apesar de viver, como nos mostra o
narrador, em uma casa comum, em uma rua comum de uma cidade comum,
Dennis se sentia diferente, pois sua forma de pensar era colorida e poética,
embora sua vida fosse muito chata.

A situacdo de abandono vivida por Dennis, seu irmao e seu pai, deixou
marcas invisiveis, porém latentes em todos da familia, manifestando-se de forma
diferente em cada um, revelando durante a narrativa, o conceito de
individualismo nas relagdes, pois cada um reage a sua forma e conforme suas
experiéncias. O pai de Dennis fechou-se dentro de si préprio, deprimido,
procurando afastar de si e dos outros, qualquer gesto que remetesse as
lembrangas da mulher que os abandonou. John, irm&o de Dennis, apesar de ter
seu entendimento restrito as experiéncias da adolescéncia, conforma-se em
concordar com o pai, buscando apagar de vez as lembrancas maternas.

Ja Dennis vive com a lembranca sempre presente de sua mae, e
talvez essa auséncia materna tenha reprimido em Dennis a vontade de
expressar seu gosto inusitado por revistas de moda e vestidos, embora seja 0
jogador mais importante do time de futebol da escola, ou seja, a personagem
carrega em si mesma, o contraditorio, com predilecdes masculinas e femininas.

Alias, a personagem "méae de Dennis", apesar de ausente na vida da
personagem principal, esta presente na narrativa, agindo de forma invisivel pelas
parcas lembrancas que o menino tem dela, interferindo diretamente, como
Dennis se relaciona ou compara sua vida com a vida de outros personagens. E
justamente o impacto causado pela auséncia da mae na casa de Dennis, que
mostra claramente a separacdo dos universos masculino e feminino durante a
narrativa. Esse tipo de separacéo aparece inicialmente pelas palavras do proprio
irméo de Dennis que, durante uma conversa para consolar a personagem,

manifesta:
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Mas certa noite seus solucos despertaram John.

— Dennis? Dennis? Por que esta chorando agora? — perguntou o
irmé&o de sua cama.

— Nao sei. E s6 que... eu... eu queria que a maméae estivesse aqui.
Queria que ela voltasse para casa... — respondeu Dennis.

— Bem, néo chore. Ela foi embora e néo vai voltar.

— Como vocé sabe?

— Ela nunca mais vai voltar, Dennis. Agora pare de chorar. Isso é
coisa de menina. (Grifo nosso)

Mas Dennis ndo conseguia parar de chorar. A dor o tomava por dentro,
indo e vindo como as ondas no mar, agoitando-o até quase afoga-lo
em lagrimas. Mas, como ele ndo queria aborrecer o irmao, chorava o
mais baixinho que podia. (WALLIANS, 2014, pags.15-16).

Percebe-se, no trecho destacado, nitidamente a intencdo de John, em
delimitar e mostrar para Dennis que chorar ndo é uma das atitudes proprias de
meninos, como se o choro fosse uma demonstracéo de fragilidade, de fraqueza,
o que de certa forma, nos remete a uma condicdo de suposta inferioridade
feminina pelo simples fato de expressarem suas emocdes de forma mais intensa,
sendo o choro uma manifestagdo comum das emogdes femininas.

Novamente o universo masculino e feminino é delimitado pelo
preconceito, as vezes de forma involuntaria, outras, de forma bastante
consciente. Durante a histéria, Dennis ao comprar seu exemplar da revista

Vogue, é questionado e avisado por Raj:

Mas depois de passar Armas de fogo na caixa registradora, Raj fez
uma pausa.

Ele olhou para a Vogue e depois para Dennis.

O menino engoliu em seco.

—Tem certeza que quer isso, Dennis? —perguntou Raj. —Quem |é a
Vogue geralmente sdo mulheres. (WALLIANS, 2014,p.32)

A manifestacéo preconceituosa do jornaleiro, mesmo que de maneira
involuntaria, causou tamanho efeito no menino que, envergonhado por seu gosto
peculiar, se viu praticamente obrigado a mentir como mostra o préximo trecho:
" —Humm....—hesitou Dennis. —E um presente para uma amiga, Raj, €
aniversario dela". (WALLIANS,p.33)

A reacdo de estranhamento causada pela preferéncia atipica do
menino, teve como resposta uma exteriorizagao preconceituosa, que, apesar de
impensada, causou 0 mesmo constrangimento que uma agao proposital, porém
passivel de resposta. Entretanto, quando a demonstracdo de preconceito €
intencional, direcionada e vem acompanhada pela zombaria e a crueldade, a
reacao normal do atingido é a fuga, a dor e a interiorizacdo do sentimento de

revolta.
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— Bom dia Dennis! Ou sera que devo chama-lo de Denise? —disse
John, rindo com crueldade. [...]

Dennis sentou em siléncio a mesa da cozinha, sem sequer olhar para
0 irméo, e se serviu de cereal.

—Viu algum vestido bacana ultimamente? —provocou John, rindo.

— Eu mandei ndo falar nisso! —ralhou o pai, desta vez mais alto.

— Isso é revista de menina! Ou de maricas! [...]

Dennis de repente perdeu a fome, pegou sua mochila e foi embora. [...]
Dennis caminhou sem vontade para a escola. N&o queria ficar nem em
casa e nem na escola. (grifo do autor) Tinha medo de que o irmao
contasse a alguém e que rissem dele por isso. Tinha vontade de sumir.
[...] (WALLIANS, 2014, p. 44-45) (grifo nosso)

O trecho acima, acontece na manha do dia seguinte em que o pai de
Dennis encontra o exemplar da revista Vogue sob o colchdo do menino.
Obviamente que a reacdo do pai ndo foi das melhores, até porque nas suas

palavras, esse tipo de revista ndo é aconselhado para meninos:

— Isto vai para o lixo, filho.

— Mas pai...— protestou Dennis.

— Lamento filho, mas néo é certo um garoto da sua idade ler a Vogue
(WALLIANS, 2014, 0.43)

Percebe-se que o0s universos masculino e feminino recebem
tratamentos distintos durante a narrativa, recebendo, cada um, o seu espaco,
onde meninos comportam-se e fazem coisas de meninos, e meninas comportam-
se e fazem coisas de meninas. Dennis é o elemento de consegue transitar
livremente pelos dois espacos, fazendo coisas de menino e de menina, criando
uma intersecc¢ao entre os dois universos, sem, contudo, fixar-se em apenas um.
Se diverte com o futebol, da mesma forma que se diverte com os vestidos e
fotografias da alta costura da Vogue.

O proprio narrador, durante uma de suas muitas intromissdes, dé sua
contribuicdo homofobica durante a narrativa, quando "Dennis" usa pela primeira

vez o vestido e os sapatos de salto alto, segundo o trecho a seguir:

"No inicio Lisa foi segurando a méo de Dennis para ajuda-lo a se
equilibrar. Apés alguns passos, no entanto, ele comecou a firmar um
pouco os pés, caminhando com mais facilidade.

E preciso algum tempo para se acostumar a andar de salto alto.
Nao que eu saiba disso, leitor. S6 ouvi falar" (WALLIANS, 2014,pag.
94). (Grifo nosso)

Pode-se observar que o narrador faz questdo de enfatizar que "s6
ouviu falar" que era preciso algum tempo para se acostumar a andar de salto
alto, ou seja, que ele nunca usou, huma clara posi¢cao preconceituosa diante da

situacdo vivida pela personagem, nao referindo-se ao fato das dificuldades
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encontradas ao andar de sapatos de salto alto, mas sim ao fato de usar esse tipo
de calcado, que notoriamente faz parte do vestuario feminino.

Visivelmente a obra optou pelo caminho mais leve e menos
comprometedor, preferindo tratar a questdo de género de forma velada, sem
explicitar se este ou aquele personagem efetivamente apresentava uma
orientacdo sexual diversa de sua natureza bioldgica. Observa-se ainda que a
obra inclina-se mais para a questao da identidade sexual do que para a questéo
de orientacdo sexual, pois entendemos que 0sS personagens que apresentam
uma identidade sexual diferente, ndo necessariamente, apresentam uma
orientagdo sexual contraria a sua natureza. Podemos afirmar que dentre as
opc¢Oes apresentadas por Paiva (2014), a obra estaria em conformidade ao item
gue a autora considera como "temas delicados”, por tratarem de situacdes das
relacbes humanas no cotidiano, que problematizam o0s conceitos
preestabelecidos de comportamento social, quebrando paradigmas e
desconstruindo estereotipos.

A escola, ambiente em que Dennis p&e em pratica sua aventura sobre
salto alto, é aparentemente uma escola conservadora, que exige uso do
uniforme, com regras rigidas de convivio entre os alunos e dirigida com méo de
ferro pelo Sr. Braveza. A escola ndo se posiciona, enquanto instituicdo, de
maneira favoravel ou desfavoravel acerca dos fatos ocorridos com o jovem
estudante, porém esta responsabilidade de posicionamento e decisdo recai ha
figura do diretor, que de maneira injustificavel, acaba expulsando Dennis da
escola, sob o pretexto de conduta inadequada e mé influéncia sobre os demais
estudantes.

A familia de Dennis, ap6s o choque inicial de saber que o0 menino
havia sido expulso da escola por trajar roupas femininas e se passar por outra
pessoa, coloca-se ao lado do menino, apoiando-o0, numa clara demonstracéo de
gue o que ele fez ou vestiu, ndo determina quem ele é. Da mesma forma, seus
amigos mais proximos se posicionam em defesa do amigo injustamente expulso,
afirmando que a amizade entre eles ndo sera manchada ou alterada pelos fatos
ocorridos, pois o amor fraternal e os lacos de afeto fortalecidos, sé&o
determinantes no posicionamento que o pai e John adotarédo ao lado de Dennis,

no acolhimento em contraste a posicéo excludente adotada pela escola.
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Uma passagem importante e que requer uma analise mais detalhada
acontece quando Dennis e Lisa, por intermédio de Raj, descobrem que o Sr.
Braveza, aos domingos, as escondidas, também costuma vestir-se de mulher,
fazendo-se passar pela irma do diretor. Neste momento encontramos duas
situacbes bastantes incdmodas, pois, primeiramente, de posse dessa
informagao, Dennis e sua amiga, convencem Sr. Braveza, a reconsiderar a
expulsdo, através de um recurso bastante questionavel, pois implicitamente,
deixam transparecer que a escolha do vestuario dominical do Sr. Braveza pode
vir a publico na escola, ou seja, chantageiam o diretor. Tém-se a impresséao de
que a obra prop8e que toda a pessoa homofébica, também é homossexual ou
que tem algo a esconder sobre si, 0 que € de certa forma redutor.

Essa inversdo de valores e situacdes, coloca os dois protagonistas
numa posicado antagbnica a tudo o que manifestaram durante a narrativa, pois
entendiam que a forma de vestir de uma pessoa, ndo determina quem ela € ou
deixa de ser, porém, ao chantagear o diretor colocam-se no mesmo patamar que
ele se colocou ao expulsar Dennis, errando na mesma forma e medida, apoiados
no mesmo preconceito manifestado pelo diretor. Temos aqui uma situacao
ambigua, pois ao mesmo tempo que a obra propde a discussao salutar sobre a
questao de género, reproduz esteredtipos redutores e preconceituosos.

A segunda situacdo baseia-se na controversa decisdo por parte do
diretor, ao expulsar de forma abusiva o menino, condenando sumariamente as
atitudes do jovem como se ele, o diretor, fosse modelo de conduta e
comportamento. Podemos verificar que a decisdo do diretor é o reflexo de sua
consciéncia conflitante, pois enxerga como uma atitude passivel de punicéo, o
fato de outra pessoa vestir-se com roupas do sexo oposto, porém enxerga com
naturalidade, quando ele mesmo se veste assim. Dessa situacdo podemos
observar também que inconscientemente o diretor trava uma batalha interna
entre sua posicdo de chefia, de postura bastante rigida e de conduta
supostamente irretocavel e seu desejo ou talvez sua orientacdo sexual reprimida

por convencgoes.

4.2 A obra e as questdes de género na contemporaneidade

Quando optamos abordar sobre tema identidade de género nesta

obra, o fizemos com o intuito de demonstrar que ndo sdo somente as escolhas
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e opcdes de cunho sexual que estdo sujeitas a discriminacdo, hostilidades e
preconceitos, mas sim, qualquer inclinacdo que, de alguma forma, fuja dos
padrbes sdcio comportamentais tidos como aceitaveis e normais.

Na obra em questao, observando apenas o titulo, tende-se a acreditar
gue a personagem principal, ainda nao identificado e apenas caracterizado por
seu substantivo referencial, no caso, menino, possui tendéncias ou fez, de fato,
tem uma orientacdo sexual diferente de sua condi¢ao bioldgica, o que ja nos
leva, e muito provavelmente grande parte dos leitores, ao primeiro
guestionamento, mesmo que inconscientemente, preconceituoso, afinal de
contas, por que um "menino” usaria vestido?

Analisando somente o aspecto bioldgico, as diferencas de género se
apresentam de forma clara e inegavel. O que se observa, no entanto, € que tais
diferencas, a principio biol6gicas, converteram-se em desigualdades e
discriminagdo, disseminadas pela sociedade nos mais variados cenérios e
ambientes.

O questionamento inicial sobre o titulo da obra deve-se muito ao fato
dessa construcdo de género individualizada, regrando, de forma quase
coercitiva, 0 que sao coisas de menino e 0 que séo coisas de menina,
delimitando fronteiras. Parte-se da premissa socialmente aceita e até certo
ponto, como ja dito, regulatéria, de que vestido € roupa de meninas, e que
meninos ndo podem, de forma alguma, fazerem uso desse tipo de peca de
vestuario. Por qué?

Poderiamos buscar as respostas a estes questionamentos nas
convencdes culturais que ha muito tempo determinam quais sao as pecas do
vestuario mais adequadas e aceitas, para meninos e meninas. Poderiamos
ainda explicar que a adocao de um determinado tipo de peca do vestuério para
cada género esta embasada nas criagcbes de renomados homens e mulheres
gue dedicaram suas vidas ao desenvolvimento e as tendéncias da moda.

Porém essa pergunta ndo tem resposta, simplesmente porque nao
existem normatizacdes legais que proibam um menino/homem de usar um
vestido, uma saia, ou qualquer outra pec¢a do vestuario que usualmente € usada
por mulheres. Seriam os meninos ou homens menos providos de testosterona
pelo simples fato de usarem uma peca de roupa tipicamente feminina? Por sua

vez as mulheres adquiriiam caracteristicas masculas ao usarem uma calca
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social ou uma camisa, pecas desenvolvidas originalmente para o publico
masculino?

Nem uma coisa hem outra, pois ndo é o tipo de roupa que vestimos o
fator determinante sobre nosso carater e conduta. Muito pelo contrario, talvez
seja essa uma forma de fuga e libertacdo de uma realidade opressora. Neste
ponto O menino de vestido em de certa forma, fundamentar nossa linha de
raciocinio, pois € a partir do momento que Dennis passa a usar roupas femininas
que seu processo de libertacdo é desencadeado. E quando nos referimos a
libertacdo, ndo tratamos aqui de escolha ou orientacdo sexual, até porque isso,
como ja dito anteriormente, ndo é tratado na obra, mas sim, a libertagdo das
amarras impostas pela situacao familiar que ele vive, na qual as manifestagdes
de carinho sédo repudiadas e as lembrangcas materno-fraternais, suprimidas.
Podemos afirmar que Dennis € o0 representante da insubordinacdo a
normalidade heterossexual — um menino vestido de menina — e isso é suficiente
para trazer a tona uma carga de estere6tipos, de preconceitos e de
discriminacdo, usados como uma tentativa de reestabelecer a normalidade
heterossexual violada.

E, no caso de Dennis, fazendo-se uma grosseira analogia, quase um
caso de TDI - Transtorno Dissociativo de Identidade’, onde surge um novo "eu"
que até entdo estava aprisionado, sem que com isso, as opcles e escolhas
bioldgicas e sexuais sejam afetadas ou alteradas, um tipo de auto alteridade,
mesmo que esse outro "Dennis" ndo fosse um reflexo de sua individualidade.
Era Dennis e 0 outro, sendo que esse "outro" também era Dennis, porém,
esteticamente diferente.

Bakhtin, como visto anteriormente, explica a alteridade na criacéo
estética quando escreve que existem acontecimentos que nao podem
desenvolver-se num plano Unico, em uma Unica consciéncia, pois a esséncia do
acontecimento é essa relacdo de uma consciéncia com a outra, caracterizada
justamente por sua alteridade.

Este talvez seja o ponto mais importante de nossa pesquisa, pois apesar
de todos os indicios explicitos na obra, tais como 0 gosto pouco incomum por

revistas de moda ou ainda a escolha por usar trajes femininos, a personagem

7 Condic&o psicoldgica severa em que aspectos importantes como memdrias, comportamentos, sentimentos e a préptia
identidade sdo afetados. O TDI se configura como um processo mental dissociativo responsavel pela falta de conexao
ao que a pessoa traz em sua personalidade ‘real’.
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principal ndo apresenta qualquer tipo de orientacdo sexual diferente de sua
natureza biolégica, mas sim desenvolve uma outra consciéncia, e relaciona-se
internamente com ela, e mantém a sua consciéncia e a nova convivendo sem
conflitos.

O autor, intencionalmente ou nédo, parcialmente desconstrdi o conceito
dos quatro pilares da sexualidade que sdo: o sexo biolégico (macho/fémea), a
identidade sexual (masculino/feminino), a orientacao sexual
(homossexual/heterossexual/bissexual) e os aspectos psicolégicos (conduta,
disposicdo e afinidades), sendo que estes elementos biopsicossociais se
interligam e agem de forma recursiva no individuo.

Muito possivelmente essa recursividade tenha sido ponto
preponderante para que a personagem aceitasse a sugestdo de mostrar-se na
escola e perante seu circulo de amigos, mesmo que de forma andénima, como
uma menina. Dennis, ao se disfargcar como a estudante de intercambio francesa
"Denise”, ndo sofreu influéncia desse novo meio de apresentacdo, mantendo sua
natureza biologica, sua orientacdo sexual, mas alternando sua identidade
sexual, conforme cada situacdo, numa atitude libertaria (disposicédo), que Ihe
permitia extrapolar todo e qualquer limite imposto pela sociedade e por sua
desestruturada familia (conduta), indo de encontro aos regramentos e
convencles (afinidades), afinal de contas a "menina francesa" poderia
simplesmente desaparecer.

Soma-se a isso o fato do abandono parental que, por sua vez, deixa
marcas profundas no consciente e inconsciente, e seus impactos sdo sentidos
principalmente na forma e no nivel das relacdes estabelecidas no futuro, pois
estas relacdes tendem a ser superficiais, haja visto que nao se pode oferecer um
relacionamento saudavel e repleto de amor, se ndo vivenciou e/ou sabe o que é
ISSO.

Temos ainda uma manifestagcdo de (auto?)repressdo imposta ao
diretor, que pode ser explicada, analisando a forma coercitiva como a sociedade
trata e direciona os aspectos comportamentais de cada cidaddo. Quando nasce
uma crianga, ndo sao seus pais que declaram sua orientacao sexual, mas sim a
sociedade que diz "é um menino” ou "é uma menina" e a partir dessa simples
afirmacao, tem inicio "um processo de masculinizacdo ou de feminilizagdo com

0 qual o sujeito se compromete" (LOURO,2004, p.15). E para assegurar seu



52

espaco como um membro dessa sociedade, este mesmo sujeito precisa aderir a
um padréo comportamental, sujeitando-se a regras que vao guiar sua identidade
de género, para que dessa forma n&o seja visto como um sujeito desviante.

Independentemente da forma e conteudo, as palavras, conforme
orientou Candido, sdo muito mais do que uma simples ordenacao de signos e
codigos, mas sim, a comunicag¢do, que reordena e reorganiza a desordem
interior pela coeréncia mental, evidenciando seu carater humanizador,
manifestando a racionalidade, que é inerente a natureza humana, trazendo a
pauta, elementos e temas que sao importantes para a reflexdo, e que estdo em
evidéncia no cendrio mundial, que é a tao discutida questdo de género. Além
disso a obra tem, como j& escrito anteriormente, uma série de valores e
principios ao abordar um tema pontual em nosso meio social.

Desta forma também, conforme os ensinamentos de Sartre, 0o homem,
atraves da palavra, se torna explicito ao mundo e a outros homens, através da
aceitacdo e da compreensao de sua responsabilidade assumida perante suas
palavras, comprometido com o ambiente da linguagem, sem poder afastar-se
dela, haja visto que, como ja dito, cada homem ¢é o reflexo e a consciéncia do
meio em que vive, individualizando sua percep¢ao do mundo, pois, cada pessoa
tem suas convicgdes, sua trajetoria, pois, cada individuo vive sua propria vida.

E cada sujeito, conforme suas experiéncias particulares, pode ou néo,
ver sua realidade nas péaginas da obra, materializando sua visdo sobre ele
proprio, sobre os outros e sobre 0 mundo, para, dessa forma, externar sua

vontade para mudar o mundo a sua volta.

Desse modo a obra nos remete a reflexdo sobre alteridade,
humanizacéao, preconceito, estereétipos, situacdes que estamos, de certa forma,
diariamente testemunhando, e que nos tiram da tdo famosa zona de conforto,

forcando-nos a rever nossas posi¢des, concepgdes e conceitos.
5. Consideracgdes Finais

Ao analisarmos uma obra literaria, é praticamente impossivel
fazermos isso de forma completamente imparcial, pois nossas experiéncias e
vivéncias acumuladas com o passar dos anos, de uma forma ou outra, acabam
indo de encontro e ao encontro de passagens, trechos, situacdes ou

personagens da narrativa.
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O livro aqui analisado nos forneceu uma enormidade de situacdes que
permitiram nosso posicionamento como leitores, académicos e pais, pois, assim
como o narrador, que em certos momentos acolhe a personagem principal e se
compadece de sua dor, n6s também, por vezes sentimos vontade de amparar e
cuidar de Dennis, pois enxergamos na figura fragil do menino abandonado, um
simulacro da realidade que aflige milhares de jovens, oriundos de familias
desestruturadas econdmica, afetiva e emocionalmente.

N&o nos coube, durante essa analise, discorrer sobre 0os motivos que
levaram a mae da personagem principal, a tomar tdo drastica decisao,
abandonando marido e filhos a prépria sorte. Mas mesmo que estivesse ali,
explicito, todo e qualquer motivo para ela os ter abandonado, caberia a nos
somente observar e ponderar, pela otica literaria sobre tal abandono.

Porém, agora nos € permitido compartilhar um outro olhar sobre a
narrativa que, apesar de ser voltada ao publico infantil e juvenil, se mostra, por
mais de uma vez, ambigua, preconceituosa e redutora. O proprio narrador, em
mais de um trecho, posiciona-se de forma sutilmente belicosa sobre determinado
fato, personagem ou situacao, influenciando e sugestionando o leitor.

A escolha do titulo da obra ja nos dava indicios de que aquela ndo
seria uma leitura comum, pois leva, indiscutivelmente, a um pré-julgamento,
colocando em duvida a orientacdo sexual da personagem, ou seja, nos
indagamos: como um menino usa vestido, uma roupa para meninas?

O fato de um menino de 12 anos ser um admirador de revistas de
moda, a ponto de se deixar convencer e concordar em usar, vestido, peruca e
salto alto certamente causa estranheza. Porém, mais estranheza deveria causar
o fato de que, em pleno século XXI, com inumeras fontes confiaveis de
informacgéo, existam manifestacbes verbais, agressivas e preconceituosas
guanto ao que este ou aquele cidadao, famoso ou anénimo, veste ou deixa de
vestir.

Testemunhamos isso nos comentarios feitos por um participante de
um programa de televisdo, em que um determinado numero de pessoas ficam
confinadas em uma casa ha disputa por um prémio em dinheiro. Este
participante, cantor sertanejo, que teoricamente deveria estar acostumado com
a diversidade, questionou a orientacdo sexual de um outro participante, pelo

simples fato de o jovem usar uma peca de roupa que se assemelhava a uma
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saia, dizendo que nao teria coragem de levar esse menino em sua terra natal
vestido daquele jeito.

O desinformado cantor sertanejo, deveria buscar informacdes antes
de destilar preconceito, pois a peca do vestuario em questéo, ja faz parte do
conjunto de pecas aceitas como masculinas, ha aproximadamente 3000 anos,
sendo usadas pelos Sumérios, pelos Egipcios e pelos Romanos, pelos mais
diversos fins e motivos, menos para segregar géneros.

Podemos trazer para a discusséo ainda a famosa saia escocesa, cuja
nomenclatura correta é kilt8, e que muito além de ser uma saia, € a marca
registrada e identitaria dos clas escoceses que, por sua vez, € forma tradicional
de divisdo das familias nobres. Também podemos citar o O-yoroi, armadura e
vestimenta dos antigos samurais, elite guerreira do Japéao feudal, que defendia
com a propria vida, a vida e a integridade do imperador. Este uniforme de
combate era composto por um conjunto de placas metdlicas, couro e seda, e
também dispunha de uma saia que era usada por baixo da armadura. Portanto,
antes de ser uma demonstracao ou manifestacéo de orientacdo sexual, a saia €,
comprovadamente, uma peca de roupa para poucos e nao é a roupa que define
a sexualidade de uma pessoa.

Voltando a obra analisada, cabe o questionamento quanto a decisdo
do menino em vestir-se de menina, porém, é preciso analisar o quadro como um
todo e ndo apenas o fato isolado. Lembremo-nos de que esse jovem vive 0
abandono materno ha trés anos, numa fase de transicdo em sua vida, passando
da infancia para a adolescéncia e, neste momento da vida, a figura materna
desponta como modelo de orientacdo afetiva e fraternal. Talvez seja essa
auséncia que tenha alimentado no jovem Dennis, sua paixao pelas revistas de
moda, e ainda de forma inconsciente, poderia manter a presenga feminina em
sua vida, assim como a deciséo de vestir-se de menina pode ser um reflexo
desse vazio afetivo.

Existe, na literatura, um ndmero consideravel de narradores, cada
qual com suas particularidades e caracteristicas, que podem se apresentar
isoladamente ou em conjunto. Narradores oniscientes, onipresentes,

personagem, em primeira ou terceira pessoa, e assim por diante. E mesmo com

8 Peca do tipo saia sem bifurcacdo na altura do joelho, com pregas nas costas, originada no traje tradicional de homens
e meninos gaélicos nas Terras Altas escocesas.
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essa variedade de tipos de narradores, eles ndo necessariamente representam
a voz do escritor, mas sim, um elemento de ligacdo entre o autor e seu publico.

Desta forma, entendemos que no livro O menino de vestido, David
Wallians, por intermédio de seu narrador, abordou de forma bastante complexa
a questao de género, desconstruindo preconceitos e estereotipos com a mesma
velocidade que o0s reconstruia, capitulos mais adiante, em situacfes
contraditorias e ambiguas, remetendo vitimas a posicéo de algoz, e vice versa.
As manifestacbes sobre a questdo de género, tema que requer cuidado e
sutileza em sua abordagem, teve nesta obra, no nosso entendimento apés a
andlise, uma metodologia inapropriada devido a quantidade de contradicbes e
situacOes redutoras trazidas pelo texto. Se por um lado, David Wallians defende
a liberdade de expressdo baseada nas expressdes de identidade sexual,
ignorando a orientacdo sexual, por outro, a0 mesmo tempo, mostra uma faceta
intolerante, preconceituosa, estereotipada e homofobica.

Apesar de entendermos que esta obra apresenta inconsisténcias nos
procedimentos de abordagem e desenvolvimento do tema género, bem como na
apresentacao e caracterizacdo do mesmo, acreditamos que, juntamente com
outros escritos, pode contribuir de maneira significativa nos processos
educacionais voltados e focados em combater a intolerancia, seja ela racial,
religiosa, sexual, etc....

Com o uso de metodologia adequada, conduzida por profissional que
possa orientar os jovens individual e coletivamente, esta obra apresenta um
grande potencial para possibilitar o debate, a reflexdo e a efetiva compreensao,
por parte dos jovens leitores, dos preceitos de humanizacdo defendidos por
Candido e Sartre, pelo fato de que valores ha muito enraizados na sociedade,
serdo colocados a prova, no enfrentamento entre aquilo que é preestabelecido
e julgado como o correto, e aquilo que € novo, conceitualmente incorreto, mas
gue nao descumpre nenhum ordenamento legal ou juridico, afinal de contas,

onde esta escrito que € ilegal ou proibido um homem usar vestido?
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