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RESUMO

Este trabalho é resultado da pesquisa realizada no Mestrado Profissional em Ensino de
Linguas, da Universidade Federal do Pampa, campus Bagé/RS. O tema da pesquisa € a leitura
literdria e a escrita com intencéo artistica no processo de letramento literario de estudantes de
turma de Totalidade 6, da Educacdo de Jovens e Adultos — EJA. A pesquisa tem como
objetivo geral analisar em que medida foi promovido letramento literario de turma de EJA, a
partir de atividades associadas a leitura de textos literdrios e as préaticas de escrita com
intencdo artistica, utilizando como suporte as tecnologias da informagdo e comunicacdo -
TICs, bem como examinar as manifestacbes das/dos estudantes quanto as atividades
desenvolvidas. Para tanto, foi implementada uma Oficina em turma de EJA de escola da rede
estadual de ensino, na cidade de Bagé - RS. Os encontros aconteceram no periodo de agosto a
novembro de 2019. Durante o desenvolvimento do projeto, foram realizadas atividades de
leitura e escrita. A primeira secdo desta dissertacdo de mestrado trata da fundamentacéo
tedrica da pesquisa e apresenta estudos sobre letramento literario de Kato (1986), Soares
(2012), Kleiman (1995) e Cosson (2007, 2014). A segunda secdo apresenta discussdes
referentes a leitura literaria, a partir de documentos oficiais, como os Parametros Curriculares
Nacionais - PCNs (BRASIL, 1998), a BNCC - Base Nacional Comum Curricular e o Parecer
CNE/CEB 11/2000, que trata das Diretrizes Nacionais Curriculares para a Educacdo de
Jovens e Adultos, além de estudos teéricos de Paulino (2004, 2005, 2014), Rezende (2018),
Cosson (2007) e Paulino e Cosson (2004, 2007, 2009). A terceira secdo, sobre a escolha dos
textos literarios, explica como aconteceu a selecdo de obras para a leitura literaria das
Oficinas, com base nos pressupostos tedricos de Cosson (2007). A guarta secdo, sobre escrita,
traz a discussao relacionada a escrita em geral, a escrita literaria, a escrita com intencédo
artistica e a escrita criativa, partindo dos pressupostos de Freire (1982, 1984, 1996) e Freire e
Nogueira (1993), e com respaldo nos estudos tedricos de Rezende (2018), Guedes (2003),
Geraldi (2013) e Tauveron (1996, 1999, 2002, 2003, 2014). Essa se¢do também aborda o
funcionamento das oficinas dedicadas a escrita criativa, segundo Grando (2019) e Assis Brasil
(2015, 2017). A ultima secdo do capitulo apresenta o conceito referente a letramento digital,
com base nos conceitos de Soares (2002), Buzato (2006), Moran (2004, 2015) e Pinheiro
(2012). O capitulo seguinte da dissertacdo traz as andlises de dados obtidos durante a
aplicacdo da Oficina, que sdo os didlogos estabelecidos com a turma via Whatsapp, 0s textos

produzidos pelas/pelos estudantes durante os encontros e o produto final da Oficina, o e-book



Textos produzidos na Oficina de leitura literaria e escrita com intencdo artistica. Como

resultado final da pesquisa, apresenta-se um produto pedagdgico destinado para professores e

que consiste em roteiro para implementacéo de Oficina de escrita.

Palavras-chave: Letramento Literario. Escrita com intengdo artistica. Educacdo de Jovens e
Adultos.



ABSTRACT

This work is result of research carried out in the Professional Master in Language Teaching,
at the Federal University of Pampa, campus Bagé/RS. The research theme is literacy reading
and with artistic intent writing in the literary literacy process of students from the entire class
6, Youth and Adult Education- EJA. The general objective of the research is to analyze to
what extent the literary literacy of the EJA class was promote, based on activities associate
with reading literary texts and with artistic intent practices in whiting , using information and
communication technologies as support- TICs, as well as examining the students’
manifestations regarding the activities developed. To this end, a Workshop was implement
with a class of 6 in state school system, in the city of Bagé/RS. The meetings took place from
August to November 2019. During the development of the project, literary reading and
writing activities were carried out, using methodology adapted from Cosson’s (2007) basic
sequence proposal. The first section of theoretical foundation presents studies on literacy,
supported by the theories of Kato (1986), Soares (2012), Kleiman (1995), and Cosson
(2007,2014). The second section on literary reading, present discussions relate to the concept,
from official documents, such as National Curriculum Parameters- PCNs ( BRASIL,1998),
the BNCC- Common National Curricular Base and Opinion CNE/CEB 11/2000 which deals
with the National Curricular Guidelines for the Education of Youth and Adults, in addition to
theoretical studies by Paulinho (2004,2005,2014), Rezende (2018), Cosson (2007), and
Paulinho and Cosson (2004, 2005, 2009). The third section, on the choice of literary texts,
explains how the selection of works for the literary reading of the Workshops took place,
based theoretical assumptions of Cosson (2007), The fourth section, on writing in general,
literary writing with artistic intent and creative writing, starting from the assumptions of
Freire (1982, 1984, 1996), and Freire and Nogueira (1993), and supported by theoretical
studies of Rezende (2018), Guedes (2003), Geraldi (2013), and Tauveron (1996, 1999, 2002,
2003, 2014), in addition to dealing with aspects about the conceptions of workshops dedicated
to creative writing, according to Grando (2019), and Assis Brasil (2015, 2017). The last
section of the chapter, Digital Literacy, presents the concept of digital literacy, based on the
concepts of Soares (2002), Buzato (2006), Moran (2004, 2015), and Pinheiro (2012). Data
analysis is based on dialogues established with the class via WhatsApp, of the texts produced
by the students during the meetings and of the final product of the workshop, the e-book Texts

produced in the with artistic intent literacy reading and Writing Workshop. As result of the




research, a pedagogical product for teachers is presented, which consists of a script for

implementing a Writing Workshop.

Key words: Literary Literacy. Writing with artistic intent. Youth and Adult Education.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo, intitulada A LEITURA LITERARIA E A ESCRITA COM
INTENQAO ARTISTICA NO PROCESSO DE LETRAMENTO LITERARIO NA
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS — EJA, foi desenvolvida no &mbito do Mestrado
Profissional em Ensino de Linguas e apresenta a pesquisa que teve como tema a leitura
literaria e a escrita com intencéo artistica no processo de letramento literario de estudantes de
turma de Totalidade 6, da Educacdo de Jovens e Adultos — EJA.

A pesquisa teve como objetivo geral analisar em que medida foi promovido
letramento literario de turma T6, da Educacdo de Jovens e Adultos - EJA, a partir de
atividades associadas a leitura de textos literarios e as praticas de escrita com intencédo
artistica, utilizando como suporte as Tecnologias da informacdo e comunicagdo - TICs, bem
como examinar as manifestacdes das/dos estudantes quanto as atividades desenvolvidas. Os
objetivos especificos foram: promover a leitura de textos literarios; desenvolver préaticas de
escrita com intencdo artistica, do género miniconto, com turma de EJA; mobilizar as/os
estudantes para escrita com intencdo artistica, em projeto paralelo com as aulas; promover
reflexdo sobre as praticas docente e introduzir, a partir de atividades de escrita que utilizem
como suporte as TICs, nocdes de letramento digital.

Neste momento inicial de escrita, € importante expor minha trajetoria académica e
profissional, pois, a partir deste percurso, surgiram experiéncias que justificam as escolhas
deste trabalho. Sou graduada em Letras - Portugués e Literatura de Lingua Portuguesa, pela
Universidade Federal do Pampa - UNIPAMPA. Em 2013, ingressei na especializacdo em
Linguagem e Docéncia, na mesma instituicao.

Em 2018 participei da selecdo para ingresso no Mestrado Profissional em Ensino de
Linguas - MPEL, da UNIPAMPA, com intencdo de analisar o processo de letramento
literario, associado as préaticas de leitura literaria e escrita com intencdo artistica, em turmas
de EJA. No entanto, em 2019, quando iniciou o curso, eu ndo lecionava na EJA e, a partir
deste contexto, foi necessario pensar em uma estratégia que possibilitasse a implementacdo do
projeto sem alterar o foco da pesquisa. Por este motivo, foi sugerido que o projeto fosse
desenvolvido em formato de Oficina de leitura literaria e escrita com intencéo artistica,
como recurso colaborativo as aulas de lingua portuguesa.

Ja minha atuacdo profissional iniciou em 2005, ainda cursando a graduacdo, quando

tive a primeira experiéncia com turmas da Educacdo de Jovens e Adultos — EJA. Na maioria,


http://cursos.unipampa.edu.br/cursos/letrasportugueseliteraturas/
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as/os estudantes eram trabalhadoras/trabalhadores da construgéo civil, industria e/ou comércio
e, no turno da noite, frequentavam as aulas. Desde entdo, tive a oportunidade de lecionar
durante anos na educacdo basica, na rede publica e na rede privada. Atualmente, atuo como
professora de Lingua Portuguesa, do ensino fundamental, anos finais, na rede municipal de
ensino, na cidade do Rio Grande — RS.

Nestes anos de docéncia, lecionei na EJA em 2005 e em 2015, atuando como
professora de LP com turmas de Totalidades 3, 4, 5 e 6. Observei que, no periodo recente, a
maioria das/dos estudantes eram adolescentes, diferentemente daquelas/daqueles estudantes
das turmas de 2005, com faixa etéria superior aos 40 anos. No entanto, percebi que as
manifestacdes das/dos estudantes continuavam as mesmas de anos anteriores, pois ndo foram
raras as vezes em que elas/eles reclamavam da falta de tempo para se dedicarem as praticas de
leitura e de escrita ou que atribuiram ao cansaco a desmotivacdo para concluirem as
atividades propostas em sala de aula.

Ja a admiracédo pela leitura e escrita ndo sei precisamente quando comecou, contudo,
recordo que sempre me motivou a pesquisa por alternativas que auxiliassem na aprendizagem
das/dos estudantes, mais especificamente, no que diz respeito as atividades dedicadas as
préticas de leitura e escrita literarias. Por este motivo, busquei formacdo mais especifica, que
possibilitasse a elaboracdo de projetos com metodologias eficientes e com resultados mais
relevantes. Varios questionamentos acompanharam minha trajetdria profissional, como: Quais
as metodologias deveriam ser adotadas? Como acompanhar o processo de formacdo de
leitores e o processo de escrita? Como deve ser a selecdo de obras literarias?

Essas questdes estiveram presentes na graduacao, na elaboracao das aulas de estagio e
evidentemente durante a trajetoria profissional, levando-me, entdo, a buscar qualificacdo que
possibilitasse o desenvolvimento de habilidades relacionadas a leitura literaria e a escrita com
intencgdo artistica.

A dissertacdo divide-se em seis capitulos: ap6s a introducdo, o segundo capitulo
apresenta a fundamentacéo tedrica que sustenta as analises e a proposta pedagdgica. Ele tem
inicio com estudos sobre letramento literario, com respaldo nas teorias de Kato (1986), Soares
(2012), Kleiman (1995) e Cosson (2007, 2014). A segunda secdo, discute 0 que se entende
por leitura literaria a partir de documentos oficiais, como os - Pardmetros Curriculares
Nacionais - PCNs (BRASIL, 1998), a BNCC - Base Nacional Comum Curricular e o Parecer
CNE/CEB 11/2000, que trata das Diretrizes Nacionais Curriculares para a Educacdo de
Jovens e Adultos, além de estudos teodricos de Paulino (2004, 2005, 2014), Rezende (2018),
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Cosson (2007) e Paulino e Cosson (2004, 2007, 2009). A terceira sec¢do, sobre a escolha dos
textos literarios, explica como aconteceu a selecdo de obras literaria indicadas nas Oficinas,
com base nos pressupostos tedricos de Cosson (2007).

A quarta secédo, sobre a escrita, traz a discussdo relacionada a escrita em geral, a
escrita literéria, a escrita com intencdo artistica e a escrita criativa, partindo dos pressupostos
de Freire (1982, 1984, 1996), Freire e Nogueira (1993), Rezende (2018), Guedes (2003),
Geraldi (2013) e Tauveron (1996, 1999, 2002, 2003, 2014). Além de tratar os aspectos acerca
das concepg¢des das oficinas dedicadas a escrita criativa, segundo Grando (2019) e Assis
Brasil (2015, 2017). E, a ultima se¢do do capitulo, Letramento digital, apresenta o conceito
referente ao letramento digital com base nos conceitos de Soares (2002), Buzato (2006),
Moran (2004, 2015) e Pinheiro (2012).

O terceiro capitulo apresenta a proposta da Oficina de leitura literaria e escrita com
intencdo artistica. Inicialmente sdo apontados aspectos relacionados a modalidade EJA, por
ser este 0 contexto de desenvolvimento da pesquisa, € indicadas algumas especificidades
das/dos estudantes, além de ser feita a descricdo da Oficina. O quarto capitulo apresenta a
andlise dos dados obtidos a partir da realizacdo das atividades. Sdo considerados dados de
andlise os dialogos estabelecidos com a turma via Whatsapp, os textos produzidos pelas/pelos
estudantes durante os encontros e o produto final da Oficina, o e-book Textos produzidos na
Oficina de Leitura Literaria e Escrita com intencéo artistica.

O quinto capitulo apresenta o produto pedagogico resultado do processo de pesquisa,
destinado a professoras e professores, o material pedagdgico intitulado Roteiro para Oficina
de leitura literaria e escrita com intencao artistica.

E por fim, o sexto apresenta as consideracdes finais a cerca das experiéncias com a

Oficina.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Este capitulo esta organizado em cinco sec@es, cada uma dedicada as questdes teoricas
relacionadas a pesquisa.

Inicialmente serdo apresentados 0s pressupostos teoricos relacionados aos estudos
sobre letramento literdrio. A segunda secdo apresenta o0 panorama sobre a leitura literéria,
partindo da discussdo referente aos documentos oficiais. A terceira secao expde critérios para
a selecdo de obras literarias para indicacdo as/aos estudantes. Na quarta secdo, serdo
apresentados 0s conceitos sobre escrita. E, por fim, a quinta se¢do apresenta o conceito de
letramento digital.

2.1 Letramento literario

No decorrer das ultimas décadas, houve, no cenario educacional brasileiro,
transformacdes no conceito de letramento. Para que possamos compreender as concepcdes
gue envolvem letramento literario, optamos partir do conceito de letramento, que ndo implica
apenas decifrar e ter dominio dos codigos escritos, nem se limita ao espago escolar. O
letramento inicia antes das/dos estudantes ingressarem na instituicdo escolar e considera todo
conhecimento de escrita adquirido nas praticas sociais.

O termo letramento foi usado pela primeira vez no Brasil por Mary Kato, em 1986, na
obra No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica, para ressaltar os aspectos
psicolinguisticos envolvidos na aprendizagem da linguagem escolar pela crianca. O
letramento esta relacionado com a formacdo de individuos letrados, que sdo capazes de
empregar a linguagem escrita para satisfazer suas necessidades individuais e, ao mesmo
tempo, interagir em seu contexto social, condutas essas que permitirdo desenvolver o dominio

da norma padréo, segundo afirma Kato no trecho abaixo.

A fungdo da escola, na area da linguagem, é introduzir a crianga no mundo da
escrita, tornando-a um cidaddo funcionalmente letrado, isto é, um sujeito capaz de
fazer uso da linguagem escrita para sua necessidade individual de crescer
cognitivamente e para atender as varias demandas de uma sociedade que prestigia
esse tipo de linguagem como um dos instrumentos de comunicacdo. Acredito ainda
que a chamada norma padrao, ou lingua falada culta, é consequéncia do letramento,
motivo por que, indiretamente, é funcdo da escola desenvolver no aluno o dominio
da linguagem falada institucionalmente aceita (KATO, 1986, p.7).
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Ja Magda Soares (2012), no livro Novas préticas de leitura e escrita: letramento na
cibercultura, considera letramento “[...] 0 estado ou condicdo de individuos ou de grupos
sociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as praticas sociais de leitura e de
escrita [...]” (SOARES, 2012, p. 2). Outra estudiosa do letramento ¢ Angela Kleiman (1995,
p. 19), que, em Os significados do letramento: uma nova perspectiva sobre a pratica social
da escrita, define letramento como “[...] um conjunto de préaticas sociais que usam a escrita,
enquanto sistema simbdlico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos”.

Ao tratar de individuos letrados e ndo letrados, Soares (2012) pondera que ha dois
aspectos que devemos considerar: o letramento individual e o letramento social. O primeiro é
caracterizado pela posse individual das técnicas de ler e escrever. O segundo é caracterizado
pelo conjunto de préticas sociais. No que se refere ao aspecto individual, o conceito de
letramento envolve dois processos complementares, a leitura e a escrita. Porém, ambos 0s
processos sdao entendidos como habilidade singular que envolve codificacdo, decodificacédo e
compreensdo da palavra escrita.

E assim, considerando apenas a perspectiva individual do letramento, a Organizacao
das Nacdes Unidas para a Educagdo — UNESCO, no ano de 1958, definiu como pessoa letrada
a que consegue tanto ler quanto escrever com compreensdo uma frase simples e curta sobre
sua vida cotidiana. lletrada é a pessoa que ndo consegue ler nem escrever com compreensao
uma frase simples e curta sobre sua vida cotidiana (SOARES, 2012, p. 4). Para Soares (2012),
essa definicdo de letramento ndo fundamenta as habilidades de ler e escrever, pois considera
que letramento, na perspectiva social, pode ser definido como “[...] 0 conjunto de praticas
sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu contexto social
[..]” (SOARES, 2012, p. 72). Neste sentido, ndo basta apenas saber ler e escrever, ¢é
necessario ter o dominio da leitura e da escrita, e saber usa-las nas relaces e nas praticas
sociais.

Quanto ao letramento literdrio, uma das primeiras estudiosas a utilizar Graga Paulino,
no livro Das leituras ao letramento literario (1979-1999). Segundo verbete do Glossério do
Centro de Alfabetizacdo Leitura e Escrita (CEALE) da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), letramento literario € mais do que a préatica
de leitura de textos literarios e envolve apropriacdo do texto e de toda vivéncia que a leitura
do texto proporciona, além da influéncia no processo de formacdo do sujeito. No site do
CEALE/UFMG, Rildo Cosson assim define letramento literario:
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[...] o processo de apropriacdo da literatura enquanto linguagem. Para entendermos
melhor essa definicdo sintética, é preciso que tenhamos bem claros os seus termos.
Primeiro, o processo, que € a ideia de ato continuo, de algo que esta em movimento,
que ndo se fecha. Com isso, precisamos entender que o letramento literario comeca
com as cantigas de ninar e continua por toda nossa vida a cada romance lido, a cada
novela ou filme assistido. Depois, que é um processo de apropriacéo, ou seja, refere-
se ao ato de tomar algo para si, de fazer alguma coisa se tornar propria, de fazé-la
pertencer & pessoa, de internalizar ao ponto daquela coisa ser sua. E isso que
sentimos quando lemos um poema e ele nos da palavras para dizer o que néao
conseguiamos expressar antes (COSSON, 2014, ndo paginado).

Cosson (2007), em seu livro Letramento Literario. Teoria e pratica, acrescenta que
“[...] hé varios niveis e diferentes tipos de letramento. Em uma sociedade letrada como a
nossa, mesmo um analfabeto tem participacdo, ainda que de modo precario, em algum
processo de letramento.”. Ele explica que ha& varios niveis de letramento, pois “[...Jum
individuo pode ter um grau sofisticado de letramento em uma area e possuir um conhecimento
superficial em outra, dependendo de suas necessidades pessoais e do que a sociedade lhe
oferece ou demanda.” (COSSON, 2007, p. 11-12). E, define letramento literario como “[...] o
processo de apropriacdo da literatura enquanto construcdo literaria de sentidos” (COSSON,
2007, p. 67).

O processo de letramento literario é desenvolvido por meio de textos literérios, e a
leitura desse tipo de texto ndo é ato isolado, é pratica que desperta o senso critico, a
imaginacdo e a interacdo entre as praticas sociais. O letramento literario se sobressai dos
outros tipos de letramento, considerando que a literatura destaca-se em relacdo a linguagem,
uma vez que “[...] torna o mundo compreensivel transformando a sua materialidade em
palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas [...]” (COSSON, 2007, p.
17).

Ainda conforme Cosson (2007), em nossa sociedade letrada, a linguagem se da pelo
uso das palavras, deste modo, existe uma pratica que ocupa lugar central, a escrita. Para o
autor, a escrita € um dos mais poderosos instrumentos de libertacdo das limitagdes fisicas do
ser humano (COSSON, 2007, p. 16).

E, a partir da necessidade de atividades que contemplem textos literarios e suas
especificidades, Cosson (2007) propde sequéncias didaticas para promover o letramento
literario no ambiente escolar, nas quais serdo trabalhadas habilidades de oralidade e escrita.
Sdo duas sequéncias, a sequéncia basica e a sequéncia expandida.

A proposta de sequéncia bésica é composta de quatro etapas: motivacédo, introducéo,

leitura e interpretacdo. A primeira etapa, a motivacdo, prepara a/o estudante para entrar no
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texto, a partir de situacbes em que ela/ele possa refletir e posicionar-se diante de um tema
(COSSON, 2007, p. 54-55).

A introducdo € a apresentacdo do autora/autor e da obra e a leitura. Cosson (2007)
sugere que a apresentacdo da biografia seja breve, neste momento a/o professora/professor
fornece informacbes basicas sobre a/o autora/autor e o texto, sem deixar de ressaltar a
importancia da obra e justificar sua escolha, e apresenta a obra fisica, chamando a atengéo
para a capa, a contracapa, a orelha, o prefacio e outros elementos paratextuais que introduzem
a obra (COSSON, 2007, p. 57-60).

Uma etapa essencial para o letramento literario ¢ a leitura, que “[...] precisa de
acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve
ser perdido de vista” (COSSON, 2011, p. 62).

Porém ndo se pode confundir acompanhamento com policiamento. A/o
professora/professor acompanha o processo de leitura para auxiliar em eventuais dificuldades,
inclusive as relacionadas ao ritmo de leitura. O autor recomenda que, se o livro for extenso, o
ideal é que a leitura ocorra fora da sala de aula, em espacos especificos, como biblioteca ou
sala de leitura, ou em casa. Durante esse tempo de leitura, as/os leitoras/leitores sé@o
convidados para um momento de reflexdo, quando os resultados da leitura séo apresentados,
esses momentos sdo chamados de intervalos, que ocorrem por meio de conversas ou
atividades especificas (COSSON, 2007, p. 62-64).

A interpretacdo é o momento em que se consideram as reflexdes realizadas durante o
processo de leitura, para que seja possivel “[...] a construcdo de sentido do texto, dentro de um
didlogo que envolve autor, leitor ¢ comunidade” (COSSON, 2007, p. 64). Para Cosson
(2007), a interpretacdo envolve varias praticas e pressupostos inconcilidveis, porque toda
reflexdo literaria traz implicita ou explicitamente a concepc¢do do que seja interpretacdo ou de
como se deve proceder para interpretar textos literarios. As interpretacGes acontecem em dois
momentos: 0 momento interior - que acompanha a decifracdo das palavras, das paginas e dos
capitulos, e tem seu apice na apreensdo global da obra, ap6s o término da leitura, e o
momento exterior — a materializacdo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em
determinada comunidade. Cosson (2007) propde que as atividades de interpretacdo tenham
como principio a externalizacdo da leitura, por meio de registros que variam de acordo com o
tipo de texto, da faixa etaria das/dos participantes, do ano escolar, entre outros aspectos
(COSSON, 2007, p. 64).
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Na sequéncia expandida, além dos quatro passos da sequéncia bésica, acrescentam-se
mais passos de aprofundamento, que sdo: primeira interpretacdo, contextualizacdo, segunda
interpretacdo e expansao. A primeira interpretacéo € destinada a apreensao global da obra, que
tem como objetivo levar a/o estudante a traduzir as impressdes do titulo e o impacto que teve
sua sensibilidade de leitora/leitor (COSSON, 2007, p. 83).

A contextualizacdo € movimento de ler a obra dentro de seu contexto, ou seja, 0
contexto da obra é entendido como aquilo que ela traz em si, e 0s contextos explorados na
leitura de obras literarias sdo ilimitados, ainda assim, Cosson (2007) indica sete
contextualizagdes (COSSON, 2007, p. 85-90):

e A contextualizacdo teorica torna explicitas as ideias que sustentam ou encenam a obra;

e A contextualizacdo historica relaciona a obra com a época que ela encena ou o periodo
de publicacéo;

e A contextualizacdo estilistica esta centrada nos estilos de época ou periodos literarios;

e A contextualizacdo poética analisa a estruturacdo e a composicdo da obra de acordo
com o género;

e A contextualizacdo critica trata da recep¢do do texto literario;

e A contextualizacdo presentificadora busca uma relagcdo entre o tema da obra e o
momento em que o texto é lido;

e A contextualizacdo tematica retoma o caminho natural do leitor, que tem a liberdade
comentar suas leituras e os temas tratados.

A segunda interpretacdo exige a leitura mais aprofundada dos aspectos da obra,
qguando se encerra o trabalho de leitura da obra e chega 0 momento de refletir sobre as
relacBes textuais. Finalmente a expansao consiste no processo de intertextualidade entre obras
literarias (COSSON, 2007, p. 92-94).

Na Oficina de leitura literaria e escrita com intencdo artistica, com o intuito de
promover o letramento literario, parte-se da proposta de Cosson (2007) para elaborar outras
possibilidades de sequéncias, a exemplo da proposta que constituiu a intervengdo da presente
pesquisa.

Entdo, a partir dos estudos tedricos aqui sintetizados, chegou-se ao entendimento de
que o processo de letramento literario ultrapassa o ato de ler e escrever e compreende as
praticas sociais das/dos estudantes, por intermédio da leitura de textos literarios. Sendo assim,
na proxima secdo trataremos da leitura literéria, parte central do processo de letramento

literario.
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2.2 Leitura literaria

A leitura estd presente no cotidiano, nas embalagens, nas placas, nas fachadas, nas
redes sociais e em varias outras plataformas. No contexto escolar, a leitura de diversos
géneros é instrumento indispensavel e de extrema importancia a formacao intelectual e social
dos sujeitos, pois o ato de ler faz com que o sujeito reflita sobre o que leu e construa hipdteses
a partir dos temas abordados.

Se lermos os principais documentos oficiais que norteiam a educacgao, observamos que
a leitura ocupa papel de destaque no ensino-aprendizagem, pois a/o estudante que desenvolve
competéncias na leitura possivelmente desenvolvera habilidades em outras disciplinas.

Os PCNs' (BRASIL, 1998) sugerem que a leitura seja utilizada como objeto de
aprendizagem, sendo primordial que o texto lido faga sentido aos estudantes, pois, “[...] se 0
objetivo é formar cidaddos capazes de compreender os diferentes textos com os quais se
defrontam, é preciso organizar o trabalho educativo para que experimentem e aprendam isso
na escola.” (BRASIL, 1998, p. 15). No documento, o texto literario é definido como “uma
forma peculiar de representacéo e estilo em que predominam a forga criativa da imaginacgéo e
a intencao estética”.

De acordo com os PCNs (1998), a leitura tem o proposito de formar leitores
competentes, deste modo, espera-se que a/o estudante, ao ler o texto, interprete as
informacdes e construa hipoteses referentes ao tema, a partir do contexto e do conhecimento
prévio do assunto em pauta. No ambiente escolar, a interacdo entre a turma proporciona a
oportunidade de vivenciar outros pontos de vista relacionados a um mesmo assunto ou tema.
E, o mais importante, é perceber a leitura como préatica social, que ndo se limita a esfera
escolar, vista como incentivo as relagdes sociais.

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018), foi aprovada em 2017, trata das
habilidades fundamentais e competéncias a serem desenvolvidas na Educagdo Bésica. O
documento tem como objetivo unificar as politicas educacionais e pretende superar

documentos anteriores para centralizar as orientagdes educacionais (BRASIL, 2018, p. 7).

'o papel da leitura nos PCNs foi mencionado por este documento regular o ensino basico até 2019, quando as
Oficinas foram realizadas.
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A literatura, apesar de ndo aparecer como componente especifico, estd presente na
BNCC (2018), que assegura grande relevancia aos textos literarios, ndo apenas no ensino da
lingua portuguesa, mas em outras disciplinas como arte, historia ou geografia. Entre as dez
competéncias gerais da educacdo bésica, a terceira ressalta a valorizacdo das manifestacbes
artisticas e culturais, das locais as mundiais, e participacdo das/dos estudantes em praticas
diversificadas da producéo artistico-cultural no ambiente escolar (BRASIL, 2018, p. 9).

Para o ensino fundamental, a BNCC (2018) apresenta seis competéncias especificas a
area de Linguagens e suas Tecnologias, das quais se destaca a competéncia cinco, que aborda

producdes artistico-culturais.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacBes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de préaticas
diversificadas, individuais e coletivas, da produgdo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 65).

Nas competéncias do componente de Lingua Portuguesa, ha orientacGes para trabalho
com geéneros textuais, norma padrdo, leitura, producdo e tratamento das linguagens. Sao
destacados assuntos como linguagens e géneros referentes as praticas sociais associadas a
textos multissemidticos e multimidiaticos, e ainda ha orientacdo, com base na abordagem
critica, para que as/os estudantes produzam e publiquem fotos, videos, podcasts, infograficos,
enciclopédias colaborativas, revistas e livros digitais, considerando que o0 contexto
contemporaneo esta ligado a praticas digitais (BRASIL, 2018, p. 67-68).

O eixo da leitura, que compreende praticas de linguagem interativas entre leitores e
textos escritos, orais e multissemidticos, traz como exemplo, para promover a fruicdo estética,
textos e obras literarias (BRASIL, 2018, p. 71). Na BNCC (2018), a adesdo de praticas
leitoras compreende dimensdes inter-relacionadas as préaticas de uso e reflexdo, segundo o

documento a/o estudante adota praticas de leitura quando

Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura, textos de
divulgacéo cientifica e/ou textos jornalisticos que circulam em varias midias.
Mostrar-se ou tornar-se receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativa, que representem um desafio em relagéo as suas possibilidades atuais e
suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu
conhecimento sobre os géneros e a temética e nas orientagdes dadas pelo professor
(BRASIL, 2018, p. 74).

A BNCC (2018) ainda apresenta a organizacao das praticas de linguagem (leitura de
textos, producéo de textos, oralidade e andlise linguistica/semiotica) por campos de atuacéo, e



29

aponta a importancia da contextualizacdo das praticas que derivam de situacdes da vida social
e que precisam ser situadas em contextos significativos para as/os estudantes. Sdo cinco 0s
campos de atuacdo, entre eles, o campo artistico-literario dialoga com a Literatura e com a
formagéo da/do leitora/leitor, uma vez que tem como objetivo a valorizacdo dos textos
literarios (BRASIL, BNCC, 2018, p. 85).

Conforme aportes da BNCC (2018), para que estudantes se tornem leitores €
fundamental que professores elaborem estratégias que despertem o interesse pela leitura, em
ambiente de multiplas interpretagcdes e construgdo de sentidos. Para tanto, sugere-se que 0
texto literario ndo seja trabalhado como exercicio de linguagem, mas sim examinado a partir
de praticas socioculturais contextualizadas, afastando da leitura literaria a mera finalidade de
instrumento de ensino.

Outro documento que oferece orientacbes para o trabalho escolar com a leitura é o
Parecer CNE/CEB 11/2000, que trata das Diretrizes Nacionais Curriculares para a Educacéo
de Jovens e Adultos, nas definicdes prévias, tipifica os pares opostos ligados ao acesso e
dominio da leitura e escrita e ressalta uma divisdo entre alfabetizados/analfabetos e
letrados/iletrados. Segundo o documento, ser privado do acesso a leitura é perder o
instrumento para presencga significativa na convivéncia social contemporanea.

No entanto, a auséncia da escolarizacdo ndo justifica a visdo preconceituosa de que 0s
sujeitos que ndo dominam a leitura sdo iletrados ou incultos. Os jovens e adultos, no que diz
respeito a pluralidade e a diversidade regional brasileira, desenvolveram rica cultura baseada
na oralidade, como, por exemplo, a literatura de cordel, o teatro popular, o cancioneiro
regional, os repentistas, as festas populares e religiosas e 0s registros de memorias culturais
(BRASIL, 2000, p. 05).

Sobre as praticas de leitura de textos literarios, Paulino (2005) afirma que a/o
professora/professor, ao incentivar a leitura literaria, permite que a/o estudante reflita sobre os
acontecimentos ao seu redor e amplie suas perspectivas, pois a leitura literaria permite que
leitores tenham novas experiéncias, e isso se reflete nas suas interagcdes sociais. A leitura
literaria € instrumento de construcdo de conhecimento que auxilia no processo de
aprendizagem e no ambiente escolar é importante que se tenha acesso as leituras além
daquelas que ela/ele encontra no cotidiano. Segundo Paulino (2005), é fundamental a
autonomia perante o texto literario, “[...] a leitura literaria deve ser processada com mais
autonomia tendo as/os estudantes direito de seguir suas proprias vias de producgéo de sentidos,

sem que deixem, por isso, de serem sociais” (PAULINO, 2005, p. 63).
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Sobre as préticas de leitura literaria em sala de aula, Neide Luzia de Rezende (2018),
em seu artigo “Leitura e escrita literarias no ambito escolar: situacao e perspectivas”, afirma
que a leitura literaria estd presente no ambiente escolar, geralmente apresentada como
“formagdo do leitor” no ensino fundamental (anos finais) e, de modo sistematizado, como
historia da literatura, no ensino medio. Na maioria das vezes, é conduzida de maneira
inadequada, sem momentos de efetiva leitura, fruicdo e percepcao estética.

Outro ponto destacado por Rezende (2018) € que a leitura literaria tende a desaparecer
na segunda metade do ensino fundamental, para dar lugar as disciplinas inseridas no curriculo
escolar, o que resta de mais proximo da leitura literaria sdo os exercicios de interpretacdo de
compreensdo de textos contidos nos materiais didaticos.

Ainda, recomenda-se que a leitura literaria na escola ndo objetive somente a
identificacdo dos elementos presentes na narrativa, a partir de praticas baseadas na
instrumentalizacdo de conteldos gramaticais. A leitura literaria tem a intengdo de promover o
envolvimento com a obra, proporcionando experiéncias estéticas. De acordo com Paulino, no

Glossario CEALE, a leitura é considerada literaria quando a/o estudante institui:

[...] uma prética cultural de natureza artistica, estabelecendo com o texto lido uma
interacdo prazerosa. O gosto da leitura acompanha seu desenvolvimento, sem que
outros objetivos sejam vivenciados como mais importantes, embora possam também
existir. O pacto entre leitor e texto inclui, necessariamente, a dimensdo imaginaria,
em que se destaca a linguagem como foco de atencdo, pois através dela se inventam
outros mundos, em que nascem seres diversos, com suas acgles, pensamentos,
emocdes (PAULINO, 2014, ndo paginado).

Na leitura do texto literario, € possivel perceber e entender o contexto em que estamos
inseridos. A literatura diz 0 que somos e nos incentiva a expressar 0 mundo, 0 real
relacionado com o mundo imaginario. A literatura é mais do que conhecimento reelaborado,
ela é a incorporacdo do outro sem renunciar a propria identidade. Na leitura literaria, podemos
ser outros, podemos viver como 0s outros, podemos romper os limites do tempo e do espaco
de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nos mesmos (COSSON, 2007, p.17).

A leitura literaria, a partir das situacOes retratadas pelas/pelos autores, instiga o
pensamento reflexivo da/do estudante, pois, ao exercer a leitura literaria, é possivel vivenciar
a realidade do outro. Durante a leitura literaria, é possivel que aparecam questbes
correspondentes a realidade, o que leva a reflexdo do contexto sociocultural e,

consequentemente, a participacao na sociedade. Para Paulino e Cosson (2009):
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[...] essa experiéncia se passa tanto no plano individual quanto no social, pois o (re)
conhecimento do outro e 0 movimento de desconstrugdo/construgdo do mundo
contribuem para compor, convalidar, negociar, desafiar e transformar padrGes
culturais, comportamentos e identidades a medida que nos levam a viver as muitas
possibilidades de experiéncia que so a liberdade de um mundo feito de palavras pode
oferecer (PAULINO; COSSON, 2009, p.70).

A leitura literaria colabora para a organizacdo de pensamentos e possibilita desafios,
conforme Paulino ¢ Cosson (2004), “[...] como modalidade de conhecimento, a literatura
viabiliza a reflexdo sobre os problemas que os seres humanos vivenciam. Essa reflexdo
possibilita esse amadurecimento e o habilita a enfrentar os desafios que a vida oferece
cotidianamente” (PAULINO; COSSON, 2004, p.67).

A percepcdo da leitura literaria amplia as habilidades dos sujeitos, pois, a partir das
informacdes textuais e dos conhecimentos prévios, é possivel refletir sobre o que foi lido e
formular hipdteses. Essas reflexdes, como afirma Paulino (2004), no artigo “Formacédo de
leitores: a questdo dos canones literarios”, podem ser promovidas a partir da leitura de textos

literarios.

A leitura de textos literarios, ao colocar o sujeito-leitor diante de um trabalho de
linguagem inusitado, fora de normas rotineiras, apostando no estranhamento de um
mundo recriado, renovado e ndo prescrito, permite-lhe desenvolver, no nivel da
subjetividade como um todo sincrético, habilidades que ndo se esgotam no momento
da leitura propriamente dita (PAULINO, 2004, p. 61).

Outro ponto importante sobre a leitura literaria, refere-se a autonomia no momento de
escolha das obras, recomenda-se que a/o leitora/leitor utilize critérios no momento de eleger a
leitura literéria, considerando suas preferéncias e temas que lhe desperte interesse. Paulino
(2005) afirma que a leitura literaria deve ser “[...] processada com mais autonomia, tendo
as/os estudantes o direito de seguir suas proprias vias de producao de sentidos, sem que estes
deixem, por isso, de serem sociais. Trata-se de outra didatica da leitura literaria, que pode

reequilibrar o individual e o coletivo” (PAULINO, 2005, p. 63). E, ainda afirma que:

As motivagdes para a leitura literaria teriam de ultrapassar esse contexto de urgéncia
e ser encaradas em nivel cultural mais amplo que o escolar, para que se relacionem a
cidadania critica e criativa, & vida social, ao cotidiano, tornando-se um letramento
literério de fato, ao compor a vida cotidiana da maioria dos individuos (PAULINO,
2005, p. 65).

Portanto, é preciso salientar que a leitura literaria somente tera sentido quando a/o

estudante ler e compreender as mensagens contidas no texto, pois, como afirma Cosson
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(2007, p.29) “[...] o0 segredo maior da literatura é justamente o envolvimento Unico que ela nos
proporciona em um mundo feito de palavras” (COSSON, 2007, p.29).

Entdo, a partir da leitura literéria, ela/ele deve ter condicbes de refletir sobre os
desafios sociais. Para que isso ocorra, as/os professoras/professores devem empenhar-se em
aproximéa-los, os sujeitos e obras literarias, e desenvolver habilidades referentes a leitura
literaria, para estabelecer relagdes entre os diversos géneros e o contexto sociocultural. Deste
modo, a leitura literaria produz sentidos e deixa de ser mera leitura de codigos verbais, para

tornarem-se experiéncias do sujeito.

2.3 A escolha dos textos literarios

Para promover a leitura literaria, recomenda-se seguir alguns critérios de selecdo de
obras, e encontramos, nos estudos tedricos de Cosson (2007), respaldo sobre esse tema.

De acordo com Cosson (2007), a escolha de textos literarios, pouco tempo atras, era
realizada exclusivamente pela/pelo professora/professor de literatura, que indicava como
leitura somente obras do canone, ou seja, do conjunto de obras consideradas referéncia em
determinado periodo, estilo ou cultura. Apesar de muitos docentes privilegiarem
exclusivamente a leitura das obras desse conjunto, ha outro critério contrastante, que prioriza
a contemporaneidade das obras como critério adequado a leitura literaria.

E, ainda, ha o critério que valoriza a pluralidade e a diversidade de obras e de géneros
textuais e “[...] busca quebrar as hierarquias impostas pela critica literaria e abrir a escola a
todas as influéncias, liberando os professores do peso da tradi¢do e das exigéncias estéticas”
(COSSON, 2007, p. 33).

A forma ideal de selecdo de obras para promocdo do letramento literério é a

combinacéo dos elementos acima referidos, sugere Cosson em passagens como a que segue.

Em sintese, o que se propde aqui é combinar esses trés critérios de selecdo de textos,
fazendo-os agir de forma simultanea no letramento literario. Ao selecionar um texto,
o professor ndo deve desprezar o cénone, pois € nele que encontrard a heranca
cultural de sua comunidade. Também ndo pode se apoiar apenas na
contemporaneidade dos textos, mas sim em sua atualidade. Do mesmo modo,
precisa aplicar o principio da diversidade entendido, para além da simples diferenca
entre os textos, como a busca da discrepancia entre o conhecido e o desconhecido, o
simples e o complexo, em um processo de leitura que se faz por meio da
verticalizagio de textos e procedimentos. E assim que tem lugar na escola o0 novo e o
velho, o trivial e o estético, o simples e 0 complexo e toda a miriade de textos que
faz da leitura literaria uma atividade de prazer e conhecimento singulares
(COSSON, 2007, p. 36).
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Foi, portanto, com base nos posicionamentos teéricos de Cosson (2007) sobre a
selecdo de obras que foram definidas as leituras literarias para a Oficina que mais adiante sera

descrita e analisada.

2.4 A escrita

Para o desenvolvimento desta pesquisa, fez-se necessario examinar certo aporte
tedrico relacionado a escrita literaria, a escrita criativa e a escrita com intencdo artistica.

Inicialmente, segundo Freire (1982), no livro Conscientizacdo: teoria e pratica da
libertacdo: uma introducdo ao pensamento de Paulo Freire, 0 texto sO existe dependente do

contexto, ou seja, producéo de textos, orais ou escritos, sdo praticas sociais.

[...] remete a conhecimentos que se organizam no interior das a¢des, das préaticas de
vida. O texto escrito nos remete aos conhecimentos organizados no interior de
convencoes, codigos ou conceitos (FREIRE; NOGUEIRA, 1993, p.33).

Considerando o contexto da pesquisa, com turma da modalidade EJA, de escola
publica, onde os estudantes encontravam-se inseridos no mercado de trabalho e a formacao da
professora-pesquisadora, torna-se indispensavel trazer o ponto de vista de Paulo Freire (1984)
a respeito da escrita, que no livro Acéo cultural para a liberdade e outros escritos, critica 0s
casos em que o texto é escrito e lido “[...] como se fosse um amuleto, algo justaposto ao
homem que ndo [...] diz, mas simplesmente [...] a repete. Palavra quase sempre sem relacéo
com o mundo e com as coisas que nomeia” (FREIRE, 1984, p. 13).

Entende-se que a escrita deve ser relacionada com o contexto e com elementos que
despertem interesse, conforme Freire (1996), no livro Pedagogia da autonomia: saberes

necessarios a pratica educativa.

Por que ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva associar a
disciplina cujo conteGdo se ensina, a realidade agressiva em que a violéncia é a
constante e a convivéncia das pessoas € muito maior com a morte do que com a
vida? Por que ndo estabelecer uma necessaria “intimidade” entre os saberes
curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles tém como
individuos? Por que ndo discutir as implicacBes politicas e ideoldgicas de um tal
descaso dos dominantes pelas areas pobres da cidade? (FREIRE, 1996, p.15).

Freire (1984) destacou a necessidade do dialogo em sala de aula para que cada sujeito
expresse sua realidade e visdo de mundo. Deste modo, o papel de quem educa ndo é o de

reproduzir conhecimento como sendo o Unico modo de compreender o mundo.
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A partir da producdo textual, torna-se possivel a expressdo de saberes e o
compartilhamento de experiéncias, que no contexto da pesquisa foram promovidos através de
aplicativo de mensagem e divulgacdo de e-book. Desta forma, a escrita de textos pode
desempenhar um papel social de comunicagdo e intera¢do, possibilitando que a/o estudante se
expresse de maneira critica sobre os temas abordados em sala de aula. Para Freire e Nogueira
(1993), no livro Que fazer: teoria e pratica em educacdo popular, o texto seria uma forma de
expressao, o0 instrumento que possibilita a exposicdo das observacdes e reflexdes das/dos

estudantes.

Através dele as pessoas reescrevem seu cansago, reescrevem suas esperangas e
reformulam propostas coletivas. Propostas que melhoram o jeito de viver. Propostas
que organizam ainda melhor a ciéncia de vida que essas pessoas trazem em suas
praticas (FREIRE; NOGUEIRA, 1993, p. 34)

Conforme Freire (1982), a escrita possibilita a expressdo dos saberes, pois todo
conhecimento de mundo adquirido é utilizado no ato de escrever. O texto é instrumento de
manifestacdo dos saberes de cada um, de acordo com as experiéncias, apresenta-se

particularidades na escrita.

[...] eu diria que tudo isto que estou dizendo, tem a ver com a relacdo entre a leitura
do texto e a leitura do contexto. Esta é uma das virtudes que deveriamos viver para
testemunha-las aos educandos, qualquer que seja seu grau de instrucao:
universitario, basico, ou de educacdo popular. A experiéncia indispensavel de ler a
realidade sem ler as palavras. Para que inclusive, se possa entender as palavras.
Toda leitura de texto pressupde uma rigorosa leitura de contexto (FREIRE, 1982,

p.8)

Sobre a escrita de texto, Paulo Coimbra Guedes (2003), em seu livro Da Redacao
Escolar ao Texto — um manual de redacéo, no capitulo “Composigdo, redagdo e produgdo de
texto”, examina o mesmo fendomeno, ou seja, o ato de escrever. Para ele, composi¢do, redagao
e producéo de texto sdo categorias que se distinguem por expressarem diferentes maneiras de
considerar ndo apenas 0 ato de escrever textos, mas também a agdo de ensinar a escrever
textos ¢ de organizar a linguagem. Para o autor, a palavra “composi¢do” esta vinculada a
teoria da gramatica tradicional, que vé a linguagem como instrumento de organizar e de
expressar o pensamento dentro dos principios da logica formal, dando mais atengdo a
correcdo do processo de raciocinar do que a finalidade com que o raciocinio é enunciado. J& 0
uso da palavra “redacdo” intensifica-se entre os anos 1950 e 1970 e caracteriza-se pela
uniformidade de estilo dos textos (GUEDES, 2003, p. 86).
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A expressao “produgdo de texto” implica a acdo de escrever texto como um trabalho
entre tantos outros. Nao se trata de compor, nem de redigir ou organizar, mas de produzir e
transformar mediante a acdo humana. E sobre essas concepc¢des referentes a pratica de

escrever, Guedes (2003) afirma:

[...] Composicdo pressupde leitores iguais ao autor, que vao aplaudir a riqueza do
vocabulario ou o virtuosismo com que o pronome obliquo é colocado, ou, num outro
género, a riqueza da rima. Redacdo pressupde leitores que vao executar 0S
comandos. Producdo de texto pressupBe leitores que vdo dialogar com texto
produzido: concordar e aprofundar ou discordar e argumentar, tomando o texto
como matéria-prima para o seu trabalho (GUEDES, 2003, p. 87).

Avangando na reflexdo, passamos a tratar da escrita no contexto escolar. Jodo
Wanderley Geraldi (2013), no livro Portos de Passagem, sugere que o ensino da lingua
portuguesa deve ser visto a partir da concepcao de linguagem como interlocugdo. As praticas
de escrita no ambiente escolar devem considerar as condi¢fes de producdo do texto. Assim,
segundo Geraldi (2013), para produzir textos ¢ necessario que a/o estudante “tenha o que
dizer”; “tenha uma razao para dizer”; “ter para quem dizer” e um “locutor se constitua como
tal”, além de eleger as estratégias adequadas para realizar as praticas de escrita. A partir desta
visdo, € necessario que as praticas escritas tenham contexto social (GERALDI, 2013, p.137),
e a/o professora/professor tem grande contribuicdo a dar, pois se torna alo
interlocutora/interlocutor que questiona e que da sugestoes.

Na perspectiva de Guedes (2003), em sua tese de doutorado, no capitulo "Nao apenas
0 texto, o didlogo em lingua escrita é o contetudo da aula de portugués”, a escola avalia as
producdes escritas, sem considerar as reflexdes das/dos estudantes e a lingua falada no seu
contexto. O ensino da lingua portuguesa, para o autor, o leva a perceber a lingua escrita
baseada apenas em regras e normas. No entanto, é necessario mostrar que escrever € produzir
sentido, juntamente com atividades que promovam dialogos contextualizados e que motivem
efetiva participacdo das/dos estudantes nestas propostas, momento em que elas/eles possam
expressar as experiéncias com a escrita. E assim, “[...] para conduzir 0 processo é preciso,
para comegar, que o professor queira saber o que a/o estudante tem a dizer sobre o assunto a
respeito do qual se pediu que ele escrevesse acreditando que ele realmente tem alguma coisa a
dizer” (GUEDES, 2003, p. 152).

Para compreender este processo de escrita literaria, trazemos a contribuicdo de Neide
Rezende (2018), que, no artigo “Leitura e escrita literarias no ambito escolar: situacdo e

perspectivas”, constata que a leitura literaria volta-se a textos bem mais complexos, chegando
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as obras da literatura nacional, enquanto que a escrita literaria, conforme o avanco da
escolaridade, vai perdendo espaco no contexto escolar. No inicio do processo de aquisicdo de
linguagem, a literatura infantil é oferecida com a intencdo de despertar interesse das/dos
estudantes. Porém, essa oferta encerra-se ou diminui sensivelmente a partir do 5° ano, quando
as/os estudantes passam a ter como tarefas reproduzir os contos, as fabulas ou historias curtas,
com atividades distantes da leitura e da escrita com intencdo artistica.

A escrita literaria possibilita as/aos estudantes a expressdo dos saberes e de suas
vivéncias pessoais, sendo assim, com o ndo cultivo de praticas que contemplam a escrita de
narrativas, elas/eles perdem a oportunidade de construcdo da autonomia e de visdo critica

acerca do contexto sociocultural.

[...] o trabalho de elaboracdo do material da experiéncia, das impressbes e
sentimentos tdo caro a constituicdo subjetiva e do outro perdeu (ou ndo ganhou)
espaco. Se consideramos com Ricoeur (2010) que o si mesmo, em grande medida,
faz-se dos enredos recebidos da cultura e das histérias que o afetam, reconheceremos
gue as narrativas constroem conhecimentos imprescindiveis porque permitem a
compreensdo dos conflitos e particularidades do humano que escapam a
racionalidade. Essa dimensdo, evidente na leitura dos textos literarios, se mostra
como potencialidade no ato de ficcionaliza¢do da experiéncia pessoal, ndo importa
qudo singela ela seja (REZENDE, 2018, p. 93).

O texto de Rezende (2018) dialoga com a recente Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), que destaca a necessidade de proporcionar condi¢des de fruicdo da literatura
pelas/pelos jovens, bem como de encontrar “outros tempos € espagos para contemplar a

escrita literaria”.

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as préticas
cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de conhecimento.
Essa variavel de constituigdo da experiéncia humana possui propriedades
compositivas que devem ser mostradas, discutidas e consideradas quando se trata de
ler as diferentes manifesta¢des colocadas sobre a rubrica geral de texto literério. [...]
A questdo do ensino da literatura ou da leitura literaria envolve, portanto, esse
exercicio de um tipo particular de escrita (BRASIL, 1998, p.29-30).

A BNCC para o ensino fundamental traz propostas de incentivo as praticas que
consideram a subjetividade das/dos estudantes, além de legitimar as culturas juvenis e
multimodais relacionadas as novas tecnologias, abrangendo as possibilidades de atividades
curriculares no ensino basico.

Seguindo a reflexdo sobre escrita literaria, Catherine Tauveron (2014), no artigo “A
escrita “literaria” da narrativa na escola: condi¢des e obstaculos”, denomina de intencao

artistica o trabalho de escrita no ambito escolar, e prefere denominar “autor” aquele que
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escreve em vez de “escritor”, uma vez que a/o estudante ndo vivenciou as peripécias de tudo
que implica o campo literario, como publicacéo, circulacdo e recepcéo; ela ainda ressalta que
a escrita ndo deveria ser produzida apenas para o proprio produtor, um tipo de escrita
confessional que dispensa o leitor e a circula¢do social (como muitas vezes ocorre). Também
ndo deveria ter como finalidade exclusiva a avaliacdo da/do professora/professor. Segundo
ela, o texto adquire postura autoral ao querer dizer algo ndo apenas para si mesmo, mas para o
outro que lhe vai dispensar a “atengdo estética”, a qual pode emanar de professores ou de
colegas de classe (Tauveron, 2014, p.79).

Para tanto, neste trabalho, por apresentar a literatura constituida como pratica cultural,
incluindo a leitura e a escrita de textos literarios, utilizou-se a expressio “escrita com intencao
artistica”, referindo-se a pratica de escrita segundo a concepc¢édo de Tauveron (2014), sendo a
escrita com “intengdo artistica” ndo somente o texto produzido pela/pelo autora/autor literario
com experiéncia reconhecida, mas a/o estudante que pratica a escrita e constroi o texto a partir
de suas escolhas, dialogando com a leitura de outros textos e com suas “leituras de mundo”
(FREIRE, 2001), deste modo, gerando efeitos de sentidos estéticos no texto (TAUVERON,
2014, p. 88).

A expressdo “intengdo artistica” relacionada a escrita literéria, utilizada por Tauveron,
refere-se a escrita que objetiva despertar sensacdes no leitor, e esses efeitos sdo construidos
pelo autor a partir de suas escolhas, como a utilizacdo de vocabulario especifico, a construcéo
frasal e a utilizacdo de figuras de linguagem. E considera “autor” a/o estudante que produz
textos com “intencdo artistica” e o distingue do “escritor”’, que ¢ o “autor” cuja intengdo € o
valor ou “mérito” estético foram reconhecidos em determinado contexto social e histérico
dado e que detém status oficializado (TAUVERON, 2014, p. 89).

Tauveron (2014) afirma que, no Iéxico didatico, ha apenas uma palavra que define a/o
leitora/leitor: aprendiz. Assim, a partir do momento em que a/o estudante esta
envolvida/envolvido no processo de leitura, é leitora/leitor. J& este mesmo Iéxico didatico
distingue quem escreve como produtor de textos: ou autor; ou escritor. A autora define como
autora/autor a/o estudante que produz textos com intengdo artistica, e escritora/escritor como
autoras/autores que tiveram a intencdo e valor ou mérito estético reconhecidos em
determinado contexto social ou historico (TAUVERON, 2014, p. 88-89). E, ainda, defende a
postura autoral por meio de condic@es didaticas adequadas, para que as/os estudantes possam
desenvolver a autoria na escrita. Nas atividades em sala de aula, deve-se estar ciente de que o

texto sera apreciado por leitores reais, por meio de leituras literarias.
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A expressdo “autor-estudante” € referida no artigo Des pratiques d’evaluation aux
pratiques de révision: quelle place pour [’écriture littéraire. Tauveron (1996) afirma que é
possivel estabelecer condicBes para desenvolver a postura autoral e a capacidade de escrever
textos literérios, e a escola ndo pode impedir que as/os estudantes explorem suas habilidades
de escrita. Nesse ambiente, deveria ser estimulado o reconhecimento como autora/autor, bem
como a elaboracdo de produgdes textuais com “inten¢do artistica”, com a perspectiva de tocar
alo leitora/leitor (TAUVERON, 1996, p. 191).

No artigo Comprendre et interpréter le littéraire a 1’école: du texte réticente ao texte
proliférant, Tauveron (1999) mostra os passos para que a/o estudante adquira postura de
autora/autor, e afirma que ndo ha relacdo direta entre a leitura literaria e a escrita literéria,
ambas atividades ndo sdo equivalentes, pois construir postura autoral é tarefa mais complexa
do que construir postura de leitora/leitor, pois ser autora/autor-estudante ndo consiste somente
em criar textos com elementos técnicos, nem escrever idealizando interlocutores. A
construcdo da autoria consiste na construcdo de textos com marcas e tracos do discurso, para
instigar leitores.

Para Tauveron (2002-2003), no artigo L ’écriture littéraire: une relation dialectique
entre intention artistique et attention esthétique, as/os estudantes que vivenciam situacdes de
producdo de texto literario desenvolvem a intencdo artistica e pensam na escrita como
atividade de formulacdo de problemas de compreensdo e de interpretacdo para a/o
leitora/leitor (TAUVERON, 2002-2003, p. 204).

Tauveron trata as questdes referentes a escrita com intencdo artistica como préticas
pedagogicas de sala de aula, uma das maneiras de praticar esta modalidade de escrita sdo as
oficinas literarias de escrita criativa. Essas oficinas sdo alternativas para desenvolver o
processo de criacdo de textos com intencdo artistica.

Deste modo, para esta pesquisa, também se fez necessario o estudo de conceitos
referentes a escrita criativa e as oficinas literarias. Assim, parte-se do artigo “A escrita criativa
no contexto do ensino de literatura: inovagdo pela pratica”, de Diego Grando (2019), que
retrata como surgiu e como se estabeleceu no contexto brasileiro as oficinas de escrita
literaria. A Creative Writing surgiu na década de 1930, nos Estados Unidos, como formacéo
universitaria para estudantes que almejavam tornarem-se escritores. No Brasil, somente na
primeira década do século XXI é que esse tipo de formacéo consolidou-se.

Porém, na década de 1960, surgiram oficinas literarias ministradas por escritores, com

espacos menos institucionalizados de trabalho com textos literarios e que ofereciam imersao
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as praticas da escrita literaria aos futuros escritores. Mais tarde, as oficinas literarias foram
oferecidas no contexto universitario, como atividades de extensdo. Em 1966, foi criada, na
Universidade Federal da Bahia, a oficina de Criagdo Literaria, como atividade extracurricular
e posteriormente como disciplina opcional. Na década de 60, houve a experiéncia na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, mas somente na década 70 é que as oficinas surgiram
em maior nimero nas universidades brasileiras.

Segundo Grando (2019), as oficinas literarias deram origem a escrita criativa brasileira
do século XXI, a partir das bases do ensino universitario, no nivel de graduacdo e de pds-
graduacdo. Neste contexto, a PUCRS ¢é considerada a pioneira no Brasil, com a criagdo, em
1985, da Oficina de Criacdo Literaria, elaborada e ministrada pelo escritor Luiz Antonio de
Assis Brasil e vinculada ao no Programa de P6s-Graduacdo em Letras, como atividade de
extensdo universitaria (GRANDO, 2019, p. 03-04).

Sobre a definicdo de escrita criativa, Grando (2019) concorda com a definicdo de
proposta por Paul Dawson, que a considera uma disciplina como corpo de conhecimento e
conjunto de préticas pedagdgicas que operam através da oficina de escrita criativa. E a partir
do conjunto de préticas pedagdgicas da oficina que se constata a inovacdo da escrita criativa
em quatro eixos de andlise: a definicdo do objeto de estudo, metodologia de ensino e
avaliacdo e concepcao de curriculo (DAWSON, 2000 apud GRANDO, 2019, p. 05).

A definicdo do objeto de estudo € referente a literatura e a relacdo com as atividades
criticas e criativas. O contato com o texto € mediado por outros textos, visando a producéo do
discurso — tedrico, histdrico ou interpretativo. A escrita criativa oferece alternativas a palavra
literatura, pois ressalta o processo de escrita, ndo a producdo final. Sendo assim, o objeto de
estudo em oficinas de escrita criativa ndo considera o texto como produto, o texto é visto
COMO Processo.

Para tanto, é preciso compreender a criacdo literaria como conjunto de escolhas da/do
autora/autor. Também é necessario considerar, sob a perspectiva de leitora/leitor, em que
contexto o texto foi produzido, além de propor para a/o autora/autor o planejamento da
escrita, a reescrita e a leitura de outros textos (GRANDO, 2019, p. 06-07).

Ja a metodologia diz respeito a forma de organizar e ministrar a oficina, o tempo que
sera destinado as atividades de escrita criativa, quais 0s géneros literarios contemplados e
quais os topicos serdo abordados e os exercicios sobre as questdes pertinentes ao texto, sem a
obrigatoriedade de gerar textos completos. Ainda, ha a previsdo de estratégias de leitura

literaria, com o objetivo de aperfeicoar a escrita, a partir da proposta de leitura compartilhada,
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que gere a discussao, entre as/os estudantes, tanto dos textos literarios quanto dos textos dos
colegas. Desta maneira, exige-se o reposicionamento da figura da/do professora/professor,
que deixa de ser o centro e o detentor do conhecimento, tornando-se mediador das discussoes
em sala de aula (GRANDO, 2019, p. 08).

Durante a avaliacdo, é necessario considerar a posi¢ao assumida enquanto autora/autor
ou de leitora/leitor critico e a capacidade de transitar entre as duas posicdes, compreendendo
suas especificidades (GRANDO, 2019, p. 09).

No que diz respeito a concepc¢éo de curriculo, além da criagdo de oficinas que atendam
as necessidades metodoldgicas para formacdo em escrita criativa, sugere-se outras atividades
formativas, como palestras, encontros e bate-papos com escritores para que desperte nas/nos
estudantes o interesse pelo processo de criacdo e funcionamento do texto literario, assim
como adquirir conhecimento sobre a literatura.

Embora a elaboragdo da Oficina de leitura literéria e escrita com intencdo artistica seja
baseada nos estudos tedricos de Cosson, foi preciso buscar referéncias para 0s primeiros
estudos, sendo assim, o Ultimo ponto desta secdo traz estudos sobre as oficinas de escrita
criativa de Antonio de Assis Brasil, pioneiro e referéncia em oficinas de escrita criativa no
Brasil.

O professor Luiz Assis Brasil (2015), ministrante exclusivo da Oficina de Criagdo
Literaria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul - PUCRS desde 1985,
relata em seu texto “Escrita Criativa - e reflexiva, ma non tropo”, que a8 PUCRS & notavel no
contexto da cultura literaria brasileira por suas praticas e reflexdes sobre escrita criativa,
status adquirido a partir das experiéncias acumuladas no periodo de trinta anos de existéncia
ininterrupta da oficina. Desta oficina emergiram nomes consagrados da literatura, como, por
exemplo, Carol Bensimon, Cintia Moscovich, Daniel Galera, Daniel Pellizzari, Leticia
Wierszchowski, Luisa Geisler, Michel Laub, Paulo Scott e outros.

Assis Brasil (2015) ainda afirma que a tradi¢do literaria mal-entendida é uma das
inimigas da escrita criativa, pois coloca o belo como trago indicativo do que seria a boa
escrita, ja que se subentende que grandes autores escrevem boas obras e, a nds, nao é dado o
direito de afastamento deste conceito pré-estabelecido, responsavel pelos equivocos que
acercam as adequagcdes da escrita. Esse fendmeno interfere no momento de criagdo, quando
as/os estudantes ndo tiveram contato com outras obras com que pudessem dialogar e
desenvolver o pensamento critico. Para Assis Brasil (2015), o problema se torna mais

complexo quando o ambiente de ensino ndo estimula a inovagdo e entende a literatura
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somente como o estudo da histdria literéria e da teoria da literatura. No ambiente de ensino,
que privilegie na escrita a capacidade criativa, no que diz respeito a/aos estudantes, “[...] €
possivel que ndo se torne escritor, mas, sem duvida, serd um leitor melhor e, por
consequéncia, um cidaddo mais util a sociedade em que vive” (ASSIS BRASIL, 2015, p. 3).

A escrita literdria trata do texto no processo de elaboracdo e colabora no
desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita em relacdo aos textos literarios, desta
forma, reconhece-se na escrita a subjetividade. Sendo assim, sugere-se que professores, ao
trabalhar com escrita literria em sala de aula, considerem a funcdo social que o texto
representa para a/o estudante.

Portanto, a proposta pedagogica de oficina implementada para esta pesquisa trouxe 0s
aspectos de oficina de escrita criativa apresentados nesta secdo, adaptados ao contexto e
especificidades a modalidade EJA, com producdes textuais vistas como pratica social e
relacionadas com o contexto e elementos que despertem interesses nos participantes. Nesta
perspectiva a escrita oportuniza a/aos estudantes a expressao de saberes e de vivéncias, deste
modo, possibilita a construcdo da autonomia e do senso critico. E assim, por apresentar a
escrita como prética cultural utilizou-se a expressdo “escrita literaria”, referindo-se a escrita
com “inten¢do artistica”, a/0 estudante constréi o texto a partir de suas escolhas e

experiéncias, gerando efeitos de sentidos estéticos na produgéo textual.

2.5 Letramento digital

Como ultimo topico tedrico que sustenta a pesquisa aqui descrita e analisada,
passamos a tratar de letramento digital, porque a proposta pedagdgica aplicada em turma de
EJA envolveu atividades que exigiram o uso de tecnologias de informacdo e comunicacao
(TICs). O uso das TICs em préaticas sociais de leitura e a escrita se constitui no que se
qualifica como letramento digital. As concepc¢des de letramento digital estdo implicitas nas
praticas do contexto escolar, seja na digitacdo de textos no word ou em e-mails, assim como
as praticas sociais realizadas através das tecnologias digitais. Deste modo, 0s conceitos
referentes ao letramento digital mostram-se pertinentes ao presente estudo.

As TCls possibilitam contatos comunicativos e outras maneiras de praticar a leitura e a
escrita, acessando ambientes virtuais as/os estudantes tém a possibilidade de escreverem

comentarios e trocarem recados em redes sociais. Essas praticas de leitura e escrita que
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utilizam as TICs como suporte tornam-se ferramenta auxiliar no desenvolvimento da
autonomia no processo de ensino-aprendizagem.

Sobre letramento digital, Soares (2002) o caracteriza como estado ou condicdo dos
individuos que adquirem ou se apropriam das novas tecnologias digitais e realizam préticas de
leitura e escrita na tela do computador ou do celular. Segundo Soares (2002), ndo € apenas a
tela do computador que gera novo tipo de letramento, todos os mecanismos de producéo,
reproducdo e difusdo da escrita e da leitura no mundo digital promovem letramento.

Ja para Marcelo EI Khouri Buzato (2006), em seu artigo “Letramentos digitais e
formagdo de professores”, o letramento digital é a préatica social, culturalmente constituida,
em que conjuntos de letramentos sdo promovidos a partir de dispositivos digitais, conforme

trecho a seguir:

Letramentos digitais (LDs) sdo conjuntos de letramentos (praticas sociais) que se
apoiam, entrelacam, e apropriam mutua e continuamente por meio de dispositivos
digitais para finalidades especificas, tanto em contextos socioculturais
geograficamente e temporalmente limitados, quanto naqueles construidos pela
interacdo mediada eletronicamente (BUZATO, 2006, p. 6).

De acordo com Buzato (2006), “pensar nas novas tecnologias como “oportunidades
para melhorar o mundo” ¢ pensar [...] em educacdo.” (BUZATO, 2006, p. 01). A educacao
para muitos produtores de tecnologia, definidores de politicas e investimentos é conceito
vago, ligado a capacitacdo técnica ou a funcionalidade do individuo. As/Os
educadoras/educadores e/ou formadoras/formadores de educadoras/educadores as vezes
também pensam nas novas tecnologias como instrumentos técnicos, neutros cultural e
ideologicamente. Outras vezes, a tecnologia é vista como varidvel autdbnoma, geradora de
“impactos” e determinante das grandes rupturas e mudangas de comportamento necessarias na
educacdo (BUZATO, 2006, p. 1-2).

O individuo letrado digitalmente faz uso das TICs considerando diversos contextos.
Segundo Buzato (2006), letramento digital ¢ “o fruto de uma agdo social coletiva que gerou
apropriacOes, amalgamentos e sinteses entre géneros, linguagens e tecnologias até entdo vistas
como coisas separadas” (BUZATO, 2006, p. 9). O letramento digital vai além das habilidades
técnicas, ele abrange as praticas socioculturais, que envolvem individuos em determinado
contexto de uso da leitura e da escrita.

Para o autor, é necessario reconhecermos, para fins de ensino-aprendizagem e de
formacédo de professores, que ndo ha letramento absoluto, que ninguém ¢é totalmente letrado,

mas que cada um de nés domina alguns letramentos mais ou menos do que outros. E, ainda,
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alguns desses letramentos sdo mais valorizados, disciplinados, quantificados, justificados ou
estabilizados do que outros, dependendo dos contextos em que aparecem e de quem esta ou
ndo esta familiarizado com eles. Assim, ser letrado hoje é dominar ao menos alguns desses
varios letramentos, mas é também ter clareza de que eles se combinam de formas, contextos e
finalidades diferentes.

Jos¢ Manoel Moran (2004), no artigo “A contribui¢do das tecnologias para uma
educagdo inovadora”, ressalta a importancia das novas tecnologias no contexto escolar e
apresenta inovagdes no ensino-aprendizagem. Com o apoio dessas novas tecnologias é
possivel as/aos estudantes realizarem atividades fora da sala de aula, nos laboratérios ou nas
atividades a distancia. O autor mostra a internet como recurso de interacdo, para realizar
atividades fora do contexto escolar, contribuindo para o desenvolvimento de trabalhos
pedagogicos e didaticos atualizados, com situacdes de aprendizagem diversificadas.

Moran (2004) considera que a educacdo inovadora deve desenvolver conjuntos de
propostas com eixos integrados, que focam na aprendizagem inovadora, no desenvolvimento
da autoestima/autoconhecimento, na formagdo do “aluno-empreendedor” e do “aluno-
cidaddo”, sendo importantes que estejam motivados e que tenham iniciativa de explorar essas
novas possibilidades (MORAN, 2004, p. 348 — 350).

Petrilson Pinheiro (2012), em Praticas colaborativas de escrita por meio de
ferramentas da internet: ressignificando a producéo textual no contexto escolar, no que diz
respeito as TICs e as praticas de letramento digital, entende que a internet promove novas
préticas de escrita digital, possibilitando a ampliacdo de praticas comunicativas. Essas novas
préaticas de escrita trazem transformacdes sociais, culturais e tecnoldgicas para o ambiente
escolar. Porém, para o autor, a escola ainda € uma das poucas instituicdes que resistem as
mudancas, por isso, € necessario repensar e reinventar as praticas de escrita, obedecendo as
exigéncias da nova era digital. E assim, pensando no surgimento de novos letramentos, o
autor busca trazer a tona, com o uso da internet, novas préticas de escrita (PINHEIRO, 2012,
p.248).

Para Moran (2015), no artigo “Mudando a educa¢do com metodologias ativas”, o que
a tecnologia traz hoje € a integracdo de todos 0s espacos e tempos. O ensinar e aprender
acontece em interligacdo simbiotica, profunda, constante entre o que chamamos mundo fisico
e mundo digital. Ndo sdo dois mundos ou espagos, mas o0 espago estendido, a sala de aula
ampliada, que se mescla, hibridiza constantemente. A educacdo formal é cada vez mais

blended, misturada, hibrida, porque ndo acontece s6 no espaco fisico da sala de aula, mas nos
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multiplos espacos do cotidiano, que incluem os digitais?>. A/o professora/professor precisa
seguir comunicando-se face a face com as/os estudantes, mas também digitalmente, com as
tecnologias maoveis, equilibrando a interacdo com todos e com cada um. A mescla entre sala
de aula e ambientes virtuais é fundamental para abrir a escola para 0 mundo e para trazer o
mundo para dentro da escola (MORAN, 2015, p. 15-17).

Algumas escolas estdo mudando o modelo disciplinar por modelos mais centrados em
aprender ativamente com problemas, desafios relevantes, jogos, atividades e leituras,
combinando tempos individuais e tempos coletivos; projetos pessoais e projetos de grupo.
Isso exige mudanca de configuracdo do curriculo, da participagdo de professores, da
organizacdo das atividades didaticas e da organizacdo dos espacgos e tempos. Mesmo escolas
sem tantas tecnologias, quando tém projetos pedagogicos mais avancados, modificam o
conceito de sala e de espago (MORAN, 2015, p. 19-20).

Alo professora/professor pode enriquecer materiais prontos com metodologias ativas:
pesquisa, aula invertida, integracdo entre sala de aula e atividades on-line, projetos
integradores e jogos. De qualquer forma, esses modelos precisam também evoluir para
incorporar propostas mais centradas na/no estudante, na colaboracdo e personalizagdo. Em
escolas com menos recursos, pode-se desenvolver projetos significativos e relevantes, ligados
a comunidade, utilizando tecnologias simples como o celular, por exemplo, buscando o0 apoio
de espacos mais conectados na cidade. Embora boa infraestrutura e recursos tragam muitas
possibilidades de integracdo presencial e on-line, muitos professores conseguem realizar
atividades estimulantes, em ambientes tecnoldgicos minimos (MORAN, 2015, p. 23).

As tecnologias WEB 2.0, gratuitas, facilitam a aprendizagem colaborativa entre
colegas, proximos e distantes. Cada vez adquire mais importancia a comunicagédo entre pares,
trocando informacgdes, participando de atividades em conjunto, resolvendo desafios,
realizando projetos e avaliando-se mutuamente (MORAN, 2015, p. 26-28). Sendo assim,
prevalecerdo, no meédio prazo, as instituicbes que realmente apostem na educacdo com
projetos pedagdgicos atualizados, com metodologias atraentes, com professores e tutores
inspiradores (MORAN, 2015, p. 29).

? A pesquisa foi iniciada e desenvolvida, na maior parte, antes de 2020, quando o ensino remoto se imp6s devido
o0 afastamento social exigido pela pandemia, para ndo propagacéo do COVID-19.
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Entretanto, espera-se que as/os estudantes, ao utilizarem as TICs, ndo tenham dominio
somente dos simbolos e regras, mas que conhecam diferentes géneros digitais e as atividades

sociais que eles proporcionam, sabendo utiliza-las de maneira contextualizada.
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3 A PROPOSTA DE OFICINA DE LEITURA LITERARIA E ESCRITA COM
INTENCAO ARTISTICA

Neste capitulo, serd apresentada a proposta pedagdgica elaborada e executada no ano
de 2019, que consistiu em Oficina de leitura literdria e escrita com intencéo artistica,
assim como detalhes e informacdes sobre seu contexto de aplicacdo e as especificidades

das/dos estudantes envolvidos.

3.1 Contexto da pesquisa

O contexto de intervencdo da pesquisa foi uma turma de Totalidade 6, com praticas
pedagogicas direcionadas ao publico de EJA. Desse modo, considerando o enfoque de
pesquisa, surge a necessidade de apresentar alguns aspectos relacionados a modalidade, como
0 contexto historico e os documentos que a regulam.

Ao tentarmos tracar uma linha cronoldgica dessa etapa do ensino, pode-se dizer que 0s
primeiros relatos sobre a educacdo de jovens e adultos tém origem no século XVI, segundo
Carlos Henrique de Carvalho (2010), no artigo “Histérico, fung¢do social e formacdo do
educador da EJA”, com a chegada dos jesuitas no Brasil, pois os indigenas, nativos que aqui
viviam, e 0s colonizadores eram catequizados e recebiam alguma instrucdo (CARVALHO,
2010, p. 29).

O modelo de educacdo dos jesuitas foi adotado até a vinda da familia real para o
Brasil, entre 1807 e 1808, momento em que surgiu a necessidade de formacéo voltada para o
trabalho. No ano de 1854, surgiu a primeira escola noturna brasileira, e ha registros de que, no
ano de 1876, funcionavam 117 escolas noturnas no pais (CARVALHO, 2010, p. 32).

A Lei Saraiva (Decreto n° 3.029), promulgada em 1881, vetava o voto das pessoas nao
alfabetizadas, o que evidenciava que o grau de instrucdo estava ligado a ascensdo social.
Nesta época, a taxa de analfabetismo atingia a maioria da populacdo e havia a necessidade de
ampliacdo das escolas. No entanto, em 1889, as reformas do movimento republicano
priorizaram 0 ensino primario, secundario e superior, assim como a formacao de professores,
e ndo houve propostas direcionadas a educacao de jovens e adultos.

Na década de 1920, a partir do movimento Escola Nova, idealizado por
educadoras/educadores como Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Lourengo Filho, Cecilia

Meireles e Armanda Alvaro Alberto, houve nova proposta pedagégica e reforma no ensino,
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propagando que as/os estudantes deveriam desenvolver suas capacidades criticas e tornarem-
se cidaddos conscientes. A partir da Revolucdo de 1930, houve mudancas politicas e
econbmicas, 0 que acarretou o crescimento da urbanizacdo e industrializacdo no pais,
exigindo a ampliacdo da escolarizacdo para adolescentes e adultos (CARVALHO, 2010, p.
33).

E por volta da década de 1940 que a EJA comecou a ser estruturada e vista como
sistema diferenciado na educacdo brasileira. Nessa época, havia defasagem educacional e
implantacdo de industrias no Brasil, que ainda possuia taxas alarmantes de analfabetismo, o
que provocou a necessidade de politicas publicas direcionadas a populacdo adulta.

Segundo Sérgio Haddad (2011), em seu artigo “Escolarizacdo de jovens e adultos”, em
1945, em cenério de desigualdades entre os paises, a UNESCO fez cobrancas e alertou sobre a
fungédo da educagdo no desenvolvimento das nagOes, de forma que se estabeleceram metas
para a alfabetizacdo. E, em 1947, o Servico de Educacdo de Adultos (SEA) criou o Curso
Primario para Adultos, no mesmo ano aconteceu o | Congresso Nacional de Educacdo de
Adultos, coordenado por Lourenc¢o Filho (HADDAD, 2011, p. 111).

O 11 Congresso Nacional de Educacdo de Adultos ocorreu em 1958 e teve Paulo Freire
como principal participante. No congresso, foi discutida a proposta de criagdo do programa de
enfrentamento do quadro de analfabetismo brasileiro. Na ocasido, Paulo Freire passou a ser
referéncia na EJA, pois criou metodologias adequadas as especificidades do publico atendido
pela modalidade.

A partir de 1960, com propostas de educacdo para todos, comegaram a surgir outras
campanhas para a erradicacdo do analfabetismo no Brasil. Em 1967, durante o periodo
militar, foi criado o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL) (HADDAD, 2000, p.
114). No ano de 1971, conforme a Lei 5.692/71, surgiu o Supletivo para complementar a
escolarizacéo de jovens e adultos que ndo deram continuidade aos estudos na idade prevista.

Em 1990, a EJA passou por mudangas em ambito internacional, com a “Declaragio
Mundial sobre Educagéo para Todos” (UNESCO, 1990), documento que trata da necessidade
de igualdade nas oportunidades de acesso & educacdo aos jovens e adultos e que idealiza o
plano de agdo que delega aos governos e instituicbes a responsabilidade de garantir esses
direitos.

A UNESCO, em 1997, realizou a Conferéncia em Hamburgo, na Alemanha, onde

poder publico e sociedade civil discutiram a necessidade de compromisso com a realidade
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social e historica da EJA. A proposta ficou conhecida por compor a “Agenda para o Futuro”.

Conforme o artigo 3, da Declaracao elaborada na Conferéncia, a educacéo de adultos:

[...] torna-se mais que um direito: é a chave para o século XXI; é tanto consequéncia
do exercicio da cidadania como condi¢do para uma plena participagdo na sociedade
[...]- A educacdo de adultos pode modelar a identidade do cidaddo e dar um
significado a sua vida [...]. Engloba todo o processo de aprendizagem formal e
informal, onde pessoas consideradas ‘adultas’ pela sociedade desenvolvem suas
habilidades, enriquecem seu conhecimento e aperfeicoam suas qualificacdes técnicas
e profissionais, direcionando-as para a satisfacdo de suas necessidades e de sua
sociedade. A educacdo de adultos inclui a educagéo formal, a educacdo ndo formal e
0 espectro da aprendizagem informal e incidental disponivel numa sociedade
multicultural, onde os estudos baseados na teoria e na pratica devem ser
reconhecidos (UNESCO, 1997, ndo paginado).

Sobre os documentos que orientam o curriculo da EJA, podemos partir da Lei de
Diretrizes e Bases (LDB), n° 9.394 de 1996, que, no artigo 37, a define como modalidade que
abrange os niveis da Educacdo Basica, indicada a jovens e adultos que ndo tiveram acesso ao
ensino fundamental ou médio na idade adequada ou que ndo concluiram essas etapas, sendo
assegurada sua gratuidade. A Lei de Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996) assegura a oferta
dessa modalidade pelo sistema publico de ensino e oportunidades educacionais apropriadas as
peculiaridades da condicdo da/do estudante e a seus interesses, condicGes de vida e de
trabalho.

Art. 37. A educacdo de jovens e adultos serd destinada aqueles que ndo tiveram
acesso ou continuidade de estudos nos ensinos fundamental e médio na idade
prépria e constituird instrumento para a educacdo e a aprendizagem ao longo da
vida. (Redacéo dada pela Lei n° 13.632, de 2018).

§ 1° Os sistemas de ensino assegurardo gratuitamente aos jovens e aos adultos, que
ndo puderam efetuar os estudos na idade regular, oportunidades educacionais
apropriadas, consideradas as caracteristicas do alunado, seus interesses, condi¢des
de vida e de trabalho, mediante cursos e exames.

§ 2° O Poder Publico viabilizard e estimulara o acesso e a permanéncia do
trabalhador na escola, mediante agdes integradas e complementares entre si.

8§ 3° A educacdo de jovens e adultos deverd articular-se, preferencialmente, com a
educacdo profissional, na forma do regulamento (Incluido pela Lei n°® 11.741, de
2008) (BRASIL, 1996, ndo paginado).

A Lei n°®9.394/96, que estabelece a idade minima para ingresso nos cursos, determina,
no artigo 24, inciso VI, que a/o estudante devera obter o minimo de 75% de frequéncia as
aulas. O artigo 32, paragrafo 4°, e o artigo 87, paragrafo 3°, inciso Il, tratam das aulas e dos
momentos presenciais e ndo-presenciais. Porém, as atividades a distancia ndo poderdo exceder

20% do total de horas de efetivo trabalho escolar.


https://www.infoescola.com/educacao/ensino-fundamental/
https://www.infoescola.com/educacao/ensino-medio/
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As orientagdes da modalidade, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo
de Jovens e Adultos, Parecer CNE/CEB n° 11/2000 e Resolucdo CNE/CEB n° 1/2000,
determinam que a idade inicial para matricula em cursos de EJA é a de 14 (quatorze) anos
completos para o Ensino Fundamental e a de 17 (dezessete) anos para o Ensino Médio.

J& o parecer CNE CEB 11/2000 esclarece que a EJA ndo é uma forma de recuperar a
educacdo perdida, mas €é vista como oportunidade de reingresso na educacdo bésica para
estudantes que, por algum motivo, tiveram a vida escolar interrompida. A inclusdo no
ambiente escolar possibilita aos jovens e adultos o exercicio efetivo da cidadania, para que,

assim, continuem a desenvolver suas habilidades.

[...] a funcdo reparadora da EJA, no limite, significa ndo s a entrada no circuito dos
direitos civis pela restauracdo de um direito negado: o direito a uma escola de
qualidade, mas também o reconhecimento daquela igualdade ontolédgica de todo e
qualquer ser humano. Desta negacdo, evidente na historia brasileira, resulta uma
perda: o acesso a um bem real, social e simbolicamente importante (BRASIL, 2000,

p. 9).

Quando se trata do processo de aprendizagem de estudantes da Educacdo de Jovens e
Adultos, lembramo-nos das contribui¢cbes de Paulo Freire, que afirmava que a educacgdo
deveria acontecer de forma contextualizada, critica e reflexiva. Segundo as concepcbes de
Freire (2007), a educacdo igualitaria deve ir além da aprendizagem e do ensino, deve ser
concebida através de trocas de saberes, entre professores e estudantes, com atividades que
buscam aproximar as praticas em sala de aula com as experiéncias diarias, valorizando o

conhecimento prévio das/dos estudantes.

[...] desde logo afastamos qualquer hipdtese de uma alfabetizacdo puramente
mecanica, desde logo pensdvamos alfabetizacdo do homem brasileiro, em posicao de
tomada de uma consciéncia na imersdo que fizeram no processo, de nossa realidade
no trabalho como que tentdssemos a promocao da ingenuidade, em criticidade ao
mesmo tempo em que alfabetizarmos” (FREIRE, 2007 p.112).

Ainda conforme Freire (1996, p. 52), compreende-se que “ensinar nao ¢é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua propria produgdo ou constru¢ao”. Assim, ¢
importante refletir continuamente sobre as praticas pedagdgicas em sala de aula.

Seguindo a contextualizacdo da Oficina pedagdgica de que trata este capitulo da
dissertagdo, precisa ser destacado que a pesquisadora ndo era a professora titular da turma em
que ocorreu a pesquisa. Por isso, o primeiro passo para o desenvolvimento da Oficina foi

identificar uma escola em que o projeto pudesse ser desenvolvido. Foi feito contato com
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instituicdo em que atuava professora egressa do MPEL, o que, de alguma forma, repercutiu
tanto na elaboracdo quanto na execucdo da proposta, como serd destacado mais adiante. A
professora regente disponibilizou a carga horaria de duas horas/aula semanal, na turma de
Totalidade 6, turno noturno da escola Monsenhor Costabile Hipolito, que também oferece o
ensino fundamental na modalidade regular durante o turno diurno.

A escola, fundada em 21 de abril de 1963, esta localizada na area central da cidade de
Bagé, na Rua Conde de Porto Alegre, n° 99, frente a Praca Carlos Telles. O municipio esta
localizado na regido Sul, no Estado do Rio Grande do Sul, na microrregido da Campanha, e
possui cerca de 120.943 habitantes, conforme a estimativa do IBGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica), em 2018.

Pertencente a rede publica estadual, a escola atende o publico de classe baixa e média,
sua estrutura conta com seis salas de aula, sala dos professores, secretaria, laboratério de
informatica, sala de recursos para Atendimento Educacional Especializado (AEE), cozinha,
banheiros com acessibilidade e rampas de acesso. Entre os recursos disponiveis, estdo
aparelho de DVD, copiadora, aparelho de som, duas televisdes, projetor multimidia e vinte e
cinco computadores — quatro para uso administrativo e vinte e um para uso das/dos
estudantes. A equipe diretiva é formada por 35 funcionérios, e a instituicdo conta com acesso
a internet, mas raramente é possivel conectar o sinal.

A turma em que a pesquisa foi desenvolvida era composta de vinte e trés estudantes:
dois remanescentes da turma anterior da mesma totalidade, treze promovidos da Totalidade 5,
sete novos e um transferido. A faixa etaria da turma era variada, entre 15 anos e 36 anos,
respeitando as Diretrizes Curriculares Nacionais (Parecer CNE/CEB n° 11/2000 e Resolucéo
CNE/CEB n° 1/2000), em que a idade inicial para ingresso na EJA é de 14 (quatorze) anos
completos. No grafico abaixo é possivel observar com detalhes a distribui¢do dos estudantes

por idades:

Figura 1 — Grafico da faixa etaria das/dos estudantes da Totalidade 6.
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25 anos; 1

24 anos; 1
19 anos; 1

36anos; 1
N

Fonte: A autora (2019).

As/os estudantes quando questionados sobre os motivos que os levaram a optar pela
EJA, responderam que a necessidade de trabalho remunerado, a maternidade ou para realizar
tratamento de salde. Mas algumas especificidades podem ser destacadas, como por exemplo,
o relato da ESTUDANTE A, que contou que estudava em escola estadual, mas interrompeu
os estudos por alguns anos para trabalhar e cuidar da filha. A estudante relatou que ela e a
filha estudam na escola Monsenhor Costabile Hipdlito, por este motivo, faz trabalho
voluntario na escola, inclusive no horério de aula, pois a escola estava sem funcionaria para
fazer a alimentacdo das/dos estudantes, além de trabalhar de acompanhante de uma idosa.

O ESTUDANTE B relatou que estudava em escola estadual, mas que passou alguns
anos sem estudar, ao retornar ja estava em idade de ingressar na EJA, por isso inscreveu-se
para tentar vaga e foi contemplado, relatou que néo trabalha durante o dia, mas esta a procuro
de emprego.

O ESTUDANTE C relatou que ja estudou em varias escolas e que ficou muito tempo
afastado do ambiente escolar, em tratamento de entorpecentes, atualmente trabalha em uma
banca de importados no centro e faz servicos em geral. Ja 0 ESTUDANTE D, estudou em
duas escolas particulares, na primeira reprovou duas vezes consecutivas, o que levou a mudar
de escola. Na segunda escola, ndo teve como manter os custos e optou pela transferéncia para
a escola publica.

A ESTUDANTE E interrompeu os estudos durante dois anos para cuidar do filho, e
conseguiu retornar ao ambiente escolar no ano letivo de 2019. O ESTUDANTE F estudava
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em escola rural, em assentamento de agricultura familiar, o trabalho no campo o levou a
interromper os estudos.

O ESTUDANTE G estudava em escola particular e foi morar na Italia para jogar
futebol, por ndo frequentar uma escola no exterior, ao retornar ingressou na EJA. O
ESTUDANTE H trabalha em oficina mecénica, por isso frequenta a EJA. J4 a ESTUDANTE
I trabalha como recreacionista de festas infantis nos finais de semana e de auxiliar em escola
de educacdo infantil durante a semana.

Quanto ao envolvimento das/dos estudantes, mostraram-se participativos durante as
atividades e geralmente realizavam as atividades propostas. Antes de ingressarem na EJA, a
maioria estudava em escolas da rede publica, com excecdo de dois estudantes egressos de
escola da rede particular.

As atividades com a turma tiveram duracdo de quatro meses, no periodo de julho a
novembro de 2019, com duracdo de duas horas/aula, uma vez por semana. O projeto de
Oficina surgiu a partir da busca de novas alternativas que contemplassem atividades de leitura
literdria e escrita com intencdo artistica na modalidade EJA. Para cumprir esse propdsito,
foram elaboradas atividades de incentivo a leitura de textos literarios e a escrita com intengédo

artistica.

3.2 A Oficina

3.2.1 Selegéo de textos e formas de abordagem

Na Oficina, com o objetivo de promover o letramento literario, partiu-se da proposta
de sequéncia basica de Cosson (2007) para elaborar outras possibilidades de atividades, a
partir da leitura de textos. A selecdo de textos para a leitura literaria nas Oficinas seguiu
alguns critérios também baseados nos estudos tedricos de Cosson (2007), como
contemporaneidade e a pluralidade e diversidade de obras e de géneros textuais. Os textos
chegaram a pesquisadora durante as orientagdes para a construcdo da Oficina, sdo textos
considerados de qualidade pela critica especializada, todos pertencem ao género narrativo,
embora alguns sejam narrativas curtas e outros, narrativas longas de diversos estilos e
diferentes tematicas.

Os primeiros textos lidos na Oficina foram selecionados da obra 50 Fabulas da China

Fabulosa, traduzida por Sérgio Capparelli e organizada por Marcia Schmaltz (2007). As
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fabulas sdo reconhecidas como género que possibilita reflexdo, o que poderia favorecer a
participacdo da turma nas atividades de leitura e exploracao do texto.

Ainda, para proporcionar a leitura literaria de autores locais, outro interesse da
pesquisadora, selecionou-se do livro A &rvore que falava aramaico, de José Francisco
Botelho (2014), o conto “Ontologia das vozes”, que € uma narrativa que apresenta de maneira
detalhada os personagens, tem enredo envolvente e prende a atencdo da/do leitora/leitor.
Também foram selecionados dois causos da obra Mistérios da noite, de Cassio Lopes (2014).

Outro texto selecionado foi “A moga tecela”, de Marina Colasanti (2004), conto em
que a autora recorre a elementos imaginarios, como o tear manuseado pela personagem
principal. Este conto, com a presenca de elementos extraordinarios e enredo peculiar, causa
admiracdo, o que envolve a/o leitora/leitor e a/o leva a reflexao.

Outra obra escolhida foi Os Cem Menores Contos Brasileiros do Século, organizada
por Marcelino Freire (2004), que reline cem minicontos com até cinquenta letras, excluido o
titulo e a pontuacdo. Os textos sdo breves, pois a brevidade € uma das principais
caracteristicas do miniconto.

Inicialmente, pensou-se no trabalho com minicontos, como alternativa para envolver
as/os estudantes na leitura e na escrita. Porém, surgiram outros interesses de leitura, como 0s
contos mais longos e causos. Entdo, embora a leitura tenha sido diversificada, o género
escolhido para a escrita foi 0 miniconto.

Para que se compreendam as atividades desenvolvidas na Oficina, como
ocorreu a mediacgdo da leitura literaria, as discussdes e a producdo de textos, a proxima sessao

descreve as dindmicas das etapas da Oficina, como de fato desenvolveram-se as intervencoes.

3.3 As etapas da Oficina

3.3.1 Etapa 1: Atividade diagndstica e roda de leitura — 15 e 22 de agosto de 2019.

Carga horéria: Dois encontros de 2 horas/aula cada, totalizando 4 horas/aula.

Objetivos da etapa:

e Reconhecer os conhecimentos prévios dos estudantes;

e Reconhecer o nivel de letramento literario;

e Reconhecer o nivel de letramento digital;
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e Promover a leitura de textos literarios curtos;
e Identificar a linguagem simbolica contida nos textos;

e Apresentar textos com linguagem literaria.

Textos lidos

Do livro 50 fdbulas da China fabulosa, de Capparelli e Schmaltz (2007), os textos
selecionados foram: “O passaro de nove cabecas”, “O amor pelos dragdes”, “Amolando a
barra de ferro”, “O estojo e as pérolas”, “O sonho de Zhuangzi” e “A coruja que queria mudar

de casa”.

Metodologia

Primeiro encontro

No primeiro encontro, foi realizada roda de conversa com as/os estudantes para tratar
de questBes sobre temas de interesse, habitos de leitura e escrita, contato com internet,

conhecimento de TICS. Algumas das questfes lancadas para as reflexdes foram as seguintes:

e Quais os temas que despertam interesse?
e Quais habitos de leitura?

¢ Quais habitos de escrita?

e Qual o contato com internet?

e Quais conhecimentos relacionados as novas tecnologias?

Durante a conversa, elas/eles externaram o interesse por diversos assuntos ligados ao
cotidiano, e a maioria relatou que ndo mantinha o habito da leitura. A roda de conversa teve o
propdsito de reconhecer habitos e preferéncias das/dos estudantes e dados para elaboracéo do
projeto.

As/os estudantes, na maioria, ndo costumavam ler obras literarias e relataram que as
unicas leituras realizadas com certa frequéncia eram as feitas enquanto acessavam redes
sociais. Em seus relatos, contaram que, quando visualizavam alguma publicacdo que

despertasse interesse, clicavam no link e acessavam o texto.



55

Segundo encontro

No segundo encontro, realizou-se a leitura de textos do livro 50 fabulas da China
fabulosa, Capparelli e Schmaltz (2007), que foram escolhidos por se tratarem de textos
literarios curtos e por apresentarem linguagem simbolica e literéria.

As/os estudantes foram questionados sobre as caracteristicas e 0s elementos que
identificaram nas fabulas e, com isso, explorou-se a compreensdo dos textos, a construcdo de
sentidos e identificou-se o nivel de conhecimento literario dos estudantes. Alguns

questionamentos foram lancados para dar inicio as reflexdes, as questdes foram as seguintes:

Ja leram alguma fabula?

e Quais fabulas conhecem?

e O que é fabula?

e Quais caracteristicas das fabulas?

¢ Quais os personagens fazem parte das narrativas lidas?

e Os personagens participaram da historia ou apenas contaram os fatos?
e Onde ocorreram os fatos narrados?

e Quando aconteceram os fatos narrados?

¢ Qual sua opinido sobre o final das fabulas?

Elas/eles perceberam que mesmo textos muito pequenos podem conter os elementos
encontrados nas narrativas mais extensas. Nesse momento, também foi testado o letramento
digital da turma, pois os textos foram acessados por meio de QR Code e links para acesso a
sites.

Apo6s lerem os textos, as/os estudantes identificaram caracteristicas e elementos das
fabulas, como personagens, narrador, enredo, tempo e espago, com isso, foi possivel explorar
a compreensao de aspectos estruturais dos textos e identificar qual o nivel de conhecimento
dos aspectos literarios.

Ao término do encontro, foi criado o grupo no Whatsapp para facilitar a interacéo

entre pesquisadora e estudantes e para o envio das atividades.

Figura 2 — Capa do livro 50 fabulas da China fabulosa.



56

Organizagdo ¢ traducio

Sérgio Capparelli e Marcia Schmaltz

5 O FABULAS
da CHINA

"FABULOSA

Fonte: A autora (2019).

3.3.2 Etapa 2: Leitura de Minicontos — 11 de setembro de 2019.

Carga horaria: Um encontro de 2 horas/aula.

Objetivos da etapa:
e Promover a leitura de narrativas curtas;

e Promover escrita com intencao artistica.

Textos lidos
Minicontos selecionados da obra Os cem menores contos brasileiros do século,

organizada por Marcelino Freire (2004).
Metodologia
A segunda etapa comegou com a apresentacdo do livro Os cem menores contos

brasileiros do século, de Freire (2004), e das especificidades da obra, entre elas, as dimensbes

e o fato de Freire ter desafiado cem autores a produzir textos com no méximo cinquenta letras.
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A escolha da obra justifica-se pelo fato de serem textos curtos, com narrativas de situagoes
cotidianas e por apresentarem estrutura e estilos proprios de cada autor.

Depois da apresentacdo, cada participante recebeu um miniconto, que foi lido
oralmente, seguindo-se com o0 momento de compartilhamento das impressdes de leitura, para
a interpretacdo dos textos e construcdo de sentidos. As/os estudantes se impressionaram pelo
fato de tdo poucas palavras conterem tantas informacfes e produzirem tantas leituras e
interpretacdes. Alguns questionamentos foram lancados e deram inicio as reflexdes, as

questdes foram:

e Jaleram algum miniconto?

e Quais minicontos conhecem?

e O que é miniconto?

e Quais caracteristicas do miniconto?

e Quais os personagens sao identificados na narrativa?

e Os personagens participaram da historia ou apenas contam os fatos?
e Onde ocorreram os fatos narrados?

e Quando aconteceram os fatos narrados?
Tarefa solicitada
No grupo de Whatsapp, apds o término do encontro, foi lancada a proposta de
producdo textual, em que as/os estudantes deveriam elaborar um miniconto, a partir das

leituras mediadas durante o encontro.

Figura 3 — Capa do livro Os cem menores contos brasileiros do século.
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Fonte: A autora (2019).

3.3.3 Etapa 3: Leitura de causos e contos — 19 e 26 de setembro de 2019.

Carga horaria: Dois encontros de 2 horas/aula cada, totalizando 4 horas/aula.

Objetivos da etapa:
e Promover a leitura de narrativas curtas;
e Promover a leitura de narrativas longas;
e Oportunizar contato com autoras/autores do contexto das/dos
estudantes;

e Promover a escrita de narrativas.

Textos lidos
e Causos “Casarao de pedra” e “Estrada do Jaguardo”, de Cassio Lopes (2014);

e Conto “Ontologia das Vozes”, de José Francisco Botelho (2014).

Metodologia

Primeiro encontro

O primeiro encontro, com carga horaria de 2 horas/aula, iniciou com a leitura dos
minicontos produzidos pelas/pelos estudantes e enviados previamente no grupo do Whatsapp.
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Cada estudante leu seu conto, relatou como foi a experiéncia da escrita e quais foram as
influéncias para escrevé-los. Elas/eles relataram que se basearam em fatos cotidianos, em
momentos relevantes e em pessoas de suas convivéncias.

Para o encontro, estava prevista a leitura do conto “Ontologia das Vozes”, do livro A
arvore que falava aramaico, Botelho (2014), e dois causos, “Casardo de pedra” e “Estrada do
Jaguarao”, do livro Mistério da noite, de Cassio Lopes (2014), textos foram escolhidos por
serem de autores locais, que apresentam linguagem e elementos conhecidos das/dos
participantes e como forma de valorizar o contexto sociocultural.

Na noite dessa aula, ao chegar na escola, as/os professoras/professores foram
informados que haveria atividades alusivas & Semana Farroupilha®, com apresentacdes
artisticas e contacdo de causos do escritor Severino Moreira®, de modo que as atividades
previstas ndo poderiam ser realizadas como planejadas.

Enquanto as atividades ndo comegavam, a pesquisadora anunciou para as/os
estudantes a atividade prevista pela escola e deu-lhes informacBes sobre o autor que estaria
presente na escola, como sua trajetoria de compositor de cangdes tradicionais gauchescas, de
escritor, de radialista, além de ressaltar que o Seu Severino foi colaborador do autor dos
causos que leriamos naquele encontro. Depois da conversa, os contos de Lopes foram lidos,
mas ndo houve tempo para promover discussoes acerca da leitura.

Durante a apresentacdo de Seu Severino, que consistiu na narracdo de histérias, as/os
estudantes escutaram atentas/atentos e, depois da contacdo dos causos, ainda no evento, foi
possivel promover discussao entre participantes e pesquisadora, quando puderam expor suas

percepcOes e interpretagdes sobre 0s textos.

Figura 4 — O escritor Severino Moreira contando seus causos.

* A Semana Farroupilha é um evento que celebra a cultura galicha, comemora-se de 13 a 20 de setembro, em
homenagem a Revolucédo Farroupilha, que ocorreu entre 0s anos de 1835 e 1845.
* O Seu Severino é um escritor conhecido na regido por seus causos e suas obras que valorizam a cultura gadcha.
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Fonte: A autora (2019).
Segundo encontro

O segundo encontro da etapa iniciou com breve retomada sobre as atividades da
semana anterior, quando as/os estudantes levantaram questionamentos sobre as narrativas do
Seu Severino, se eram veridicas ou de onde vinham as ideias. Entdo a pesquisadora lancou a
hipotese de que as motivacdes do autor vinham de suas experiéncias e vivéncias, podendo
suas historias serem ficcionais ou verdadeiras.

Em seguida, em roda de leitura realizada na praca em frente a escola, a turma
conheceu o conto “Ontologia das Vozes”, que conta a historia de um homem que convive
com Vérias vozes e da detalhes da personalidade de cada voz, de seu comportamento, informa
seus nomes e os dialogos que mantém no cotidiano.

Na ocasido, as/os participantes fizeram a leitura coletiva do conto. Ao término da
leitura, por alguns instantes, as/os estudantes voluntariamente permaneceram calados, mas
ndo demorou para que as manifestacdes comecassem a surgir. Algumas/alguns participantes
consideraram os fatos narrados como fendmenos sobrenaturais, outros sugeriram que 0
personagem sofria de alguma doenca que Ihe causava alucinagdes, e outro sugeriu que ele era
solitario e criava 0s personagens para ndo se sentir sozinho. No decorrer da conversa,
algumas/alguns estudantes também quiseram contar suas historias e suas experiéncias

relacionadas aos assuntos abordados durante as discussoes.

Tarefa solicitada
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No grupo de Whatsapp, ap6s o término do encontro, solicitou-se que as/os estudantes

elaborassem um miniconto a partir da leitura e das discussdes realizadas no encontro.

Figura 5 — Registro da roda de leitura do conto “Ontologia das Vozes”.

Fonte: A autora (2019).

3.3.4 Etapa 4: Leitura do conto “A moca teceld” e construcdo de personagem — 03 de
outubro de 2019.

Carga horaria: Um encontro de 2 horas/aula.
Objetivos da etapa:
e Promover a leitura de narrativas longas;

e Construir personagem.

Texto lido

Conto “A moga teceld”, de Marina Colasanti (2004).
Metodologia

O encontro comegou com a apresentacdo da obra A moca teceld, de Marina Colasanti

(2004), por meio de slides em que as/os estudantes visualizaram a capa do livro, conheceram
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especificidades da obra e informacOes sobre a autora. A pesquisadora solicitou que
observassem a imagem da teceld na capa do livro, depois realizou-se a roda de leitura do
conto “A moga teceld”, seguida de conversa sobre o conto, quando cada participante exp0s as
impressdes de leitura. Durante a roda de leitura, questionamentos foram langados para dar

inicio as reflexdes, as questdes foram as seguintes:

e Quiais caracteristicas do conto?

e Quais os personagens fazem parte das narrativas?

e Os personagens participaram da historia ou apenas contaram os fatos?
e Onde ocorreram os fatos narrados?

e Quando aconteceram os fatos narrados?

e Qual sua opinido sobre o conto?

e Qual sua opinido sobre o final das fabulas?

Durante a conversa, as/os estudantes perceberam que ha elementos magicos e de
ficcdo no texto, e que a narrativa retrata a vida de personagem que vivia um relacionamento

abusivo, mas conseguiu livrar-se da situagéo.

Figura 6 — Capa do livro A moga tecela.

X\ Y= AT
MARINA

Bofdados dé

Angela,

=

Fonte: A autora (2019).
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A segunda atividade do encontro dedicou-se a construcdo de personagens utilizando
TICs, em aplicativos no celular ou sites de criacdo de avatares, como Dollify, Mirror e
Bitmoji. Para a atividade, as/os estudantes deveriam pensar no nome, nas caracteristicas
fisicas, nas caracteristicas de personalidade e o contexto da/do personagem. A atividade de
construcdo de personagens possibilitou que as/os estudantes percebessem os tipos de

personagens e os efeitos de sentidos que provocam no texto.

Figura 7 — Personagem criado por estudante no aplicativo Mirror.

w7

e CE| 7

] Mirror

Fonte: A autora (2019).

3.3.5 Etapa 5: Escrita colaborativa — 24 de outubro de 2019.

Carga horaria: Um encontro de 2 horas/aula.

Objetivo da etapa:

e Promover a escrita de textos colaborativos.

Metodologia

A etapa iniciou com a apresentacdo dos personagens construidos para atender proposta
de trabalho solicitada no encontro anterior. Ao término das apresentacdes, solicitou-se que
as/os estudantes elaborassem um miniconto colaborativo utilizando o Google Drive.

No comeco, a turma estranhou a proposta e afirmou que o texto ficaria sem sentido,

que ndo seria possivel escrever minicontos desta forma, mas a pesquisadora apresentou
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exemplos de textos colaborativos, levando-os a perceber que seria possivel realizar a
atividade.

As/os estudantes formaram duplas e/ou trios, e a pesquisadora explicou o
funcionamento da ferramenta. A maioria preferiu escrever nos cadernos e depois criar o
arquivo no Google Drive. Ao final deste encontro, os textos colaborativos foram

compartilhados.

Figura 8 — Estudantes realizando a proposta de escrita colaborativa.
® : (o
v, 4 a
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Fonte: A autora (2019).

3.3.6 Etapa 6: Elaboracdo do e-book e socializacdo dos textos - 31 de outubro e 07 de

novembro de 2019.

Carga horaria: Um primeiro encontro de 4 horas/aula cada e outro encontro de 2 horas/aula,

totalizando 6 horas/aula.

Objetivo da etapa:

e Promover a escrita de textos colaborativos.

Metodologia

Primeiro encontro
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A etapa teve dois encontros, o primeiro encontro aconteceu na UNIPAMPA para que
as/os estudantes pudessem utilizar o laboratorio de informatica na elaboracdo de artes que
compuseram o e-book. Neste momento, foi necessério criar uma conta no Canva, plataforma
de design grafico, disponivel on-line ou para dispositivos mdveis, que possui ferramentas de
design grafico, com editor gratuito que permite criar artes no celular ou no computador. A
plataforma, em sua galeria, conta com templates e modelos prontos gratuitos que podem ser
editados pelas/pelos usuarias/usuarios, e esses recursos possibilitaram a criacdo do e-book,
com a coletédnea de minicontos produzidos durante a Oficina, além de enriquecer os textos
com artes criativas.

A ideia de compor o e-book surgiu a partir da necessidade de compartilhar os textos
entre a comunidade escolar, de maneira que a divulgacdo ndo fosse suspensa com o término
das atividades da Oficina.

A pesquisadora explicou o funcionamento da plataforma e disponibilizou o acesso a
conta, assim as/os estudantes selecionaram textos e construiram as artes. Os critérios de
selecdo de minicontos para as ilustragcbes foram determinados pelas/pelos participantes da
Oficina, que seguiram suas preferéncias e consideraram as produgdes textuais adequadas as
imagens escolhidas.

Durante o desenvolvimento das atividades no laboratorio, elas/eles solicitaram auxilio

ao utilizarem a plataforma e demonstraram interesse pela proposta.

Figura 9 — Estudantes elaborando as artes para criagdo do e-book.

Fonte: A autora (2019).
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Segundo encontro

O segundo encontro foi dedicado a construcdo do e-book. Inicialmente as/os
estudantes anexaram as ilustracdes, utilizando o aplicativo Canva, disponivel em seus
celulares, também, elegeram as imagens de fundo para capa, apresentacdo, corpo da
publicacdo e contracapa.

Os textos de apresentacéo, inicial e do corpo da publicacdo, foram elaborados por
algumas/alguns estudantes que se disponibilizaram a escrita. A producgdo foi revisada pela
pesquisadora e socializada.

O produto final foi divulgado amplamente pela turma e compartilhado através das
redes sociais com a comunidade escolar. Segundo relatos das/dos estudantes, saber que as
produgdes seriam compartilhadas em diversos ambientes motivou a escrita e despertou mais
interesse pelas atividades.

O e-book contou com vinte producdes textuais individuais e cinco textos elaborados a
partir da proposta de escrita colaborativa, totalizando vinte e cinco produgdes textuais — desse

total, quinze textos foram ilustrados.

Figura 10 — Capa do e-book.

Ol A

T

Textos produzidos na

OFICINA DE LEITURA
LITERARIA EESCRITA COM
INTENCAO ARTISTICA

TURMA TOTALIDADE 6
EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS
EJA

—

Ivana Marlinei - nicssn

Fonte: A autora (2019).
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4 ANALISE DE DADOS

Neste capitulo, serd apresentada a analise dos dados obtidos a partir da realizacdo da
Oficina, em turma de totalidade 6, da EJA, no ano de 2019.

Sao considerados dados de andlise os dialogos estabelecidos com a turma via
Whatsapp, os textos produzidos pelas/pelos estudantes durante os encontros e o produto final
da Oficina, o e-book Textos produzidos na Oficina de leitura literaria e escrita com

intencdo artistica.

4.1 Analises dos dialogos estabelecidos via Whatsapp

Nesta secdo apresenta-se a analise dos didlogos estabelecidos em aplicativo de
mensagens, entre estudantes e pesquisadora, nas interacdes foi possivel acompanhar o
processo de letramento literario de algumas/alguns participantes da Oficina.

No primeiro contato com a turma da totalidade 6, foi realizado diagndstico sobre 0s
temas relacionados a pesquisa aqui descrita, ou seja, leitura, literaria ou ndo, o habito de
escrever e as TICs. As respostas apontaram que a leitura e a escrita sdo habitos que
demandam muito tempo e préticas de dificil execucéo.

No que diz respeito as TICs, os estudantes demonstraram entusiasmo pelo uso de
tecnologias como suporte para leitura e escrita e, como a pesquisadora queria manter contato
mais frequente com a turma, encontrou no uso do aplicativo de trocas de mensagens uma
alternativa que conciliava a sua necessidade com o interesse das/dos estudantes, e assim, foi
criado o grupo no Whatsapp.

O grupo também foi criado a partir da necessidade de manter um didlogo, em um
espaco fora da sala de aula, para que cada estudante expresse sua realidade e visdo de mundo,
assim como sugere as praticas pedagogicas baseadas nos estudos de Freire (1984).

Por intermédio desse grupo, foi estabelecido contato entre as/os participantes, a
pesquisadora e a professora regente, o que possibilitou a coleta de dados, que sédo formados
pelos registros de didlogos mantidos no aplicativo e pelas producdes textuais enviadas
pelas/pelos estudantes. Inicialmente, a ideia era examinar apenas os textos produzidos e
enviados no canal de comunicagdo. Contudo, no decorrer da Oficina, percebeu-se que a

interacdo com a turma também poderia ser analisada.
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Nos dialogos, foi possivel acompanhar o desenvolvimento do processo de letramento
literario de algumas/alguns estudantes. Para o desenvolvimento da pesquisa apresentada nesta
dissertacdo, optou-se por analisar a interacdo com as/os estudantes mais participativos no
grupo de Whatsapp, chegando-se, portanto, a cinco casos que passardo a ser analisados a
seguir. A identificacdo das/dos participantes foi omitida na reproducéo dos didlogos, e, para
identificar a autoria, serdo empregadas letras do alfabeto. A descricdo e analises dos didlogos

segue a ordem cronoldgica em que ocorreram.
ESTUDANTE A

A interacdo com ESTUDANTE A iniciou logo no principio da Oficina, quando a
pesquisadora solicitou a primeira tarefa (fig.11). Imediatamente a/o estudante questionou
sobre a possibilidade de escolher um dos minicontos lidos durante a Oficina para enviar no

grupo.

Figura 11 — Cépia de didlogo via Whatsapp.

Bom dia, querid@s.

Como havia prometido, criei

0 grupo da nossa Oficina de
Escrita Criativa.

Neste primeiro momento vou
solicitar uma tarefa para vocés,
que escrevam um miniconto.

1ANE . A

O miniconto deve ser produzido
a partir do que conversamos na
primeira aula.Logo, vocés devem
enviar o texto aqui no grupo.

07 7

Fonte: Autora (2019).

Figura 12 — Cdpia de dialogo via Whatsapp.
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T6

Podemos escolher um daqueles
ou nao??

T6

Podemos escolher um daqueles ou
nao??

Para se inspirar, pode sim.

T6
Ta bom!

Obrigadal!!

Fonte: Autora (2019).

Na manhd seguinte a essa primeira interacdo, a/o estudante retomou o dialogo no
grupo e, mais uma vez, afirmou que ndo compreendeu a proposta (fig.13). Neste momento, a
pesquisadora ndo estava online e ndo visualizou as mensagens enviadas. No turno da tarde,
antes de a pesquisadora visualizar as mensagens trocadas no grupo naquele dia, a/o estudante
enviou mensagem privada a pesquisadora (fig.14), solicitando auxilio para realizar a atividade
proposta. Ou seja, no periodo de menos de 24 horas, ela/ele buscou esclarecimentos em trés

momentos distintos.

Figura 13 — Cépia de didlogo via Whatsapp.

T6
Bom dia!

A
N

T6
Ai agora nao entendi nada.

0 que é para fazer?

Agora entendi.

Fonte: Autora (2019).

Figura 14 — Cépia de dialogo via Whatsapp.
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Qi prof

Tem que enviar alguma coisa

0i
T6
Tem que enviar alguma coisa

Sim, um miniconto com até 50
letras

Me ajudq
Como é pra faze

Eu so ruim pra escreve2a 2223

«

Fonte: Autora (2019).

Em outro momento (fig.15 e fig. 16), a/o estudante afirmou que n&o sabia como iniciar
a escrita do miniconto, e a pesquisadora retomou 0 que foi visto durante a aula, sugeriu a
leitura de um miniconto, mas ela/ele preferiu consultar suas anotacGes e, na sequéncia,
questionou o que seria a concisdo, conceito que foi explicado pela pesquisadora.

Dando continuidade ao didlogo, nas figuras 17, 18 e 19, verifica-se que, apds consultar
as anotacdes feitas durante o encontro, ESTUDANTE A questionou sobre narratividade,

espaco e enredo e afirmou que compreendeu o conceito de personagem.

Figura 15 — Cépia de didlogo via Whatsapp.

l Me ajudqg
Claro, qual é a tua davida?
] 34

Todas

Nao sei como comega

T6
Nao sei como comega

Certo, vamos do principio. kkkk
36 A

Tens contigo as copias daqueles
minicontos que tenho na aula?

16:36 V&
Sim v

Aki comigo

Fonte: Autora (2019).
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Figura 16 — Cdpia de didlogo via Whatsapp.

Certo, vamos la. 1440

Escolhe um miniconto para ler.

16:44
Ta ¢ 15
S6 pokinho 1445
L é: 16:46
02
E Minicontos.pdf
2 paginas * PDF 16:4 N

Olha esse. a0 .7
Fonte: Autora (2019).

Figura 17 — Cépia de dialogo via Whatsapp.

Lembra dos elementos dos
minicontos? 16:50 &/

anotei no caderno
Que bom 551 &

Concisao 5=

® Essa mensagem foi apagada

Oque €iss0? ;55

Significa que o miniconto deve
ser breve e escrito com clareza.

17:0
¥

Uma ideia principal deve estar

Fonte: Autora (2019).

Figura 18 — Cdpia de dialogo via Whatsapp.
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Uma ideia principal deve estar
presente no teu texto, primeiro
pensa o que tu quer contar.

17:09 ¥/

Hum

Sim

Depois tem narativa
Nao

Naratividade

K«

Isso &%

Fonte: Autora (2019).

Figura 19 — Cépia de didlogo via Whatsapp.
Tu precisa narrar um fato, nao
apenas descrever, 0 personagem
precisa viver um fato. 1713 S/

Do personagem eu lembro
Que bom. &2 ¢

Ha

Tem o enredo
To certa?
Espaco

Oque eh o espago?

Fonte: Autora (2019).

Em relacdo ao fragmento reproduzido abaixo (fig. 20), ESTUDANTE A identificou o
espaco e 0 enredo do miniconto®. Em seu comentario, registrou que, quando escreve, nio

considera os elementos da estrutura do género textual.

Figura 20 — Cépia de dialogo via Whatsapp.

> Alo estudante referiu ao miniconto “Caiu da escada e foi para o andar de cima.”, de Adrienne Myrtes (Anexo
G).
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Vocé
= Minicontos.pdf (2
paginas)

(>3

Qual o enredo e 0 espacgo desse
primeiro miniconto? 1731 A

Foi na escada

morte do personagem?

Isso, muito bem.

Entendi
Fico melhor agora
Agente escrevi

Mas nao axim

«

assim

Fonte: Autora (2019).

Depois da elaboragdo do miniconto, ESTUDANTE A postou sua producédo textual no
grupo da Oficina (fig.21) e enviou mensagens privadas a pesquisadora, pois percebeu que seu

texto ndo apresentava narratividade, mas fazia descricéo de fatos.

Figura 21 — Cépia de didlogo via Whatsapp.

T6

Minha vida! Se resume em
poucas palavas ,so cuidadora
de idosos trabalho durante

o dia ,tenho uma filha de 8
anos final de semana gosto
de fazer caminhada e andar de
bicicleta assim se resume a
minha vida!!

K

Fonte: Autora (2019).

Na figura 22, percebeu-se que houve a compreensdo das especificidades do texto
narrativo, que necessita de fatos e sequéncia de acBes. Na continuagdo do didlogo, a/o
estudante demonstrou compreensdo do conceito de brevidade, pois afirmou que sua produgéo

textual inicial ndo era breve e apresentava a descri¢do de sua vida (fig.23).

Figura 22 — Cépia de dialogo via Whatsapp.
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Prof Daniela

Postei no grupo

Mais fiquei pensando ¢
Nao é uma narativa

Narrativa

K¢

Eh um descricao

Fonte: Autora (2019).

Figura 23 — Cédpia de dialogo via Whatsapp.

Tava olhando aquele eslaide

Mas tu pode reescrever esse

) A¢ //
0 W

Vou fazer outro
Nao eh breve
So descreve minha vida

Nao um fato que aconteceu
Fonte: Autora (2019).

A figura 24 reproduz o dialogo que se deu ap6s o envio da reescrita do texto e
demonstra que a/o estudante compreendeu o que é personagem, o tipo de narrador e afirmou
que sua producdo se caracterizava como narrativa.

Portanto, percebeu-se que ESTUDANTE A compreendeu alguns elementos estruturais
do miniconto, como a narratividade, personagem, enredo e espaco, € ainda, houve certa

apropriacdo da nomenclatura relativa as caracteristicas do género.

Figura 24 — Cépia de dialogo via Whatsapp.

Esse tem narrativa .Neh
0 personagem sou eu
eu sou o narrador

eh isso neh prof?

Fonte: Autora (2019).
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ESTUDANTE B

Na mesma proposta de atividade relatada na interagcdo anterior, observou-se que
ESTUDANTE B enviou um texto ndo autoral no grupo de Whatsapp. O texto com o titulo “O

6 cen
”", no caderno “Opinido”, na

sapo ¢ a flor” foi encontrado no site do jornal “Diario da Manha
secdo “Minicontos reflexivos”, de autoria de Leonardo Teixeira.
Na ocasido, os colegas identificaram o plagio, e uma/um estudante o questionou sobre
a origem do texto. ESTUDANTE B limitou-se a responder com “KKKK?”, expressdo que, N0
codigo adotado para a comunicacdo na rede social, significa risos, e escreveu a palavra

“Gostou” (fig.25), provavelmente com o sentido de questionamento.

Figura 25 — Cépia de didlogo via Whatsapp.

T6

O SAPO EA FLOR

A flor era tdo bela que era impossi...

Copiasse da onde ? Ksksks

T6
Copiasse da onde ? Ksksks

Kkkkk
Gostou

Espero os minicontos dos outros
colegas, também.

A
6 DE OUTUBRO DE 2019 i

Fonte: Autora (2019).

No outro dia, ESTUDANTE B publicou no grupo um texto autoral e, apds essa
postagem, enviou mensagem privada a pesquisadora e explicou que inicialmente havia
remetido um texto plagiado por ndo perceber que a proposta sugeria a elaboracdo de texto
autoral (fig.26).

® Link da publicacdo: https://www.dm.jor.br/opiniao/2018/01/minicontos-reflexivos-2/. Acesso em: 07 jul. de
2020.


https://www.dm.jor.br/opiniao/2018/01/minicontos-reflexivos-2/
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Figura 26 — Cdpia de dialogo via Whatsapp.

<—. SLNTe
online

Oi 14:4

I

0i, . Tudo bem? 1455 &
Tdo 14:50
Prof

Eu botei no grupo 1 texto que
copiei 5:01

Foimal 509

Nao me dei de conta que era pra
mim escrever. 5:01

Sem problemas, . 15:03 W

Mas eu vi que depois tu postou
um conto que tu fez.

7/

15:03
A
4

Sim 4515

© Digite v %ae

Fonte: Autora (2019).

Como resposta, a pesquisadora questionou sobre a elaboracdo do miniconto e se as
rodas de conversa promovidas na Oficina lhe ajudaram na escrita (fig.27). Entdo, a/o
estudante explicou que inicialmente ndo entendeu a proposta da producéo textual, relatou que
compreendeu os conceitos abordados durante as discussdes e descreveu alguns elementos que

s80 necessarios para a escrita de minicontos - tempo, o cenario e personagem (fig.28).

Figura 27 — Cépia de didlogo via Whatsapp.
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Mas me conta, como foi escrever
esse miniconto. 15:37

Nossas rodas de conversa nas

oficinas te ajudaram a escrever o

miniconto? 15:39 W/
Prof vou contar

No comego tava bem embacgado

Nao entendi nda

«

Dpois entendi 544

Fonte: Autora (2019).

Figura 28 — Cédpia de dialogo via Whatsapp.

Sim, o que entedeu? ;5.5

Entendi aquela coisa do tempo

Do personage 545

Que tem que pensar no cenario

Slm 15:46 V7

E esse miniconto, se tu fosse
me explicar em passos, como tu
elaborou o texto? 15:48 W/

Fonte: Autora (2019).
Ao descrever como elaborou o texto, ESTUDANTE B relatou que o primeiro passo

foi eleger o personagem e depois pensou no tema. Na continuacao do didlogo, na figura 29, ha

mais detalhes sobre o tema do miniconto e informacgdes pessoais.

Figura 29 — Cépia de dialogo via Whatsapp.
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Deixa pensar 55¢

(=)
&

Eu tava sem sono e peguei meu
caderno para escrever outro

165
5

Oque me dei de conta na aula
que nao era para copiar da
internet

Ai pensei em escrever de mim

Eu sou o personage 1559
Eu vou contar

Escolhi um tema, que é os meus
problemas (

@ bgesma. > @ (@

Fonte: Autora (2019).

«

Na figura 30, a/o estudante revelou que, para produzir o texto, partiu de suas
vivéncias, fazendo da escrita uma forma de expressdo da subjetividade. Ela/ele também
demonstra atencdo a/ao leitora/leitor e compreensdo de algumas caracteristicas do género,

como clareza e concisao.

Figura 30 — Cépia de dialogo via Whatsapp.



Que eu to passando sabe

A senhora falou que o miniconto
é um recorte dos fatos

O meu é um recorte disso tudo
que vivo 6:04

Tentei escrever pensando no
colega qia ler,g eu tinha q ser
claro e consiso

Nao 509

E conciso?

10
610

T6
E conciso?

, 2

)

] A
\-€ 1611 Y

Fonte: Autora (2019).
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Nas figuras 31, 32 e 33, ESTUDANTE B tratou dos tracos que distinguem narracao e

descricdo e revelou como escreveu seu segundo miniconto. A partir desse trecho, relatou que

pensou na abertura e explicou suas estratégias para prender a atencdo e despertar o interesse

da/do leitora/leitor.

Figura 31 — Cédpia de dialogo via Whatsapp.

Os minicontos que eu fiz tem
narrativa?

Eu ndo descrevineh

T6

Os minicontos que eu fiz tem
narrativa?

Sim, os teus minicontos tém
narratividade, ficaram 6timos.
16:28 W/

E aquele que fiz dpois
Na aula
Eu pensei na abertura

Pg o colega q vai ler vai pensa o
q foi g aconteceu

oA
v

Fonte: Autora (2019).
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Figura 32 — Cdpia de dialogo via Whatsapp.

<—. T6 me %

Vai imagina um monte de coisa

O q aconteceu com o personage

Fonte: Autora (2019).

Figura 33 — Cépia de didlogo via Whatsapp.

Eu fiz certo
Como a senhora diz

Desperta o interese do leitor

Fonte: Autora (2019).

ESTUDANTE C

Na figura 34, o didlogo revelou a opinido da/do ESTUDANTE C sobre a Oficina,
enviada espontaneamente para a pesquisadora, antes mesmo de ser realizada a avaliagéo geral
do projeto. A/o estudante contou que compreendeu 0s passos para a escrita de minicontos,
aprendeu sobre brevidade, clareza, espaco e 0s tipos de personagens, ainda afirmou que
personagem pode ser o proprio narrador do miniconto. Terminou o didlogo declarando que
gostou da Oficina e que gostaria de participar de outras atividades com propostas

semelhantes.

Figura 34 — Cépia de dialogo via Whatsapp.
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Aprendi mto

Gostei das conversas sobre os
textos

Aprendi 0 que precisa pra escreve
0s minicontos ‘

Tem que ser breve, escreve com
claresa

Ha
O tipo de personagem
Se ee narrador

Que tenque pensa no cenario que
vai acontece e oque eu vou conta

K«

Gostei mto e queria ter mais
aulas desse jeito

Fonte: Autora (2019).

ESTUDANTE D

Outra manifestacdo relevante foi observada nos dialogos mantidos com ESTUDANTE
D (fig. 35), que enviou para o grupo a imagem de um livro e 0 comentario “Por milagre
comecei a ler um livro”. Essa mensagem foi enviada durante um final de semana, na metade
do periodo destinado para o desenvolvimento da Oficina. Vale ressaltar que, na atividade
diagnostica inicial, a/o estudante relatou que ndo gostava de manter o habito da leitura, nem

tinha interesse por géneros textuais.

Figura 35 — Cdpia de didlogo via Whatsapp.
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(_ Oficina-Escrita Cri... S

Mas qualquer duvida é so6
chamar. 22:48

29 DE SETEMBRO DE 2019

&

Por milagre comecei a ler u
livro 14

b © 0 @)

Fonte: Autora (2019).

«

Na avaliacdo realizada ao final do projeto, em mensagem remetida de modo privado a
pesquisadora, a/o estudante contou que, até entdo, lia apenas por exigéncia de alguma

atividade escolar; e ndo lia obras literarias ha mais de trés anos, como comprova a figura 36.

Figura 36 — Cdpia de didlogo via Whatsapp.
Oie prof 22:57

Tudo bem sim
Oi 22:58 W

Vocé

eu queria que tu me
dissesse se gostou da Oficina?
O que mais gostou? Lembra de alg...

Gostei muito... A oficina me
incentivou a ler mais, fazia uns
3 anos que nao lia e quando
comegou a oficina acabei lendo
um livro... bem incentivador e
muito criativo tbm

Fonte: Autora (2019).
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ESTUDANTE E

ESTUDANTE E, como ESTUDANTE D, diversas vezes afirmou que n&o tinha
interesse por leituras literarias, mas, conforme mensagem privada enviada a pesquisadora, a/o
estudante contou que teve acesso a obra O Extraordinario, de R. J. Palacio (fig. 37). Ela/ele
manifestou interesse pelo livro durante as rodas de conversa, quando questionou sobre o

enredo, 0s personagens e se a pesquisadora havia gostado da leitura.

Figura 37 — Cédpia de dialogo via Whatsapp.

Professora

Peguei emprestado o livro
extraordinario

To lendo

Adorando a historia... da vontade
de ndo parar de ler

Fonte: Autora (2019).

De modo geral, todos os diadlogos acima referidos revelam os conhecimentos
adquiridos pelos estudantes durante a Oficina. As/os estudantes demonstraram reconhecer
alguns elementos da narrativa, como personagens, tipos de narrador, espaco e a estrutura do
género textual. Também foi constatado que alguns ampliaram o interesse pela leitura durante
as atividades propostas, assim como alguns ficaram atentas/atentos as exigéncias da producéo
escrita.

As declaragdes, no grupo de Whatsapp indicam, em nosso entendimento, que as/os
estudantes estavam envolvidos no processo de letramento literario, seja pela leitura de textos
ou pela escrita, lembrando o que afirmou Cosson (2007) quanto a letramento literario: “[...] o
processo de letramento que se faz via textos literarios e compreende ndo apenas uma
dimensao diferenciada do uso da escrita, mas também e, sobretudo, uma forma de assegurar
seu efetivo dominio” (COSSON, 2007, p. 12). O letramento literario ¢ o processo de
apropriacéo da literatura enquanto construcdo de sentidos e, em nosso entendimento, as/os
estudantes revelaram estar empenhadas/empenhados em se apropriarem de elementos

especificos do campo literario, tanto no ato da leitura quanto da escrita.
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Os dialogos mantidos com ESTUDANTES A e B revelam processos semelhantes, ja
que, no primeiro momento, ndo compreenderam os elementos e as caracteristicas do género
lido e estudado, mas, no decorrer do trabalho, houve desenvolvimento do processo de
letramento literario, j& que as/os estudantes passaram a refletir sobre os assuntos abordados.

Nas manifestagc0es das/dos ESTUDANTES D e E, observou-se a autonomia na
escolha das obras. Segundo Paulino (2005), a leitura literaria deve ser mantida a partir de
processos autdnomos, pelos quais as/os estudantes seguem suas proprias vias de construcéo
de sentidos (PAULINO, 2005, p. 65). Essa autonomia na escolha das leituras é também um
passo importante para que se dé o letramento literario.

Em sintese, a criacdo do grupo de Whatsapp, pensada inicialmente como estratégia
para complementar a pequena carga horaria presencial com a turma, que era de duas
horas/aula, concentradas em um unico encontro semanal, colaborou para que houvesse maior
interacdo entre as/os estudantes e a pesquisadora e permitiu que algumas/alguns ampliassem
0s objetivos iniciais, usando o canal para externar opinides, dividas e até revelassem detalhes
pessoais motivados pelos assuntos da Oficina. E importante destacar que algumas dessas
manifestacdes ndo foram solicitadas, surgiram espontaneamente, contando como aconteceu 0
processo de escrita, as atividades da Oficina que mais despertou interesse e algumas
mudancas nos habitos de leitura.

Por tudo isso, destaca-se a importancia dessas interacdes via TIC, tanto para o
processo de mediacdo de leitura, realizado pela professora, quanto para o desenvolvimento do

processo de letramento literario, em especial da producdo escrita.

4.2 Analises das producdes textuais

Nesta se¢do, analisaremos as producdes textuais decorrentes da Oficina. No periodo de
agosto a novembro de 2019, foram produzidos vinte e cinco textos, dos quais serdo transcritos
e examinados aqui dezessete producfes textuais. Os oito excluidos ndo apresentaram, na
avaliacdo da pesquisadora, tracos significativos de autoria.

Entende-se autoria segundo Tauveron (2014), essa caracteristica significa que a/o
autora/autor-estudante elabora textos com intencdo artistica, por meio de condicGes didaticas
adequadas (TAUVERON, 2014, p. 88-89). A autora afirma que a construgédo da postura
autoral é tarefa mais complexa do que a construcdo da postura de leitora/leitor. A postura

autoral ndo consiste apenas no fato de criar textos com elementos técnicos, nem escrever
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idealizando interlocutores, mas em construir textos com marcas e tragos do discurso, para
instigar leitores.

Para apresentar as analises, os textos foram divididos conforme as propostas de
atividades realizadas durante a Oficina descrita no terceiro capitulo. A primeira producao
textual apresentada e analisada esta relacionada a leitura de minicontos selecionados do livro
Cem menores contos do século (FREIRE, 2004); o segundo texto foi construido depois da
leitura do conto “Ontologia das vozes” (BOTELHO, 2014); a terceira producdo textual foi
baseada na leitura do conto “A moga tecela” (COLASANTI, 2004); e, por fim, os ultimos

textos foram elaborados a partir da proposta de escrita colaborativa.

4.2.1 Primeira proposta de producdo textual — leitura de minicontos do livro Cem

menores contos do século.

A primeira proposta de producdo textual partiu da leitura de textos do livro Cem
menores contos do século (FREIRE, 2004). Como ja detalhado no capitulo 3, na secdo
“Etapa 2: Leitura de Minicontos — 11 de setembro de 2019”, a atividade consistiu na escrita de
um miniconto, que deveria apresentar as caracteristicas do género, o assunto da producéao
textual ficou a critério das/dos estudantes. O texto deveria ser enviado no grupo de Whatsapp.

A ideia de realizar o trabalho com minicontos surgiu a partir das especificidades da turma
de EJA, a leitura e a escrita desse género foram pensadas como maneira de mobilizar pessoas

sem trajetoria de escrita.

Figura 38 — Producéo textual 1 para analise da primeira proposta.

Sou cuidadora de idosos e trabalho durante o dia, tenho uma filha de
8 anos, final de semana gosto de fazer caminhada e andar de
bicicleta. Assim se resume a minha vida!

Fonte: Autora (2019).

O texto apresentou narrador em primeira pessoa e observou-se que a autora-estudante

tratou de suas experiéncias pessoais, ela fez o resumo do seu cotidiano, mencionou que sua
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profissdo é “cuidadora”, tem uma filha de oito anos, além de relatar que gosta de praticar
atividades fisicas nos finais de semana, “caminhada e andar de bicicleta” (fig. 38).

Neste caso, a escrita possibilitou a estudante a expressdo de suas vivéncias, com essa
pratica que contemplou a escrita narrativa a autora teve a oportunidade de construcdo da
autonomia e de visdo critica em relacdo ao seu contexto sociocultural. De acordo com
Rezende (2018), esse trabalho de elaboracdo do material da experiéncia auxilia na construcao
do conhecimento, visto que permite a compreensdo das particularidades do sujeito
(REZENDE, 2018, p. 93).

Neste trabalho, por apresentar a literatura como pratica cultural, tanto na leitura quanto
na escrita, utilizou-se a expressdo escrita com “intengdo artistica”, segundo a concepgdo de
Tauveron (2014), considerando como tal, a/o estudante que elabora o texto a partir de suas
escolhas e suas “leituras de mundo” (FREIRE, 2001). Neste texto, a autora-estudante ao expor
seu cotidiano e preferéncias, demonstrou que se apropriou da escrita como forma de
expressao social, pois o texto revela de que modo a autora insere-se na sociedade.

Observou-se que houve a intencdo artistica por parte da estudante, ao elaborar o texto
com marcas autorais e expressar suas experiéncias sociais, visto que a construcdo da postura
autoral vai além da criacdo de textos construidos com elementos técnicos, mas implica criar
produgdes textuais com marcas e tracos do discurso da/do autora/autor.

Deste modo, a construcdo da postura autoral possibilitou a apropriacdo da escrita
como préatica social e tudo que se relaciona a ela, porque implica a existéncia de um leitor
externo, e ao elaborar um texto ndo apenas para si, mas para 0 outro, a/o autora/autor-
estudante conferiu atencgdo estética ao texto.

Figura 39 — Producéo textual 2 para analise da primeira proposta.

Realmente ndo hd porque se desesperar se a gente tem consciéncia
critica dos problemas, das dificuldades e até dos perigos que se tem
a frente.

Fonte: Autora (2019).
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Nesta producéo perceberam-se as reflexfes expressas na escrita através dos conselhos
que a/o autora/autor-estudante deu para o interlocutor, como, por exemplo, quando sugeriu
que “ndo ha porque se desesperar” diante dos problemas, dificuldade e perigos (fig. 39).

A escrita do texto possibilitou a expressdao dos saberes, porque, ao escrever, a/o
autora/autor-estudante utilizou o conhecimento adquirido com suas experiéncias pessoais. De
acordo com Freire (1982), a experiéncia € indispensavel para ler a realidade, toda leitura de
texto presume a leitura do contexto (FREIRE, 1982, p.8).

AJo autora/autor-estudante, ao elaborar o texto, conseguiu colocar suas vivéncias e, a
partir das inquietudes do cotidiano, ela/ele trouxe conselhos para o interlocutor, desta forma,
construiu o texto a partir de outras leituras e suas experiéncias de mundo.

Percebeu-se que a/o estudante assumiu postura autoral, porque ela/ele teve o proposito
de querer dizer algo ao seu interlocutor, sem dispensar a intencao estética literaria do texto.
Segundo a concepcdo de Tauveron (2014), a postura autoral implica a existéncia de leitores
externos, no caso da Oficina, as/os autores estudantes tinham ciéncia que seus textos seriam

compartilhados através das redes sociais, com a comunidade escolar.

Figura 40 — Producdo textual 3 para analise da primeira proposta.

Todo dia quando amanhece o cachorro espera ansioso na beira da
porta. Até que um dia ele ndo veio a sua espera, pois sentiu com seu

faro que ela ndo estava em seu quarto, pois ela tinha partido.

Fonte: Autora (2019).

O texto apresentou um enredo em que 0 CA0 permanece ansioso a espera de alguém,
até ausentar-se por sentir que esperava por quem néo viria mais. Os fatos apresentados desta
maneira mobilizaram sentimentos e, segundo Tauveron (2014), a escrita literaria com
intencdo artistica também tem o objetivo de despertar emogdes no leitor. No texto em analise,
esse efeito é construido pela/pelo autora/autor-estudante a partir de suas escolhas, como o

emprego do vocabulario, a construcéo das frases e/ou figuras de linguagem.

Figura 41 — Producdo textual 4 para analise da primeira proposta.
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A vida de uma pessoa livre é considerada ofensiva para todos que

vivem presos a aparéncias e regras.

Fonte: Autora (2019).

No texto, sdo percebidas algumas reflexdes, como, por exemplo, “a vida de uma
pessoa livre é considerada ofensiva [...]” (fig. 41). Através desta producdo textual, a/o
autora/autor-estudante expressou saberes e compartilhou experiéncias, de modo que a escrita
permitiu que a/o estudante expusesse de maneira critica suas reflexdes e inquietacdes sobre 0s
fatos da vida. Essas observacdes estdo de acordo com os estudos de Freire e Nogueira (1983),
que afirmam que o texto € instrumento de exposi¢édo das reflexdes do sujeito.

E ainda, conforme Freire (1982), o conhecimento de mundo adquirido pela/pelo
estudante é utilizado na escrita, quando manifesta seus saberes de acordo com suas
experiéncias, e deste modo apresenta suas particularidades na escrita.

No primeiro momento, ao ler o texto, pode parecer que a/o autora/autor apresentou
apenas 0 senso comum dos fatos, no entanto, a escrita foi constituida a partir de didlogos
contextualizados, que motivou o a/o estudante a participar da proposta de producdo textual e
expor seus pensamentos aos colegas. Essas discussdes foram promovidas a partir da leitura de
minicontos que narravam recortes de fatos da vida dos personagens, e as impressdes de leitura
foi 0 que motivou a participacdo da/do estudante na atividade de producdo textual, momento
em que ela/ele tinha um assunto e razGes para abordar o tema, dentro de um contexto de
escrita, pois desde o momento inicial da Oficina as/os estudantes tinham ciéncia que seus
textos seriam compartilhados em plataformas digitais.

Essas consideracdes estdo de acordo com 0s pressupostos teoricos de Geraldi (2013),
que afirma que, para produzir textos, é indispensavel que a/o estudante “tenha o que dizer”;
“tenha uma razao para dizer”; “ter para quem dizer” e um “locutor se constitua como tal”. A
partir desta visdo, € necessario que as praticas escritas tenham contexto social (GERALDI,
2013, p.137).

Figura 42 — Producéo textual 5 para analise da primeira proposta.
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Quem vé ela rodeada de pessoas ndo sabe a imensidade do vazio
dentro dela.

Fonte: Autora (2019).

O texto apresentou narrador onisciente, em terceira pessoa, pois, além de apresentar os
fatos, também conhece os sentimentos da personagem, pois expde sua soliddo na expressdo
“[...] vazio dentro dela”, mesmo afirmando que ela estd rodeada de pessoas (fig. 42).

Neste caso, identificaram-se elementos que indicam a intencdo artistica, como 0 uso
da palavra “imensidade”, que torna mais intenso o “vazio” da personagem, ou seja, O
sentimento de soliddo. Outro elemento identificado, que indica a intencdo artistica, foi o
emprego de palavras que criam oposicdes, j& que a personagem estava rodeada de pessoas,
mas sentia-se em estado de solid&o.

Conforme ja foi afirmado, para Tauveron (2014), a intencéo artistica esta relacionada
com a intencdo de despertar sensacfes no leitor, e, no texto acima, esses efeitos sé&o
construidos pelo autora/autor-estudante a partir da escolha do vocabulario, a construcdo das

frases e a utilizacdo de figuras de linguagem.

Figura 43 — Producdo textual 6 para analise da primeira proposta .

() dia € s0 alegria em tua companhia!

Fonte: Autora (2019).

No texto da figura 43, percebeu-se a intencdo artistica da/do estudante ao elaborar o
texto, ao utilizar recursos literarios, neste caso, a rima, reiterando os sons iguais nas ultimas
silabas das palavras “alegria” e “companhia”. Outro recurso utilizado pela/pelo autora/autor-
estudante € o emprego do sinal de exclamacdo para reforcar o sentido do texto, que € de
alegria. Deste modo, é possivel afirmar que, conforme os estudos de Tauveron (2014), a
escolha desses elementos indica que houve intencdo artistica no que se refere a escrita

literaria.
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Figura 44 — Producdo textual 7 para analise da primeira proposta.

Atrds daquele belo sorriso ela escondia toda uma historia de
sofrimento.

Fonte: Autora (2019).

No texto, figura 44, observou-se que a/o autora/autor-estudante utilizou narrador
onisciente, em terceira pessoa, que apresentou os fatos e o sentimento da personagem.
Também identificou-se elemento que indica intencdo artistica, com o uso de metafora, na
expressdo “Atras daquele belo sorriso [...]”, para dar énfase a acdo da personagem, de
esconder os fatos que Ihe causam sofrimento e despertar sensacoes no leitor.

4.2.2 Segunda proposta de producao textual — conto “Ontologia das vozes”

A segunda proposta de producgdo textual partiu da leitura coletiva e das discussdes
promovidas a partir do conto “Ontologia das vozes”, selecionado do livro A &rvore que falava
aramaico, de Botelho (2014). A atividade consistiu na escrita de um miniconto, que
deveria apresentar algumas caracteristicas do género textual, como por exemplo,
narratividade, abertura, concisdo e/ou exatiddo. Depois de elaborada, a producdo textual

deveria ser enviada no grupo de Whatsapp.

Figura 45 — Producdo textual 1 para analise da segunda proposta.

A vida € cheia de surpresas, um dia de altos e baixos, e assim
vivo os meus dias, aprendi a viver um dia de cada vez.

Fonte: Autora (2019).

O texto apresentou narrador em primeira pessoa, a/o autora/autor-estudante expressou
suas experiéncias pessoais (fig. 45), deste modo, percebeu-se que houve o trabalho de
elaboracdo do material da experiéncia e, a partir da escrita, a/o autora/autor teve a
oportunidade de construcdo da autonomia, apresentou seus conflitos e a criticidade acerca

desse contexto. Dentro desta perspectiva, Rezende (2018) afirma que o trabalho de elaboragéo
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do material da experiéncia, auxilia na constru¢gdo do conhecimento, visto que permite a

exposicao das marcas de personalidade de quem escreve (REZENDE, 2018, p. 93).

Figura 46 — Producdo textual 2 para analise da segunda proposta.

Se estou triste, € sono. Se estou chorando, é sono. Se estou
magoada, € sono.
Se estou ignorante, € sono. Enfim, o sono virou a minha melhor
desculpa pra tudo.

Fonte: Autora (2019).

O texto apresentou narrador em primeira pessoa, sendo assim, percebeu-se que a/o
autora/autor-estudante tratou de experiéncias pessoais, € que houve trabalho de elaboracdo do
material da experiéncia subjetiva, construido a partir das vivéncias e reflexdes da/do estudante
(fig. 46).

Ainda, notou-se a intencdo artistica da/do autora/autor-estudante ao utilizar figuras de
linguagem, anaforismo, na repeticao da palavra “sono”, também utilizou a mesma estrutura de
oragdo “Se estou [...], € sono”, para criar ritmo e chamar atencéo para sua condigéo psiquica.

Neste caso, conforme os estudos de Tauveron (2014), a/o estudante, ao elaborar o
texto, teve intencdo artistica relacionada a escrita literaria, uma vez que procurou despertar
sensacOes no leitor, a partir de suas escolhas, como por exemplo, o uso de figuras de
linguagens e a estruturacdo das frases. Ela/ele expressou-se a partir da escrita a intencéo
artistica, e foi além de praticas usuais do ambiente escolar, que possibilitou a apropriacédo da

escrita como prética social.

Figura 47 — Producéo textual 3 para analise da segunda proposta.

Acordo, abro o olho e ja seguiu a vida, sem ao menos eu me dar

conta!

Fonte: Autora (2019).

Assim como no texto anterior, a producéo textual foi elaborada utilizando narrador em

primeira pessoa, 0 que sugere que a/o autor-estudante tratou de experiéncias pessoais, deste
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modo, houve o trabalho de elaboracdo do material da experiéncia subjetiva, a partir da
narracao de fatos, neste caso, o0 tempo que passou de maneira acelerada (fig. 48).

A escrita oportunizou a/ao estudante a construcdo de sua autonomia, através do texto
teve a possibilidade de apresentar seus conflitos e o ponto de vista acerca de seu contexto.
Segundo Rezende (2018), as narrativas constroem conhecimentos porque permitem a
compreensdo dos conflitos e particularidades humanas, essa dimensdo é evidente na leitura
dos textos literarios, e se mostra com potencialidade no ato de ficcionalizacdo da experiéncia

pessoal, ndo importa o quanto seja singela (REZENDE, 2018, p. 93).

4.2.3 Terceira proposta de producao textual — conto “A moca tecela”

A terceira proposta de producéo textual partiu da leitura coletiva do conto “A Moga
Tecela”, de Marina Colasanti (2004). O texto apresentou narrativa ficcional, repleta de
elementos magicos, onde a realidade e 0 mundo da fantasia se entrelacam, além de conter uma
linguagem composta de metéaforas.

A atividade consistiu na escrita de miniconto a partir da leitura e das impressdes do
texto, de modo que as/os estudantes percebessem 0s elementos e caracteristicas do conto e 0s
empregassem na producéo escrita. Depois de elaborarem os textos, as/os estudantes deveriam

envia-los no grupo de Whatsapp.

Figura 48 — Producdo textual 1 para analise da terceira proposta.

Uma narrativa dos tltimos meses da minha vida. Nio me
considero uma vitima por estar doente, pelo contririo estou
aprendendo a viver com alguns obsticulos, que ainda vou vencer. Ao
longo desses meses convivi com medo do que poderia acontecer ou
ainda pode acontecer, mas foi nesses tltimos dias que percebi que o
mundo esta povoado de pessoas na mesma situacdo que eu. As vezes
saio sozinha sem rumo para a rua e vou a lugares que sé escuto o
canto dos pdssaro, as vezes escuto vozes me dizendo tudo vai ficar
bem e isso é o que me faz ter dnimo
de levantar da cama todos os dias!

Viver um dia de cada vez!
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Fonte: Autora (2019).

No texto da figura 48, percebeu-se que a/o autora/autor-estudante construiu a escrita a
partir de seus conhecimentos e reflexes sobre as préaticas da vida, e a partir da elaboracéo de
narrativa ficcional expressou os saberes e suas experiéncias cotidianas. Também possibilitou
que, por meio do texto, a/o estudante expusesse de maneira critica os assuntos abordados em
sala de aula, como, por exemplo, a reflexdo e o enfrentamento acerca dos problemas que o
sujeito se depara ao longo da vida.

Conforme Freire e Nogueira (1993), o texto seria 0 instrumento que possibilita a
exposicao de hipoteses levantadas pelas/pelos estudantes, a producédo textual viabiliza que os
sujeitos reformulem propostas que melhoram a maneira de viver, geralmente, essas propostas
sdo idealizadas a partir das praticas do cotidiano (FREIRE; NOGUEIRA, 1993, p. 34).

Observou-se que a/o autora/autor refletiu sobre seu contexto, ao expor seu medo e ao
retratar que compreende que existem outras pessoas nas mesmas condi¢cdes que a/o
personagem do miniconto. Ainda trouxe para o texto fatos do cotidiano, ao narrar momentos
reflexivos da/do personagem. Séao identificados tracos de subjetividade, por meio do trabalho
da elaboracdo do material da experiéncia, percebidos a partir da compreensao de conflitos e
da experiéncia pessoal retratados no enredo da narrativa ficcional,

Na construcdo do texto, identificou-se a intencéo artistica por parte da/do autora/autor-
estudante, pois ela/ele construiu um texto que dialoga com a leitura realizada em sala de aula
e com suas leituras e experiéncias de mundo. No miniconto, ha indicios que ela/ele se baseou
na tematica e elementos do texto, como se observou nos trechos “Uma narrativa dos tltimos
meses da minha vida” e “[...] escuto o canto dos passaros, as vezes escuto vozes me dizendo
que tudo vai ficar bem”. O Gltimo trecho indicou a presenca de elemento magico e imaginario,
Ou seja, as vozes que a personagem escuta e Ihe faz ter animo.

Outro ponto a considerar é que o texto foi reconhecido no seu contexto de producéo
pelas/pelos interlocutores, além de considerar que a/o autora/autor-estudante teve intencao
artistica ao construir o miniconto e houve o trabalho de elaboracdo do material da experiéncia

subjetiva, através das vivéncias da narradora.

Figura 49 — Producéo textual 2 para analise da terceira proposta.
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Ele era um jovem sonhador, enfrentava muitos obsticulos na infincia
¢ saiu cedo de casa para ser independente, ter tudo que sonhava e
imaginava. Ele gostava de dancar e participar de eventos, mas
ninguém imaginava que um tragico acidente acabaria com suas

possibilidades.

Fonte: Autora (2019).

Na producdo da figura 49, observou-se que a/o autora/autor-estudante utilizou
narrador onisciente, em terceira pessoa, que apresentou os fatos da vida do personagem.
Identificaram-se elementos que indicam a intengdo artistica, como por exemplo, “Ele era um
jovem sonhador [...]”, para indicar que o personagem fazia muitos planos, € utilizou a palavra
“tragico” para ressaltar a gravidade do acidente.

Outro elemento que indica intencdo artistica € o uso de metaforas para relatar que
passou por momentos dificeis, no trecho “[...] enfrentava muitos obstaculos na infancia [...]".
Segundo Tauveron (2014), a escolha de palavras e o emprego de figuras de linguagem para

despertar sensagdes no leitor diz respeito a inten¢éo artistica na producédo textual.

Figura 50 — Producdo textual 3 para analise da terceira proposta.

O auge da maturidade é ter vontade de falar mil coisas, mas ficar
quietinha, porque o calado tem verdades e ndo precisam ser ditas.
Ninguém & bobo!

Fonte: Autora (2019).

A producdo textual apresentou uma definicdo, 0 que permite pensar que a leitura e
discussbes promovidas em sala de aula incentivaram a/o autora/autor-estudante no momento
da elaboracdo do miniconto. E possivel supor que ela/ele fez relagio entre o desfecho do
conto “A moga teceld”, quando a personagem decidiu retomar sua vida, e o “auge da

maturidade” da personagem de seu texto (fig. 50).
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No miniconto, houve o trabalho de elaboracdo do material da experiéncia subjetiva,
visto que a/o autora/autor-estudante aconselhou seu interlocutor, como por exemplo, quando
escreveu “o calado tem verdades e nao precisam ser ditas”. E ainda, foram notadas marcas de
oralidade no texto, na frase “Ninguém ¢ bobo!”. Deste modo, verificou-se que houve intengédo

artistica ao elaborar o texto e a/o estudante colocou-se no lugar de autora/autor.

Figura 51 — Producéo textual 4 para analise da terceira proposta.

Ela nio € igual a todas as meninas, ndo quer seguir as regras que a
sociedade diz que € certo. mas quem sabe o que realmente é certo?
Acho que o certo € viver de acordo com aquilo que nos faz feliz.

Fonte: Autora (2019).

A producdo textual apresentou declaracdo e reflexfes expressas na escrita através dos
guestionamentos que a/o autora/autor-estudante langou, como, por exemplo, no trecho “[...]
quem sabe o que realmente € certo?”’.

Assim como no conto “A mogca teceld”, a personagem do miniconto da figura 51
também retratou uma personagem feminina que optou por viver sua vida sem seguir
convencdes sociais e priorizou sua felicidade.

A/o autora/autor-estudante fez sugestdes ao seu interlocutor, quando afirmou “que 0
certo € viver de acordo com aquilo que nos faz feliz”. Ao realizar as anélises, percebeu-se que
houve o trabalho de elaboracdo da experiéncia subjetiva e intencdo artistica na construcdo do

texto.
4.2.4 Quarta proposta de producao textual — escrita colaborativa

A quarta produgéo textual envolveu escrita colaborativa em duplas ou em trios, usando
a ferramenta Google Drive para elaboracdo dos textos. Cada estudante seria responséavel por
escrever uma parte do miniconto sem alterar a parte do texto ja elaborada pelos demais

colegas. O tema para a elaboragéo do texto ficou a critério das/dos estudantes.

Figura 52 — Producdo textual 1 para analise da quarta proposta.
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Para desinteressar

Primeiramente um bom dia para agradecer a Deus por tudo, livre
e guarde os maloqueiros viajando pelo mundo.

Um salve para minha familia, muito obrigada por tudo,
independente das tretas, amor acima de tudo.

Ontem eu era um menino, hoje eu ja sou rapaz, nio sei se fui um
bom filho, mas sei que estou sendo um bom pai.

Vim de um passado cabuloso, “neguin td metendo o louco”.

Virios acham que € fdcil estar aqui, muitos sabem que eu

cheguei, poucos sabem de onde eu vim, virios falsos amigos
interesseiros de olho no meu dinheiro, dizendo o Jodo mudou™.

Fonte: Autora (2019).

As/os autoras/autores-estudantes elaboraram o texto com palavras presentes no
contexto cultural, com o emprego de girias e marcas de oralidade, como, por exemplo, nas
palavras “maloqueiros” ¢ “tretas” e, no trecho “[...] neguin ta metendo o louco” (fig. 52).

Deste modo, percebem-se tracos de autoria, trabalho de elaboracdo do material da
experiéncia subjetiva e intencdo artistica, onde as/os estudantes utilizaram no texto a
linguagem do cotidiano.

De acordo com Tauveron (1999), construir postura autoral ndo consiste somente em
criar textos com elementos técnicos, nem escrever idealizando interlocutores. A construcdo da
autoria consiste na construcdo de textos com marcas e tragos do discurso, para instigar
leitores.

Na primeira parte do texto, as/os estudantes utilizaram recursos estilisticos, como por
exemplo, a rima, ao repetir a palavra “tudo” e “mundo”, dando sonoridade ao texto e, ao ler a
producdo textual nota-se a influéncia de letras do género musical rap. A presenca de
elementos de rap € uma das evidéncias de autoria e elaboracéo das experiéncias subjetivas do
autor, uma vez que este € um género musical apreciado por jovens da mesma faixa etaria e

dos mesmos grupos sociais e culturais da turma.
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Também identificou-se a presenca de recurso estilistico no trecho “Ontem eu era um
menino, hoje eu ja sou um rapaz, ndo sei se fui um bom filho, mas sei que estou sendo um
bom pai”. Nas antiteses nas palavras ontem/hoje; ndo ser/ser; filho/pai.

De acordo com Tauveron (2014), a escrita com intencdo artistica é construida quando
alo estudante elabora o texto a partir de suas escolhas, dialogando com a leitura de outros
textos e com suas “leituras de mundo”, gerando efeitos de sentidos estéticos no texto. A
intencdo artistica refere-se a escrita que tem como objetivo despertar sensa¢es no leitor,
esses efeitos sdo construidos pela/pelo autora/autor-estudante a partir das escolhas, como a
utilizacdo de vocabulario especifico, a construcdo frasal e a utilizacdo de figuras de
linguagem.

No texto, as/os estudantes expuseram suas preferéncias e seus contextos culturais,
demonstraram apropriacdo da escrita como expressdo do contexto sociocultural, relacionando
as leituras dos textos literarios e as experiéncias sociais. Sendo assim, as/os autoras/autores-
estudantes elaboraram o texto que apresentou tracos de autoria, sem dispensar atencdo

estética.

Figura 53 — Producdo textual 2 para analise da quarta proposta.

Aurora era uma moga apaixonada pela vida, porém sua realidade
nao era essa.

Morava numa simples casa, em um vilarejo qualquer, tinha a
mesma rotina todos os dias, acordava-se cedo e fazia suas
obrigacdes. Tudo era calmo até seu marido chegar, na maioria das
vezes chegava muito bébado e irritado e ndo demorava muito para as
brigas comecarem:

__ Vocé ndo faz nada, a casa vive atirada, merece morrer sozinha.

Nesse momento ela se vé mais uma vez numa situagao horrivel, se
sente-muito cansada e humilhada, entiao falou para si mesma que iria
mudar essa situagdo.

Quando anoiteceu o marido ja estava dormindo, juntou tudo o que
era seu e sem saber para onde iria, se determinou a tragar um novo
destino, que possa ser imensamente feliz.
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Fonte: Autora (2019).

As/os autoras/autores-estudantes optaram por elaborar o texto utilizando narrador em
terceira pessoa e, observou-se, que elas/eles utilizaram a tematica do conto “A moga teceld”
durante a producdo textual e construiram personagens semelhantes aos do conto. Os
personagens sdo uma mocga simples e apaixonada pela vida e o conjuge abusivo, outra
semelhanca entre os dois textos é a progressdo da narrativa, ambas apresentam a histdria de
personagens que vivem relacionamentos abusivos, como observou-se no trecho “[...] tinha a
mesma rotina todos os dias, acordava-se cedo e fazia suas obriga¢6es. Tudo era calmo até seu
marido chegar, na maioria das vezes chegava muito bébado e irritado e ndo demorava muito
para as brigas comegarem” (fig. 53).

Outro trecho em que se percebeu semelhanca entre os textos é o desfecho da histéria,
pois ambas personagens decidem dar novo rumo as suas vidas, como observou-se no trecho
“[...] falou para si mesma que iria mudar essa situacdo”. No ultimo paragrafo notou-se a
semelhan¢a entre as narrativas, conforme o trecho “[...] se¢ determinou a tragar um novo

destino, para que possa ser imensamente feliz”.

Figura 54 — Producdo textual 3 para analise da quarta proposta.

Fogo de palha! Anote, jurou recomecar

Com_novo_namorado, nova disposicdo no trabalho e outros

projetos de vida.

Casa ou apartamento?

Dois ou trés filhos? Azul ou verde?

Quadrado ou redondo?

Dai surgiram conflitos. Entre conciliar, subestimar ou submeter,
preferiu recuar.

Mora s06, de aluguel.

Nem pensa em herdeiro, adora cinza e ama metida num tridngulo.

Fonte: Autora (2019).
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Neste texto da figura 54, as/os autoras/autores-estudantes optaram por utilizar narrador
em terceira pessoa, e, assim como no miniconto analisado acima, este também retomou a
tematica do conto “A moga teceld”. Neste caso, as/os autoras/autores retrataram um
relacionamento que comegou bem e com planos, mas, a partir dos fatos narrados, notou-se
que a/o personagem nédo se conformou com o relacionamento desgastado.

No titulo, foi usada a figura de linguagem “Fogo de palha!”, dando a impressao de que
o relacionamento foi passageiro, e, para acentuar tal impresséo de relacionamento breve, que
evoluiu de maneira répida, usaram-se frases interrogativas curtas para apresentar os planos do
casal.

Na narrativa, os planos do casal foram apresentados por meio de perguntas sucintas
lancadas no texto: “Casa ou apartamento?”, “Dois ou trés filhos? Azul ou verde?” e
“Quadrado ou redondo?”. Esse tipo de estrutura breve favorece a interlocu¢do com o leitor, ao
mesmo tempo em que demonstra as dividas do casal. Entre as perguntas e o rompimento da
relacdo, anunciado na frase “Dai surgiram conflitos. Entre conciliar, subestimar ou submeter,
preferiu recuar”, ndo ha nenhuma frase, como se tantas perguntas sem respostas provocassem
o fim.

Outro trecho em que se observou a semelhanca entre o texto produzido na proposta e o
conto “A moga teceld” estd na penultima frase, onde o narrador informou “Mora so, de
aluguel”, mostrando que a/o personagem optou pela soliddo e por uma vida economicamente
modesta.

As/os estudantes utilizaram recursos estilisticos, como por exemplo, antiteses,
utilizando palavras opostas nas questfes lancadas no texto, como, por exemplo, “casa ou
apartamento” ¢ “quadrado ou redondo”. Ainda, foi possivel perceber que houve a construcao
do trabalho da elaboracdo do material da experiéncia subjetiva e a intencdo artistica ao

elaborarem o texto.
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5 PRODUTO PEDAGOGICO

Este capitulo traz a apresentacdo do produto pedagoOgico gerado pela pesquisa
desenvolvida. O Roteiro para Oficina de leitura literdria e escrita com intencdo artistica
é um material pedagogico que descreve os procedimentos recomendados para implementacdo
de Oficina de leitura literaria e escrita com intencdo artistica. Esse material é destinado
as/aos professoras/professores que desejam desenvolver atividades que contemplem a leitura e
a escrita de textos literarios.

O objetivo do roteiro é desenvolver praticas de leitura e escrita que promovam
letramento literario, com atividades pensadas a partir da implementacdo do projeto descrito e
analisado nos capitulos anteriores desta dissertacdo. E importante ressaltar que o produto
pedagdgico é uma versdo aprimorada da pratica pedagodgica aplicada no ano de 2019,
apresentando sugestdes de possiveis adaptacOes das atividades realizadas.

O produto pedagdgico apresenta resumidamente os conceitos mais relevantes para o
desenvolvimento da Oficina por meio de um mapa conceitual que destaca o conceito de
letramento literario, as concepg¢des sobre leitura literaria, os critérios de selecdo das obras
literérias, as concepgdes de escrita com intengdo artistica e o conceito de letramento digital.

O Roteiro sugere atividades, reelaboradas a partir das reflexdes das préaticas que
ocorreram durante o projeto e, depois, informa como as estratégias de leitura e escrita foram
executadas, permitindo que as/os professoras/professores possam fazer suas escolhas, mas

também acompanhem o trabalho j& realizado.

Figura 55 — Capa. Figura 56 — Apresentacao.

/ Summlang kples > weslony eple ;\
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Roteiro para
Oficina de
leitura literaria

el sb

e escrita com
intencao
artistica

Mestranda: Daniela Kercher

Supervisio técnica: Prof™ Dr* Vera Lucia Cardoso Medeiros

Fonte: A autora (2020). Fonte: A autora (2020).
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Figura 57 — Sumario. Figura 58 — Mapa conceitual.
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Fonte: A autora (2020).
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Fonte: A autora (2020).
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de autores koeais.

Recomends que ssios estudsstes tenhan comsto com sutens &fou mutores do

contexto kocal por meio de rods de converss e/ou de modo virtual.

Bagunds ancantre.

&5 Memento da leitar coletiva de namativa loogn, preferencisimene de autores

locais. Cada paricipante poderk ler um trocho do texto ¢, ao témsina da leitura,
poderd expor suss impressdes sobee a leitura

Astvidads da merita.

No gnupo de conversa par splicative de celulsr, a'o professon peofissor
salicita o segunda produgia textusl, uma narmativa, que deve comsiderar s leituras
feitas durante o cacontro.

Ve Contar Cl Bobmiece 4 Oficisy:

Primaira swvmtra
Iniciou cons o leitura dos miniconios prduzidos pelas/pelos esmdanies e
emviados no grups de convenas. Depois reslimmos rods de comvensa para

aprescniagio de relmos sobec u pritica da cscrita.

@ Mo scgundo momesso, sconicceu a beitarm orsl de dois camsos de um autor

loval. Forsm “Caswfio de Palre® o “Estrada do Japuarke®, do livi

Mistéria da paite, d¢ Lapes (2014).

Neste mesmo dia, 5505 esandinies CONVETSATOM (OB © ESCrilor, qUE Coniou
Wilii5 cason, SUS JEIONIE € SUES MOLVDGHES PO & escrits.

Deste modo, nsios estodantes iveram & oportamidide de conhiecer o processo
de eserita lterdria de um autoe, o que bevou-os @ demonstrarem mais intcresse pelas
s nas atividsdes seguinies.

Fonte: A autora (2020).

Fonte: A autora (2020).

Figura 68 — Pagina 14.

Bprad ecentrs

. Nesse dia, acosteceu a leitura coletiva do conto “Ontologis des Vores™. do
liveo A drvore g falovs saouico, de Botelho (2014), que conta a histdria de um
homem qee convive coms virias vozes. Na namutiva, o persomagem di detalhes da
pessonalidade de cada voz, de como se compartam, sews nomes ¢ relata os didlogos
que mantém no cotidiano,

Na ocasiio, cads participunte lea um trecho do conto . 50 mmino da
liturs, puderam expor swss impressdes.

No gupo de Whasapp crisdo para & oficima, solicitouse que asios
estudantes elaborassem um miniconto a partr da Jeitura ¢ das discussbes realizadas

1o encontro.

Fasie: A setues (2019)

Fonte: A autora (2020).
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5
[ QUARTA ETAPA
[ Cargs hariria sagerida: 3 horasiauls.
Objesivos:
# Promover a leinurs de namatives bomgas:
% Constris persomagem
O quo bt
" fiessor, pars o p etapa, sugere.se

roda de Jeiura coleiiva de mamiva Jonga, iendo imicin com o apreseniaglo das
especificidades d obes ¢ informaghes sobre a0 autom/ s

Apin o Ieitura, @ sugesiti é que haja discusaies sobre o namative, para que
as/os estud e de leitura.

© segundo mamesto do enconiro serd dedicado i constnagB de personagens
uillizando recenos tecuwligico, como, por exemplo, aplicativs wa sies para
cringla de svaiares. Nessa stividade, asios esmdinies poderio eleger nomse

Hlsicas, a idadh do personng

Vou coutar cosse scomtorsn aa Oficlas:

B Newa ctapa, ocorreu a eitum coletiva do conto *A tmece seseli®, de Colasanti
2004). Antes da rods de leitur, form apecsentadas s especificidades da oben ¢
imformagaes sobre a suora, chamando a atengSo para 8 imager da secell na capa do

livo. leitura, aconteceu a di

Tursla

© segundo momsento do encoatro foi dedicado 4 comstrugBo de personagens
wilizando TICs, em aplicativos no celular ow sires de criogdo de avatares, como
Dollify, Miror ¢ Buwoji. Para & atividode, aslos estudames elegeram some,

fisicas, d comtexto du

€ Buixe os aplicatives no celuar

Fonte: A autora (2020).

Figura 71 — Pégina 17.

Fonte: A autora (2020).

Figura 72 — Pégina 18.

[ QUINTA KTATA

[ Carga horiris sagerida: 2 horasiaula,

Obietivas:

# Promeser a escrita de texio colsborativo.

O que frwer?

Prfcssonn ¢ grofessns, o supesibo ¢ que 2 quini ctaps inicie com o reiomada

da stividade 50 dasdos pervonagens ¢ ‘
Aftvidads da meriin
Ao sugese.se que alo profe fessor soliciic

que asios estudssses eliboem, de maneina colshorativa, wm minicanto wilizsdo o
Guogle Drive

Asion exsandantes poderto formar duplas eou rics para consirulre os texios
e, se necessirio, seri explicado o funciosamento da ferrasentn. No segundo
momento do caconir, sugere-se ga s textos colsboratives scjam conparsilhodos
pelos paricipanies stravés de doks gerados na gebpis fermmenta, para que sejam
expostas s impresses de leiuras pars & construglo de seatidos.

Veu contar coma acomtscsn ma Oficina:

A etapa iniciou com a apresentaso dos persooagens construidos parm ateader
proposta de srabalbo solicitads 6o encoatmo anterior. Ao timino das apresentagoes,
solicito-se que as/os estaduntes claborassem um miniconto colaborative wilizando o
Google Driv.

No consego. @ turma estrashon & peopasta ¢ afirmou que o lexto ficaria sem
sentido, gue 0do seria possivel escrever minicontos desta fomma, mas apresentei
exemplos de sextos colaborativos, levando-os  perceber que seria possivel realizar a
atividade

Aslos estudantes fomaram duplas ¢/o trios, ¢ expliquei o fascionumento da
ferramenta. A maioria preferiu escrever nos cadernos ¢ depois AT © AQUAVD 00

Goagle Drive. Ao final deste eacontro, os textos colabortivos fomm comparilhados.

Estudasacs realizando  proposta de escrima colaborativa.

Sl Y4 /,"R
J.

Focte: A susors (2019

Colega professoraprofessor, par assistic o tatorial

de como utilizar & ferramenta Google Drive, clique aqui. @

Fonte: A autora (2020).

Fonte: A autora (2020).
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A sugestho & que s mostrados ds'sos estudantes exemplos de textos
colaborativos. A seguir, dos exensplos de lexsos elshomdos coletivamente druse 3
oficiza

Texso olaborativ |

[ —,

Fome: st 12019)

Texto colaborative 2

Fora desnresar

Prmckamr o b s s ks fows o e e
e o s i peh

Tt e ps ks Gl
Sndepeaiens b et g2 ackas detads

e en o o, e u s g o el um
T i i

"

o gl por ik
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Ches, pr e e ok o4 vk, b (i snks
RS T

Ferte: Autors 2010

Fonte: A autora (2020).

Figura 75 — Pégina 21.

Figura 74 — Pagina 20.

[ Carga horiria sugerida: dois encontros de & borus/sala. tosalizanda § horasiaula.

Objetives:
> Oganizar ums e-hook com os textos construldes na oficina
» Socializar os textes construidos durusse @ oficiss.

O e fuame?
Primairy seentre

Colega professon/professor, pars o primeiro encontro desta epa, sugere-se
que asios esaadantes wilizem laboraibrio de infomdtics pam clsbora;o das anies que
lustracka o e-boak.

Para  elaborsgiis dus artes, asios purticipasass deversa escalher um texio pars
que scja ilustrado. Esperase que cks relacioncm o lingmagem vesbal comtida n
prodiugio textual com  lingusgem naa verbal da imagem. Pars a mividade, sugere-se &
crisgho de conts em platafocms de design grifico que possun ferramentes editors ¢

que pemits eriar artes pelo celular oa computador

Bagunds wiutrs

A sugestio ¢ goe o segundo encoutso da g scja dadicado i construgl do e
ok, quando asics estodinies omexarla as anes elsbordis no encono anieriar,
elegerio us imagens da capa ¢ comsiuirlo o texio de apresenigto da publicacio, A
produgie poderk ser revisads pela/pelo professors/profissor e socializada pelis/pelos
estudanics. A socializacho dos textus podeni ser feita por meio de tedes sociais,

produgso com

Fonte: A autora (2020).

Figura 76 — Pégina 22.

Viom comrtar cema acewtarss na Ofichan:

Primeire spcontre

4 primeiny encomira sconiceru na UNIFAMPA pars que asios cstodanics

uiilizassem o laboratéio de inf anes que

haak. Neste momento, foi necessirio criar wma conta 1o Cama, plataforma de
design grifico, dispoaivel on-lime ou para dispositives meiveis, que possui
ferramentas ¢ edtar gratuito que pemsitem criar anes & celular au Do computador.
A plenforma conts com smplates ¢ modelos prontos gmtuites o podem ser
editados pelosipelos wsuirinsusuirios, ¢ exses recursos possibilianm & criagis do
bk com & coleline de minicontos produzidos darmte a Oficina, além de
cariquecer os fextos com artes cristivas.

Aidein de campor o o-book surgha a partir da necessidade de companilbar as
texios enire & consmidade cscolar, de maneim que o divalgagio nlo fsse sxpenca
com o séamsino das atvidades da Oficina.

Exgliquei o funciosanento da plataforma ¢ dispooibilizei o scewso d conta,
assim as/os estudantes selecionanam 1exios ¢ constulmm o anes. Os onérios de
selegio de miniconws pam s dusiraghes foram determinads pelasipelos
pasticipantes da Oficina, que seguir
tevhuais adequads i imagens escolhidas.

Donunie o descovolvimesto dis mividades o lsboraticio, clisieles

lici lio pars wsar & platafiornan

i suss preferéancias ¢ escolhersm as produgties

@ Leia g o ttocial de como utlizar Canva ¢ scesseo e @)

Estudantes elaborando as antes para cringio do e-book

Samic: A maices (019)

Segads sacsetry

O segundo encontro foi dedicado & comstrosio do e-boot. Inicialmente
‘asios estudantes anexaram 2 ilustracdes, wilizando o aplicative Cam, dispoaivel
em sews celulares, ¢ também clegerams m imagens de fumdo pana capa,
apresentagio, corpo da peblicagdo ¢ conmracapa.

Os texwn de apresentagio micil ¢ do como di publicagio foram
elaborados poc abgamasialiguns estodantes que se dispoaibilizaram. A producto fou
vevisada por mis antes de ser socializada com toda & b

O produto final foi divelgado amplamente ¢ companithado, swavés das
rodes sociais. com a comunidade esoolar. Segundo relatos, saber que as produgtes
seriam compartithacss em diversos ambicates motivou  escrita ¢ desperiou mais
mnercase pelas atividades.

O ebook comou com vinle prodosdes textuais individuais € cinco
minicostos claborados & parsir da proposta de escrita colaborativa. totalizando

viate ¢ cinco produgies textuais - desse total, quinze textos foram iustrados.

Fonte: A autora (2020).

Fonte: A autora (2020).
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Colega professoa ¢ professor, sugere.se que o ¢

ok seja compartilhado em
‘ssquivo PDF ou link, via:

@ hasapy
B} Faccbook;
@ incagram:

Figura 78 — Referéncias.

Fonte: A autora (2020).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio deste trabalho, mencionei inquietacbes presentes em minha trajetoria
profissional, como as reclamagdes dos/das estudantes pela falta de tempo para se dedicarem
as praticas de leitura e de escrita ou pelo cansaco e desmotivacdo para concluirem as
atividades propostas em sala de aula. Por isso, interessei-me em pesquisar alternativas que
oportunizassem o desenvolvimento de habilidades relacionadas a leitura e a escrita literaria.

Ingressei no Mestrado Profissional em Ensino de Linguas, na UNIPAMPA, em 2019,
onde desenvolvi a pesquisa que originou esta dissertacdo, que teve como objetivo analisar em
gue medida foi promovido letramento literario de turma T6, da EJA, a partir de atividades
associadas a leitura e as praticas de escrita com intencao artistica, utilizando como suporte as
TICs, bem como examinar as manifestacdes das/dos estudantes quanto as atividades
desenvolvidas. Os objetivos especificos foram promover a leitura de textos literarios;
desenvolver praticas de escrita literaria, do género miniconto, com turma de EJA; mobilizar
as/os estudantes para escrita com intencdo artistica, em projeto paralelo com as aulas;
promover reflexdo sobre as praticas docente e introduzir, a partir de atividades de escrita que
utilizem como suporte as TICs, nocbes de letramento digital. Por meio da pesquisa, pude
aprimorar os estudos relativos ao letramento literéario, a leitura literaria, a escolha de textos
literarios, a escrita e ao letramento digital.

A proposta de Oficina de leitura literaria e escrita com intencdo artistica foi executada
em duas horas/aula semanais, durante um encontro semanal. Criei um grupo de Whatsapp
para ficar em contato com a turma em outros momentos, além dos periodos de aula, de modo
que as/os estudantes expusessem sua realidade e visdo de mundo.

Durante a Oficina, as/os estudantes elaboraram vinte e cinco textos, dos quais foram
transcritos e examinados dezessete producdes textuais.

Nas analises, observei que houve intencdo artistica por parte das/dos estudantes, que
elaboraram textos com marcas autorais e expuseram suas experiéncias socioculturais.
Segundo Tauveron (2014), a intengdo artistica relacionada a escrita literéria se refere a escrita
que tem como objetivo despertar sensacdes no leitor, esse efeito é construido pela/pelo
autora/autor-estudante a partir de suas escolhas, como o emprego do vocabulario, marcas do
discurso, a construcédo das frases e/ou figuras de linguagem.

As analises confirmam que as atividades de leitura e escrita, que fizeram parte da

Oficina, colaboram para a construcdo do letramento literario, considerando que as/os



108

estudantes leram textos literdrios e participaram de préaticas de escrita que promoveram a
expressao de suas vivéncias e do contexto sociocultural que estdo inseridos, ou seja, 0
objetivo de promover o letramento literario foi alcancado. Também, pelas interacdes no grupo
de envio de mensagens e pelos textos produzidos, comprova que a partir da leitura de textos
literario de diversos géneros, as/os estudantes manifestaram suas impress@es de leituras, o que
colaborou para a criacdo de sentido nos textos.

As préticas, como as que foram desenvolvidas durante a Oficina, oportunizam as/aos
estudantes contato com a literatura e experiéncias literarias, dentro de uma proposta que
demanda mais tempo e continuidade, promovem o desenvolvimento do letramento literario.
Porém, sé é possivel a construcdo de tal letramento a partir de praticas docentes adequadas,
em que professoras/professores sdo mediadoras/mediadores do processo e oferecem espacos
de leitura e escrita, onde as/os estudantes possam compartilhar suas impressoes de leituras e
seus textos.

Dentro da proposta de Oficina, foi garantido o espaco para que a/o estudante
expusesse suas impressoes de leitura e expressasse suas experiéncias por meio da escrita com
intencdo artistica, além de promover discuss@es acerca dos textos, a elaboracéo e divulgagéo
do e-book possibilitou que os textos fossem lidos por leitores reais. Neste cenario, em que
foram atribuidas tarefas aos participantes da Oficina, em que puderam construir a publicacdo
digital e compartilha-la por meio de suas redes sociais, as/os estudantes foram protagonistas
na construcdo do letramento literéario.

Dentro dessa perspectiva, através desta pesquisa, foi oportunizada as/aos estudantes a
apropriacdo da escrita como pratica social que implica a existéncia de um leitor externo, e ao
elaborar o texto ndo apenas para Si, mas para 0 outro, apropriou-se, entdo, da escrita como
pratica social. Na proposta pedagdgica, a apropriacdo da escrita como pratica social foi
favorecida, uma vez que os textos circularam através de ferramentas de envio de mensagens e
pelas redes sociais, com 0s textos enviados por Whatsapp e a construcao do e-book.

Desta maneira, a Oficina oportunizou a construgdo da postura autoral através de
atividades didaticas apropriadas, ja que, desde o primeiro momento, estiveram cientes de que
seus textos seriam apreciados por leitores reais.

O trabalho ainda destaca a importancia de incorporar atividades com textos literarios
as praticas em sala de aula, visto que trata-se de uma forma especifica de conhecimento. A
construcdo das experiéncias das/dos estudantes deve ser exposta, discutida e considerada
durante as atividades de leituras e escritas literarias (BRASIL, 1998, p.29-30).
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Também observei, durante as atividades da Oficina, que algumas/alguns estudantes
procuraram de forma espontanea obras literarias para lerem fora da aula e relataram-me esse
fato. Ainda, outras/outros estudantes manifestaram o quanto apreciaram as atividades que
contemplaram a leitura e a escrita literaria, além de verbalizarem o desejo de que préticas
como aquelas tivessem continuidade.

Entdo, percebi que a Oficina, além de promover a leitura e a escrita de textos pratica
sociocultural, permitiu que as/os estudantes também fossem inseridos no contexto literario, o
que tornou possivel desenvolver o letramento literario com turmas da modalidade EJA.

As atividades levaram a reflexdo sobre a necessidade de praticas pedagodgicas que
oportunizassem a leitura literaria e a escrita com intencdo artistica, para que a/o estudante
desenvolvesse o trabalho de elaboracdo do material da sua experiéncia.

Para que atividade como as da Oficina sejam desenvolvidas em outros contextos
escolares elaborei o produto pedagdgico, com a intencdo de colaborar com professoras e
professores que pretendem implementar atividades que favorecam o desenvolvimento do
letramento literario, por meio de atividades de leitura literaria e escrita com intencdo artistica.
O material foi elaborado a partir dos resultados da oficina e da analise do material que foi
produzido pelas/pelos estudantes, e pode ser adaptado de acordo com as especificidades da
aplicagéo.

Neste momento, também considero necessario revelar algumas dificuldades que
encontrei na aplicacdo do projeto, como o fato de eu ndo ser a professora regente da turma.
Embora essa situagdo ndo tenha impedido a realizacdo da proposta, ela motivou o receio de
comprometer as atividades da professora regente, pois, conhecendo a realidade do ambiente
escolar, compreendo que ela tinha a responsabilidade de cumprir horas e desenvolver
conteddos especificos. Outra dificuldade foi a paralisacdo das atividades nas escolas
estaduais, 0 que levou ao atraso no inicio das atividades do projeto. No entanto, ndo considero
que esses fatos tenham afetado de maneira significativa os resultados da pesquisa.

Outro episddio que deve ser considerado é o cancelamento das aulas presenciais no
ano de 2020 por causa da pandemia causada pelo virus Covid-19. Essa situagdo impediu que
fosse aplicada uma segunda versdo da Oficina em outra turma, além de impedir que fossem
realizadas outras atividades de socializagdo com e-book produzido pela turma.

No entanto, se a necessidade do afastamento social impossibilitou as atividades no
ambiente escolar, também contribuiu para que estudantes permanecessem mais tempo em

seus lares e, deste modo, dedicassem mais momentos a leitura de textos literarios. Ao término
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da Oficina, em 2019, alguns participantes enviavam mensagens solicitando sugestdes de
leituras e o envio de livros em arquivo PDF. Em 2020, com o afastamento social, essas
mensagens se intensificaram, inclusive ha duas estudantes que ndo mantinham o habito da
leitura e da escrita, mas atualmente compartilham comigo seus fanfics em péaginas de rede
social dedicadas ao género.

E assim, percebo que mais do que promover a leitura e a escrita de textos, o projeto
colaborou para que estudantes participassem de atividades que lhes aproximassem da
literatura. E, por fim, ressalto a importancia das praticas mediadoras da/do
professora/professor, que conduzem a/o estudante a perceber no texto literario um espaco de

troca de saberes.
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A VIDA DE UMA PESSOA LIVRE E CONSIDERADA
OFENSIVA PARA TODOS QUE VIVEM PRESOS A
APARENCIAS E RECRAS. -
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A VOLTA DOS
QUE NAO
FORAM

DAVI Y MAURO
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UMA HARRATIVA DOS ULTIMOS BESES DA MINHA VIDA
HAD ME CONSIDERD UMA VITIMA POR  ESTAR
DOEMTEESTOL APREMDENDO A VIVER COM ALCUMS
OBETACULOS QUE AINDA VOU VENCER E AD LONGO DOS
MESES.CONVIVI COM MEDO DO QUE PODERIA OU AINDA
PODE ACONTECER, MAS FOI NESSES ULTIMOS DIAS QUE
PERCEBI QUE TEM MUITA CENTE NA MESMA SITUACAD OU
UMA PARECIDA A5 VEZES SAID SEM RUMO SOZINHA E VU
A LUCARES GUE 84 ESCUTO OF CANTO DOS PASSARGS AS
VEZES ESCUTO VOZES ME DIZENDD TUDD VAl FICAR BEM E
IS5 TURD E © QUE ME FAZ TER ANIMD PRA LEVANTAR DA
CAMA TODOS OF DIAS E VIVER UM D& DE CADA VET

Aleysarcen Poren Dn drmijn
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O AUGE DA MATURIDADE
£ TER VONTADE DE FALAR MIL COISAS,
MAS FICAR QUIETINHA PORQUE O CALADO E TEM VERDADES QUE
NAO PRECISAM SER DITAS, NINGUEM E 8OBO !

B
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Textos prodt

Autora: Alessandra Pires de Araijo

Miniconto 1

Lo cnidadorn de idoses @ trabalho durante o dis, tenho oma filha de
B anos, linal de semana gosto de fazer caminhsbs e andar de
bicicleta. Assim se resume a minha vida!

Miniconto 2

A vida ¢ chein de surpresas, um din de altos e baixos, ¢ assim
vivo os meus dias, aprendi a viver um dia de cada vez,

Minbeonto 3

Uma narrativa dos dltimos meses da minha vida, Nio me
considero uma  vitima por estar doente. pelo contrdrio  estou
aprendendo a viver com alguns obsticulos, que pinda vou vencer. Ao
Tongo desses maeses convivi com mesbe o que poderia aconlecer o
ainda pode acontecer, mas Toi nesses Ghimos dins que percebi que o
mnndo esta poveado de pessoas i mesma sitagio que eu. As vezes
salo sozinha sem rumo pars 3 neE e vou @ lugares que stescato o
canto dos pdssaro, bs vezes escuto vozes me dizendo twdo val ficar
bem ¢ issoé o que me faz ter Animo
de levantar do cama todos os dios!

Viver um din de cadn vez!
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Aubor: Antdnio Cesar Bicea Costa

Miniconto 1

Realmente nfio hi porgue se desesperar se 8 gente tem conscidncia
critica dos problemas, das dificuldades ¢ até dos perigos que se tem
& frente,

Miniconto 2
O SAPOE A FLOR
A flor era 1o bela que era impossivel ndo arrair os olhares de
todos, Ao lode delo vivia um sapo enomme. Nio se podia folar o

miesme do sapo. Ainda que os padedes de beleza se manifestem de
forma subjetiva, ninguém admirava um sapo peln sua beleza. A flor,

inclugive, deixon de ser sdmirada pela prosis e Treguente do
sapo. Ceno dia, ela mandow o sapo ir embora. E ele assim o fee. A
flor deixou de ser-dio-bels, macadnpelas formigas e insetos que o

SAPD Comia.

Miniconto 3

Ele era um jovem sonhador, enfrentava muitos obsticulos na infancin
e snin cedo de casa pany ser inlll:]h.'nl]l.'“ll.’. ter Tuclo fue stmbivi ¢
imaginave. Ele gostava de dangar e panicipar de eventos, mas
ninguém imaginava gque - ame igico acidenle acabaria-com - swas
possibilidades.

Minlconto 4

) passarinho

Ern uma vez um passarinho solitiric.
Ele talver enha caido de wim ||i||||u, ele vivii |;|L"|=u< Berradas da
calgada, pelos cantos da parede ¢ por ser um filhote ele nio voava, Ele
wivia se arriscando no nwio das pessoas, para wio ser esmiagado,

Certo dla, um rapaz o pegou com multa diffculdade, pols ele era
muite arisee. Eodai o rapae o ajudou, levon pank cesa, deu digua e
comida & o criou em um vivelro em seu quintal.

3 passarinho foi crescendo ¢ aprendendo o voar, assim o rapaz viu
que ele estava pronto para voar ¢ viver na natureza,

Ele o soltou e o passarinho ficou feliz, tie feliz que saiv cantando,
AA5H UE PEEOU VOO |>r:|13n. ArEs.
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Autora: Armanda Valz dos Santos

Miniconto 1

Tode dia quando amanhece o cachorro espera ansioso na beira da
porta. Até que um dia ele nio veio o sua espera, pois sentin com s

farc que ela nfio estava em seu quartc, pois ela tinha partido.

Autora: Eduarda Vargas Chuguel

Miniconto 1

A vida de uma pessoa livee € consideradn ofensiva para todos que

ViVE Presos i aRrencias ¢ regras,

Miniconte 2

B¢ estou friste. & sono. Se estou chorundo, é sono. Se estou
magouda, & som,
S eslon ignm'.l.uh:. & sone, Enlim, o sono vireu o minka melbor

cL‘n.L'u|;‘m pea T
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Autera: Jilia Wallwite de Araujo Rodrigues

Miniconto 1

Quem vé ela rodendn de pessoas nio sube o imensidade do vazio
dentro dela

Miniconio 2

Mum belo diz, uma moga do campo resolven vie mosar ma cidade
e um rapaz mulo bonlto ajudou ela, pols ela estava perdida ma
cidade, Eles comegaram o sair para se conhecer melhor, eles se
apuixonaram wm pelo o outro, passon uns meses ¢ ele pediv ¢la em
Csamento,

Eles se casaram, no infcio era & mil maravilhas, mas ao longo do
tempo ele fiod se tomando uma pessoa horrivel, nibo queria deixar cla
sair ¢ trabalhar, nem conversar com as amigis.

M noile resnlven 2 SLiES oOisas e ir embora, Fllli'-' ela ndio
eslavi mais aguemamdo o casameno e queria comegar a vida do

ECTO,

Auwtora: Luana de Oliveira Moraes Vargas
amcanto |
0 din & s6i alegrin em tua companhia!
Miniconto 2

Cuando eu vejo a hor passou e ndo dew tempe de fazer o que
(Ui,

Minicoanta 3
O e du maturidade ¢ ter vontade de falar mil coisos, mos ficar

quigtinha, porque o calado tem verdades ¢ nio precisam ser ditas.
Ningudém £ bobal
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Autor: Mauro Leltes Netto

Miniconta 1

Estou esperando vools para construlr um mundo melhor!

Autora: Natieli de Freitas Mendes

Miniconto 1
Atris daquele belo somiso ela escondia toda uma histénn e

solrimendo,
Miniconto 2

Acordo, abro o olho @ j4 seguiv a vida, sem a0 menos ew me du
Codla!
Miniconto 3

Ela néo ¢ igual & todas as menings, ndo quer seguir as regras que a

sociedade diz que ¢ ceno, mas quem sabe o que realmente & certo?
Acho que o certo é viver de acordo com aguilo que nos faz feliz.




Autor: Ronald Padilha Vasconcelos

Miniconto 1

Romeu era um menine desengongado gue vivia apromande pra
toddos da regido aonde ele morava, até que um dia ele descobriu
que em uma cas velha tinha vindo uma senhora para morar no tal
Tugar. Muitos dias se passaram, aquela senhora ees muito estranha,
dava até medo em todos os garotos dali. Alé que um dia Romen
descobriu uma forma de entrar na tal casa ¢ se arrependeu, pois cle
e s volto de 1
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0 jardineiro

Towkas a5 pranbiis o fardineiro cuidiva das fores, U dia o pato,
chamado Josd, achou estrainho que 0 jan|in|.'im N0 APArecen i
cuidar de jardim, O pai do jandineiro foi aé a casa do seu José lhe
Hvisar A el o[ s Claimvi I)i.ngu. Tinihi-se eeraljn Loan
[T] '|1|'.1|1I.'| wEnensa oo jilr\'J.i1r| i sua casa e (U eslavi iy mail,
que nE linha como rabalhir no janlim o sen José, Passando :ngmls
s Do s recuperon e voliow i sen servigo de-jardineino, mas
injes ele [HISSOL T foriculiura ¢ COMPron um vaso e rosas it
dur de presente para @ esposa do sew José gue ombém estiva doente,

Ele receben-um presente de-bows vindns do-sen-José

Alessundrie Alisson

Para desinteressar

Primeiramente um bom dia para agradecer a Deus por tdo, livee
e guande o5 malogueiros vizjando pelo mundo,

Um  salve par minha  famdlia,  muit |||'||'ig:|.<|.;| por T,
Independente das tretas, amor-acima de wdo.

Ointem ew era um menino, hoje eu jd sou rmpaz, nio sei se fui um
Bom Tilhe, mas sei que estou sendo um bom pai

Wim de um passado cabuloso, “neguin t metendo o loueo”,

Virios acham que & fécil estar aqui. muites sabem que eu

cheguei, poucos sahem de onde eu vim, virios falsos amigos
inkeresseinos de ol no mew dinbeirs, dizendo “o Jofio mudou”.

Maire Neto ¢ Kaiky Vigil
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Hi um tesourn no interlor, na floresta, ¢ cada uma delas para sua vida,
para protegé-lo dos hirbaros.

Davi @ Luana

Aurora erd ama moga apaisonada pela vida, porém sua realidade
LIENTE FRSEH
Marava nura simples casa, em um vilarejo qualquer, tinha a
mesiroting Jodes o5 dias, scordaviese cedo ¢ fagia s
\I!I'il:;lli\-h!\. Tudo era calmo até seu marido |.'I|ng:|r. i mikioria das
veres chegava muilo hébado ¢ irritade ¢ ndo demorava muito e as
barigas conmgareny:
_ Voo ndio Bz nimda, o casa vive atimaca, merece morrer sozinba,
Messe momento el se vé mais uma vez numa siluacio horivel, s
serle it cansind e humilhada, entiio Gaboe pitra ER =] Jue irii
Tl essi sifuigio,
Chancler anoiteceu o mando _'iii estiva dormindn, j||1|1||u o o que
e senesemsivber-puraomnde-ria,-se-determinou - racar umonove
desting, que possy ser imensumente feliz

Andriéli, Iris e Lauren
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Fogo de pallial Anote, jureu recomecar

Com movo namoradn, mova cisposico_no trabalho e outros
|1|||'i|."lu.\ e vida,

Cisa ou apartamento?

Lo dnnn s Lilbans? Azl o el

o ou redondo?

Dain surgiram conflites. Entre congiliar, subestimar ou submeter,
|1|\'|¢':'i|| FECiaT

Ml 56, de :|Iu:_:upl

Mem pensi em beerakeire, abors cingi & arma metida num Irii'lllguln

Eduarda Yargas ¢ Natiéli

E-book criado no site
WWww.canva.com
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9 ANEXOS
ANEXO A: O passaro de nove cabecas

136

O PASSARO DE NOVE CABECAS
Liu Ji

No monte Nieyao* existia um péssaro de nove cabegas. Quando uma
cabeca queria comer, as oito restantes disputavam com ela a comida.
Elas lutavam, bicando-se mutuamente e ensopando de sangue as penas.
No fim, as nove cabecas estavam machucadas e o passaro nao havia
conseguido comer nada.

Um passaro marinho, assistindo a cena, comegou a rir.

— Nio percebem que a comida que entra pelas nove bocas enche a
mesma barriga? Nao ha razdo para que nove cabegas vivam brigando umas

com as outras!




ANEXO B: O amor pelos dragdes

O AMOR PELOS DRAGOES
Shen Buhai

Zigao, o Senhor de Ye, gostava tanto de dragoes que havia mandado
esculpir e pintar virios deles na sua casa ¢ nas lougas e 6 vestia roupas
qQue tinham dragoes bordados.

O dragio do céu, sabendo disso, desceu a Terra, entrou com a cabega
pela porta da casa e enfiou a cauda na janela. Ao perceber o que estava
acontecendo, o Senhor de Ye fugiu, morrendo de medo.

Isso mostra que o Senhor de Ye nio gostava verdadeiramente de

dragoes. Ele gostava daquilo que parecia ser um dragdo, mas ndo dos
dragoes de verdade.
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ANEXO C: Amolando a barra de ferro

AMOLANDO UMA BARRA DE FERRO




ANEXO D: O estojo e as pérolas

O ESTOJO E AS PEROLAS

Han Feizi

Um joalheiro do reino de Chu decidiu vender pérolas no reino de Zheng,.
Ele fez um estojo especial para guardar as pérolas. Era um estojo muito
bonito, de madeira perfumada e cravejado de pedras preciosas.

Um homem do reino de Zheng ficou encantado com o estojo. Comprou-o,
mas devolveu as pérolas Que estavam dentro dele.

E<se homem disse que o vendedor de pérolas do reino de Chu devia se

especializar na venda de estojos. € ndo de pérolas.
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ANEXO E: O sonho de Zhuangzi

O SONHO DE ZHUANGZI

Zhuangzi

Uma vez, ao por do sol, Zhuangzi cochilava debaixo de uma arvore
quando sonhou que havia se transformado numa borboleta.

Ele bateu asas, certo de que era uma borboleta...

Esvoagou aqui e ali com tal regozijo que logo se esqueceu de que era
Zhuangzi. E ficou confuso: era essa a magnifica borboleta que Zhuangzi
havia sonhado, ou era essa borboleta que havia sonhado ser Zhuangzi?

Talvez Zhuangzi fosse a borboleta! Ou talvez a borboleta fosse Zhuangzil

E esse o resultado da transformagio das coisas.
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ANEXO F: A coruja que queria mudar de casa

A CORUJA QUE QUERIA MUDAR DE CASA
Liu Xiang

A coruja encontrou uma pombinha.

~ Aonde vai? — perguntou a pombinha.

— Estou de mudanga para bem longe — respondeu a coruja.

— E por ué? — quis saber a pombinha.

— Todo mundo aqui detesta o meu pio — respondeu a coruja. — Por
isso estou indo embora.

— Se mudar de voz, tudo bem — disse a pombinha. — Mas se ndo mudar,
mesmo indo para longe as pessoas continuardo a ndo gostar de vocé.
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ANEXO G: Miniconto, de Adrienne Myrtes

02

Caiu da escada
e foi para o andar de cima.

ADRIENNE MYRTES

ANEXO H: Miniconto “Paixdo”, de Bernardo Ajzenberg

PAIXAQ
Ela, 46. Ele, 21. Uau!

Sé se reviram — fula, livido —,
funebres, no aborto.

BERNARDO AJZENBERG
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ANEXO I: Miniconto, de Cintia Moscovich

16

Uma vida inteira pela frente.
O tiro veio por tras.

CINTIA MOSCOVICH

ANEXO J: Miniconto, de Daniel Galera

21

Botei uma sunga pra apavorar.

DAMIEL GALERA
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ANEXO K: Miniconto “S6”, de Fernando Bonassi

30

SO

Se eu soubesse o que procuro
com esse controle remoto...

FERNANDO BONASSI

ANEXO L: Miniconto “Atriz no Diva”, de Livia Garcia-Roza

48

ATRIZ NO DIVA
— Doutor, o senhor

jA me viu representar?
— Fora daqui?

LIVIA GARCIA-ROZA
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ANEXO M: Miniconto “Fome Zero”, de Luiz Paulo Faccioli

50

FOME ZERO

— Preciso comer!,
grita no SPA
a mulher de cem quilos.

LUIZ PAULO FACCIOLI

ANEXO N: Miniconto “Assim”, de Luiz Ruffato

52

ASSIM:
Ele jurou amor eterno.

E me encheu de filhos.
E sumiu por ai.

LUIZ RUFFATO
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ANEXO O: Miniconto, de Maria Pereira de Albuquerque

64

- Mulher, como estas gorda!
- E... t6 comendo o pao que
o Diabo amassou.

MARIA PEREIRA DE ALBUQUERQUE

ANEXO P: Miniconto “Suspense”, de Rodrigo de Faria e Silva

82

SUSPENSE

Confesse que nem desconfiava
que o final seria este.

RODRIGO DE FARIA E SILVA




ANEXO Q: Conto “Ontologia das Vozes”, de Jos¢ Francisco Botelho

147

Ontologia das Vozes

De saida, quero alertar que essa narrativa tera algo
de convencional, de déja vu. Nao me considero vitima
de um fendémeno inusitado e extraordinario; pelo
contrario: ao longo dos anos, me convenci de que o
mundo estd povoado de casos semelhantes ao meu. A
Histéria oferece diversos exemplos ilustrativos: o leitor
aplicado poderd consultar, na enciclopédia mais
préxima, os verbetes relativos a Sécrates, Caedmon,
Joana D'Arc, Santo Indcio de Loyola, Emanuel
Swedenborg, William Blake, Robert Schumann, Charles
Dickens, Winston Churchill e Freud. Todos eles, em
algum momento de suas vidas, foram abordades.por
entidades semelhantes as que habitam minha casa e ‘
participam de minha rotina. Logo, posso afirmar
seguramente que hoje (“em pleno século XXI", como se
diz) deveria causar pouco ou nenhum espanto a histéria
de um sujeito que escuta Vozes.

Essas, sem duvida, sdo reflexdes a posteriori.
Confesso que naquela distante tarde de domingo,
quando as Vozes me interpelaram pela primeira vez,
meu instinto inicial, ainda que momentaneo, foi o de
gritar, implorar misericérdia ou encolher-me num canto,
em posicao fetal. Tudo aconteceu enquanto eu bebia
cha na sala de estar, desfrutando um pouco de 6cio
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contemplativo. A televisao e o rddio estavam desligados,
nenhum carro passava la fora. Ao meu redor, o domingo
era uma sobreposi¢ao de siléncios: o siléncio dg rua,
da sala, dos quartos, dos corredores. Pus a colherzinhga
no pires, provocando um pipilar de metal contra
porcelana e entao escutei um vago sussurro junto ao
ouvido. E foi como se o préprio elemento do siléncio
comegasse a se mexer, rocando com garras suaves o
limite da audigdo. O sussurro nédo vinha de dentro de
minha cabeca, nem da rua, mas de algum ponto entre
o teto e o assoalho.

Olhei ao redor, ndo vi nada, senti medo. Em alguns
segundos, o murmurio passou do quase inaudivel
ao retumbante. Primeiro, articularam-se frases
incompreensiveis, que soavam como latim ao avesso.
Gradualmente, a diabdlica algaravia se converteu em
gargalhada e, por fim, desandou num misto de apupos,
gorgolejos, gemidos e assovios. Minha xicara tremia,
prestes a cair. Eu oscilava naquele ténue instante, 0
instante do desequilibrio metafisico, quando pendemos
entre duas quedas. Se tombarmos para o lado de ca,
rolaremos montanha abaixo por penedos conhecidos e
afundaremos no prosaico abismo dos diagnosticos
psiquidtricos. Se cairmos para o outro lado,

, . 1 o em
despencaremos por nossa prépria conta e TISC
erfeitamente

interessantes precipicios de subversao, p .
cie da

. fi
conscientes da rachadura que se abre na superl N
. z - . 7 H 1St0-
realidade, porém teimosos demais para gritar des
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Quase por acaso, escolhi o contraforte da rebeldia. Cai
para o lado de la. Estendi o brago, depus a xicara sobre
a mesa, olhei para os lados, devorei o medo e, com voz
clarissima, me dirigi as Vozes: "O que vocés querem?".

E Elas imediatamente se calaram; afrontadas,
suponho, por minha afetada serenidade. Alguma
tradicdao milenar de certo exigia que eu me
assombrasse, que me achasse louco, possuido ou
iluminado; mas, naquele instante, ponderei: “Estou
ouvindo Vozes. Muito bem, e dai?”. Pigarreei e
continuei falando. Calmamente. Expliquei-lhes que
aceitava sua esséncia, substancia, existéncia e mesmo
sua presenca no meu apartamento como algo natural.
Asseverei que ndo chamaria um padre exorcista,
tampouco encomendaria mandingas, macumbas,
desencostos, passes ou esconjuros, pois nao sou desses
que molham as calcas ante a minima manifestacao de
forcas obscuras, poderes transcendentais e entidades
em geral (eu estava exagerando minha valentia, é claro;
mas nao existe didlogo civilizado sem uma pitada de
dissimulacao). Esperei resposta, mas a tarde era de
novo puro mutismo. Fiquei decepcionado, pois o panico
inicial se transformava em interesse cientifico: agradar-
me-ia uma frutifera troca de experiéncias entre eu,
homem fisico, e Elas, as Vozes incorpdreas. Mas meus
inquilinos etéreos (inquilinos, pois passaram a viver
comigo a partir de entdo) mantiveram-se por varios dias
num ofendido siléncio.
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Voltaram na sexta-feira. De manhdzinha, tomando
banho antes de ir para a redacdo do Correio, escutei
uma suave vibracdo de sussurros na sala de estar. Eram
Elas resmungando, melindradas. Fui trabalhar; voltei a
tarde. Aquecia d4gua para o chimarrdo quando uma das
Vozes me abordou — dessa vez, em tom alto, claro,
confiante. Veio sozinha, ou pelo menos soou sozinha (é
possivel que as outras estivessem por ali, escutando).
Era uma Voz bonita, de entonacao meliflua, cheia de
silabas curvilineas. Apelidei-a de Leticia.

— Tu és muito esperto — disse ela.

Estranhei a magnanimidade. Esse elogio, de certo,
fazia parte de algum estratagema. Talvez as Vozes
planejassem me sondar, me estudar, me ganhar a
confianca. Eu comecava a entender sua psicologia e seus

truques. Nosso primeiro contato as deixara em
desvantagem; ndo conseguiram me assustar e isso erd
um escandalo. Por sua prépria natureza, eram incapazes

de aceitar a derrota. Logo, precisavam me domar, nem
até-las

que fosse a golpes de pétala. Decidi b
di,

definitivamente na arena das civilidades. Respon
polidissimo:

— Obrigado! - E improvisei um toque d
— Tuas vogais sdao muito delicadas. Tens O

impostagdo. Doce, porém firme. Suavemente soprano-

paraco-
ude

e fidalguia:
tima

Funcionou: percebi uma hesitagao
uma agradavel mistura de surpresa, lisonja e €
Se ela tivesse um rosto, sei que teria corado. Mudo
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assunto, elogiou a decoracdao de meu apartamento, disse
que tenho bom gosto. Ficamos algum tempo nesse flerte,
que era também um duelo. Cada palavra era um naipe
que tirdvamos do baralho. Confesso que o jogo era
prazeroso, mas meus objetivos eram mais investigativos
que romanticos. Tentava coletar informacdes. Queria
entender a fisiologia das Vozes, sua inteligéncia sensivel,
seus métodos de reproducdo, suas doutrinas politicas,
suas inconcebiveis dores e prazeres. Como pensavam,
moviam-se, amavam, dormiam, choravam, nasciam e
morriam aquelas criaturas puramente sonoras? E claro
que nao perguntei tudo isso a Leticia, mas fiz a conversa

derivar sutilmente por veredas filosoficas. Ela deve ter

adivinhado minhas intencoes, pois logo se mostrou

ofendida. Talvez se sentisse enganada em seu orgulho
de fémea (ou talvez exista um antigo tabu na cultura
das Vozes, proibindo discussoes ontoloégicas com seres
humanos). O fato é que Leticia se esquivou, negaceou,
dilatou-se em algumas oitavas e por fim avisou:

— E bom saberes que podemos aparecer na tua
frente, se quisermos.

Era uma ameaca, claro. O aparecer de Leticia
denotava chifres, escamas, rabos, dentucas, garras,
membranas, olhos de fogo, todas essas coisas que
geralmente aparecem nas apari¢oes. Mas nao mordi a
isca. Eu jé desconfiava de algo que a experiéncia, nos
anos seguintes, confirmou: as Vozes sao incorporeas por
condicao e nao por escolha. N&o sao fantasmas, espiritos
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ou demonios. Sao apenas sonoridades descarnadas,
palavras que se combinam e depois calam. Criaturas
feitas de sons e siléncios. Jamais habitaram um corpo
visivel e estdo presas ao ar, a vibracdo de ondas,
incapazes de existir em outro sentido além da audicao.
Talvez sejam imortais, mas essa imortalidade é inutil,
pois precisam da efémera aten¢do humana para que suas
vidas tenham algum sentido. Carecem de outra ocupacao
alem de vagar per saecula saeculorum, procurando
ouvidos que as escutem, tentando impor-se a realidade
por meio de aleatodrios cicios e zombarias, risos,
murmurios, imprecacoes, discursos, epifanias e tediosos
horrores. Nao poderiam “aparecer” coisa nenhuma, nem
que tentassem com toda a fibra de seus fonemas — essa
conclusao eu intuia, e saboreava.

Mas preferi ndo confrontar Leticia. Nao agora.
Deixei que se envolvesse em seu préprio jogo: o jogo
das palavras, que é sempre uma armadilha.

Nas semanas seguintes, outros inquilinos me
abordaram, oscilando entre a cortesia e a intimidacao.
Nem todos tinham o talento, a diplomacia e os atrativos
de Leticia. Havia um — dei-lhe o apelido de Caliba -
que mal conseguia esconder seu 6dio. Tentava ser sutil,
mas logo se empinava em agudos, engordava em ecos
graves, dava cambalhotas e gorgolejos, subia rugindo
ao teto, zunia e serpenteava a altura do chao. Queria
me assustar, perdia a paciéncia, esperneava e entao
desaparecia.
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Por outro lado, havia também Cerulério (tirei o nome
de um livro sobre a Igreja Ortodoxa, que andava lendo
naquela época). Era uma Voz gentil e tristonha, que me
fazia pensar em aplicados solteirdes, estudiosos diletantes
da Biblioteca de Obras Célebres, desses que nos fins de
tarde ficam brincando com as tampas das canetas sobre a
escrivaninha. Descobri, com surpresa, que Ceruldrio tinha
uma vasta cultura. No inicio ele tentava soar perigoso
como seus companheiros, mas, pouco a pouco, nossos
dialogos se amaciaram. Certo dia, enquanto eu preparava
macarrao, trocamos doutas opinioes sobre a questdo dos
universais na teologia escolastica. Fiquei me perguntando
de onde viria sua erudicao. De que maneira leu os livros)
que citava com tanta propriedade? E ressurgia a duvida: ’
como essas Vozes me veem e me escutam, se nao tém
olhos nem ouvidos?

Entre dois comentdrios da obra de Sao Tomas,
deixei escapar uma pergunta dissimulada sobre o
assunto proibido, a ontologia das Vozes. Cerulario
hesitou, e senti seu nervosismo no ar. Ele estava prestes
a me dizer algo importante, e esse querer falar de
Cerulario era um comichdo na atmosfera da cozinha,
uma tensao que contaminava todos 0s SOns ambientes,
até o chiado do molho que fervia na panela. Nesse
momento, escutei um grunhido aspero — certamente
outra Voz, talvez Caliba, escondido em algum lugar do

il1&nci £ v . Meu
siléncio, reprovando Cerulario por sua fraqueza. M

' ' ir dai S CONVersas
amigo pigarreou e calou-se. A partir dai, nossa
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ocorreram em coédigos: quando queriamos debater g
natureza das Vozes, falavamos por meio de citacoes. Por
questoes praticas, recorriamos quase sempre a
Shakespeare. Um dia, por exemplo, citei Lear com
estudada distracao:

— Ser4a o homem apenas isso?

A palavra "homem" significava o proprio Cerulério
e seus congéneres. Ele captou a sutileza e respondeu
via Hamlet:

— Palavras, palavras, palavras...

— E o resto é siléncio — completei. Ele assentiu
com um suspiro e rematou o dialogo num toque galante:

— Mas eu poderia estar preso numa casca de noz
e me acharia rei do espaco infinito...

Talvez eu tenha agido como um canalha, mas nao
me arrependo. Confesso: usei Ceruldrio e teria usado
Leticia, nao fosse ela tao deliciosamente astuta. Era
preciso juntar informacoes sobre o campo inimigo, pois,
a essas alturas, tornara-se 6bvio que, nao obstante
eventuais galanteios e cortesias, esse apartamento era
um campo de batalha. As Vozes e eu estavamos em
guerra.

A noite, Elas confabulavam nos aposentos
contiguos, discutindo estratégias. Eu me acostumei a
dormir escutando seu burburinho conspiratério. Nesses
debates, havia duas fac¢des majoritarias. Uma delas era
formada pelos seguidores de Caliba, brutos e irracionais.

Apregoavam a tatica de gritar sem parar em unissono:
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atée me enlouquecer. Sua faria era refreada pelo coro
liderado por Leticia. Ela preferia uma guerra de atrito,
marcada por eventuais tréguas, acordos ambiguos,
investidas inesperadas, recuos taticos e outras agoes de
guerrilha. Cerulario, coitado, nao participava das
discussoes. Notei que ele quase ndo conversava com
seus congéneres, e, quando o fazia, ninguém lhe dava
atencao.

De qualquer forma, esses concilidbulos noturnos
eram inuteis. Sempre soube que as Vozes jamais
poderiam (nem poderdo) me derrotar. A guerra no
apartamento ja dura alguns anos e minha estratégia
continua invencivel: disponho as pecas no tabuleiro,
serenamente jogo e jamais sou pego de surpresa.
Permaneco numa cortés indiferenca. Nao permito que
as Vozes alterem minha rotina. Converso com Elas
apenas quando tenho certeza de que nenhum ser
humano podera nos ouvir. Morando sozinho isso é
relativamente facil. As vezes, Elas me sequem pela rua,
no supermercado, no trabalho, tentando me
desconcertar, me induzir ao erro, me fazer passar por
doido. Berram ou sussurram enquanto escrevo os
obituérios para o Correio, fingem gargalhadas diabdlicas
enquanto compro as passagens do Trensurb, afetam
balidos erdticos enquanto escolho frutas e vegetais na
mercearia da esquina. Inttil. Vizinhos, conhecidos e
colegas de trabalho me acham um sujeito regular,
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equilibrado, talvez insignificante. Ninguém desconfig de
que escuto Vozes.

Pensando em retrospectiva, percebo que me tornej
invencivel naquele momento crucial, anos atrds, quando
impedi que a xicara escorregasse de minha m&o e decidj
combater as Vozes em seu proéprio territério. Depois
disso, tornei-me fatalmente pirronico. Em vez de duvidar
do que nao posso ver, em vez de questionar minha
sanidade, hoje prefiro nao acreditar nem desacreditar
em nada, incluindo as circunstancias e objetos rotineiros
da vida. Os carros, as portas, as unhas e os platanos
certamente parecem existir de forma concreta, mas essa
é a certeza dos sentidos e ninguém prova que minha
visao, tato, paladar e audicao sejam fiéis ao que esta la
fora. Tao pouco, tao insuficiente é parecer! Quanto aos
anjos, fadas e hipogrifos, assumo que nunca os vi, ouvi,
cheirei, toquei ou lambi, mas nada nos garante que nao
existam em algum lugar remoto da criagao e, se um dia
aparecerem, nao vou considera-los mais ou menos
espantosos que os automoveis, as portas, as unhas, 0s
platanos ou minhas ja acostumadas adversarias de jogo.

Domingo passado, nosso primeiro encontro
completou cinco anos. A data simbolica provocou um
esgotamento nervoso em minhas rivais. De uma hora
para outra, cairam num estado de histeria coletiva (todas
menos Ceruldrio — a eterna excecgédo). A diplomacia de
Leticia e suas seguidoras fraquejou. O time de Caliba

"L icias
arreganhou-se em 6dios retumbantes. As Leticla
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perderam as estribeiras e comecaram a matraquear
insultos e recriminagées. Os Calibas imitaram o bramido
feroz de todos os animais ferozes do mundo; as Leticias
me xingaram de crapula, de cachorro, de mentiroso, de
hipécrita, de insensivel; os Calibas reproduziram
estouros de trovao, estrupicios de ciclone, estrondos
sismicos, avalanches e vulcées. E, de repente, as Leticias
comecgaram a chorar de desespero no meio do
pandemoénio. Por mais que durasse e retumbasse,
contudo, o patético estardalhago nao poderia deslocar
uma almofada ou desenroscar uma lampada, tampouco
me comover. Daria na mesma se estivessem berrando
no deserto. Continuei folheando a National Geographic,
as vezes enfiando nos ouvidos uns chumacos de algodao.
Preparei um mate, bebi, segui lendo. Por fim, as Vozes
cansaram, diminuiram, se esvaneceram. No ar, restou
apenas a tosse constrangida de Cerulario, e nada mais.

Confesso, no entanto, que ontem, no énibus, as
palavras de Leticia — ou melhor, a capita das Leticias,
pois todas elas ja soam meio parecidas — me causaram
certo abalo. Primeiro ela ameacou desaparecer para
sempre, levando consigo Cerulario, Caliba e todos os
outros. Fiz-me de surdo e continuel sentado sem
expressao, no banco do o6nibus, olhando pela janela.
Entao ela disse — nao gritou, apenas disse:

_ Te achas invencivel, invulnerdvel, grandioso,
mas, e se o teu segredinho for o segredo da humanidade

inteira? Talvez todos neste dnibus, nesta cidade, neste
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planeta escutem Vozes iguaizinhas a nos. Talvez todog
mantenham um segredo coletivo que apenas
eventualmente algum fraco deixa escapar. E esse fraco
vai parar no hospicio ou nos contos fantasticos que gostas
de ler e escrever. Nunca saberas se essa € a Verdade.,
Talvez agora mesmo uma VoZz igual a mim (quem sabe
eu mesma, tua Leticia) esteja murmurando essas mesmas
palavras a todas as pessoas neste 6nibus. Quem sabe o
olhar de peixe morto em tua cara e na cara dessa gente
toda seja o mesmissimo olhar de trancafiada tolice, de
quem finge nao escutar o que de fato todos escutam.
Talvez meu sussurro esteja ecoando pelo Universo e
jamais saberas disso. Talvez eu seja a voz de Deus.

Nao respondi. Mais tarde, no apartamento, Leticia
camuflou-se num siléncio retdrico, enquanto eu
despejava erva na cuia. Respirei, tomei uns goles. E
relaxei. Pois a verdade ressurgiu simples e nitida, a inica
possivel. Pouco me importa se vocés, que estdo lendo,
também escutam Vozes. Pouco importa se estao fingindo
uns para os outros e para mim. O pensamento seria
perturbador se meu jogo fosse o jogo das pessoas, mas
nao é. S6 me interessa o outro jogo, o combate no
tabuleiro do siléncio. E dele, ndo se escapa jamais: nem
eu posso desertd-Las, nem Elas podem me abandonar.
Sao minhas fiéis, eternas e inseparaveis inimigas. Ainda
Iresta muito por dizer.
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ANEXO R: Texto “Casarao de Pedra”, de Cassio Lopes

Mistérios da Noite

CAUSOS DE ASSOMBRACOES

Casarao de Pedra

O casardo de pedra fica localizado na saida de
Dario Lassance, ao lado direito da estrada do Jaguarao,
sentido Dario Lassance/Jaguario.

Atualmente, ninguém sabe precisar qual o
periodo exato de sua construgdo, mas ha relatos de que
devaserdofinaldoséculo XIX ouinicio do século XX.

Com o passar dos anos, serviu de residéncia a
varias familias e, também, foi comércio de carnes. E
uma das familias foi os “Rodrigues Besende”, que
habitou o casardonadécada de 1980.

Conforme relato do Sr. Carlos Besende,
conhecido popularmente como “Zurra”, durante sua
infancia e parte da adolescéncia, constatou vérios
acontecimentos estranhos no local, podendo citar:
Luzes apagando e acendendo, barulho de correntes,
etc... Préximoaocasardo, existe o CTG Luiz Chirivino,
com a pista de rodeio em anexo. Certa noite, Francisco
ao passar pela frente da pista, relatou que escutou sons
de descarga nos banheiros, sendo que os mesmos nao
possuem vasos e, muito menos, dgua encanada e,
quando se aproximou da frente do CTG, avistou o vulto
de um homem sentado no degrau do porta-bandeira,

tomando seu chimarrio a “despacito no mas”, e atado a
um dos mastros, estava seu pingo de lei E, quando
menos Francisco esperava, o tal vulto lhe estendeu a
m&o, como lhe estivesse oferecendo um mate, dandolhe
um tamanho susto, que fez Francisco perder orumo, em
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direcdoascasa.
Outro fato que chamava a atengéo, € que volta e

meia, na hora do almogo, escutava-se batida de palmase
voz de alguém dizendo: “oh de casa”. Quando o pessoal
ia atender o chamado, ninguém encontrava.

No ano de 1985, uma familia estava se deslocando
de Dario Lassance para Jaguardo, quando seu
caminhdo virou, impossibilitando-os de prosseguir
viagem. Néo tendo alternativa, tiveram que pedir ajuda
para Familia Bodrigues Besende, que ofereceu pouso.
Quando amanheceu, um héspede relatou que,
infelizmente, ndo conseguira dormir a noite inteira,
devido a estranhos sons que escutava e, também ,as
luzes que atoda horase acendiam e se apagavam.

Causo Contado por Carlos Resende
Dario Lassance 15:00h, 05/05/2009
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ANEXO S: Texto “Estrada do Jaguarao”, de Cassio Lopes
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Estrada do Jaguaréo

A estrada do Jaguario, localizada no interior do
municipio de Candiota-BS.

Em dezembro de 1984, Antonio Duarte estava indo
de Dario Lassance para a propriedade de seus pais, no
Jaguardo. Era uma noite escura de lua minguante, e
Toninho saiu da vila por volta das vinte horas. J4 estava
caminhando hd mais de duas horas e, um pouco antes de
chegar, a ponte da sanga Quebradugo, notou que um
pequeno foco de luz surgiu do lado esquerdo da estrada e, a
medida que cruzava a estrada, aumentava sua
luminosidade.

Toninho parou e ficou s6 observando: em questao
de segundos, o foco cortou o horizonte e parou num capao
de mato, ao lado do arroio, onde tinha uma cerca de pedra
muito antiga. A luz foi tanta, que iluminou o capéo de mato
inteiro e tudo o que tinha em sua volta.

Anos ap6s, o Sr. Jadir Neto Sim&es, conhecido como
“Zeca Ferro”, estava plantando milho, numa propriedade, a
qual arrendava, no Jaguarao Grande, interior de Candiota-
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RS, acompanhado de seu Bonaldo Barreto Lopes,
conhecido, popularmente, como “Ratdo”; no meio dg
deslocamento de volta para sua residéncia, em direcio 3
Dario Lassance, foram surpreendidos por um foco de lyz
azul, que surgiu de um capédo de mato, na costa da sanga
Quebradugo e os acompanhou por dentro dos campos, por
uma distancia de mais ou menos dois quilémetros. Alguns
metros, antes de passar pelo arroio Capoacs, notaram que
o foco cruzou em frente ao veiculo, no qual trafegavam e,
lentamente, foi aumentando sua luminosidade, até formar
um grande claro, que cortou o horizonte e, em segundos,
caiu em cima de uma tapera, que fica &8 margem esquerda
do arroio.

Se for coincidéncia ou ndo, ndo cabe a nés
julgarmos, mas pelas semelhangas dos acontecimentos,
pode-se deduzir que esses dois locais guardavam um
grande mistério que, até hoje, ninguém conseguiu
desvendar.

Causo contado por Toninho e Zeca Ferro
Dario Lassance, 21:00h, 25/04/2009
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ANEXO T: Conto “A moga tecela”, de Marina Colasanti

A moca teceld

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das beiradas da noite.
E logo sentava-se ao tear.

Linha clara, para comecar o dia. Delicado trago cor da luz, que ela ia passando entre os
fios estendidos, enquanto 14 fora a claridade da manha desenhava o horizonte.

Depois 1as mais vivas, quentes las iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca
acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava na
langadeira grossos fios cinzentos do algoddao mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida
pelas nuvens, escolhia um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve,
a chuva vinha cumprimenta-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam os
passaros, bastava a mocga tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a
acalmar a natureza.

Assim, jogando a lancadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear
para frente e para trds, a moga passava os seus dias.

Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E
eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a 1a cor de
leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de langar seu fio de escuriddo, dormia
tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha, e pela
primeira vez pensou em como seria bom ter um marido ao lado.

Nao esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida,
comecou a entremear no tapete as las e as cores que lhe dariam companhia. E aos poucos seu
desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado.
Estava justamente acabando de entremear o ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a

porta.
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Nem precisou abrir. O mo¢o meteu a mdo na maganeta, tirou o chapéu de pluma, e foi
entrando em sua vida.

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos que teceria para
aumentar ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos, logo os
esqueceu. Porque tinha descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a nao ser nas coisas
todas que ele poderia lhe dar.

— Uma casa melhor ¢ necessaria — disse para a mulher. E parecia justo, agora que
eram dois. Exigiu que escolhesse as mais belas 1as cor de tijolo, fios verdes para os batentes, e
pressa para a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja ndo lhe pareceu suficiente.

— Para que ter casa, se podemos ter palacio? — perguntou. Sem querer resposta
imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca tecendo tetos e portas, e patios e
escadas, e salas e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite
chegava, e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar
batiam os pentes acompanhando o ritmo da langadeira.

Afinal o palacio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido escolheu para ela e
seu tear o mais alto quarto da mais alta torre.

— E para que ninguém saiba do tapete — ele disse. E antes de trancar a porta a chave,
advertiu: — Faltam as estrebarias. E ndo se esqueca dos cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de luxos, os
cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria
fazer.

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o
palécio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em como seria bom estar
sozinha de novo.

S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas
exigéncias. E descalga, para nao fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao
tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a lancadeira ao contrério, e

jogando-a veloz de um lado para o outro, comegou a desfazer seu tecido. Desteceu os cavalos,
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as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as
maravilhas que continha.

E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido estranhando a cama dura acordou, e, espantado,
olhou em volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela j& desfazia o desenho escuro dos sapatos, €
ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo,
tomou o peito aprumado, o emplumado chapéu.

Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moca escolheu uma linha clara. E foi
passando a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha repetiu na linha do

horizonte.
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