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[...] poder-se-ia dizer, ele ndo tinha nenhuma
cultura, ja que a cultura em que crescemos nunca
€ realmente “visivel” — é tomada como dada, de
sorte que suas pressuposicfes sdo percebidas
como autoevidentes. E apenas mediante uma
“invengao” dessa ordem que o sentido abstrato de
cultura (e de muitos outros conceitos) pode ser
apreendido, e é apenas por meio do contraste
experenciado que sua prépria cultura se torna

visivel

Roy Wagner



RESUMO

Tendo como base as teorias feministas pelo viés dos estudos culturais, em especial
as obras de Elaine Showalter, Andrea Nye e Roy Wagner, este trabalho tem como
objetivo analisar a representacdo do feminino como ressonancia de uma cultura
dominante masculina na obra A Casa de Bernarda Alba — Drama de mulheres em
povoados da Espanha (1936), de Federico Garcia Lorca, através da relacao
dicotbmica entre Bernarda Alba e suas filhas. Esta analise seguira uma metodologia
comparativista e sera realizada a partir de trés perspectivas: cultural, de acordo com
0 conceito trazido por Roy Wagner de cultura enquanto invencao; histérica, a partir
da teoria da meta-historia proposta por Hayden White, que relativiza 0 campo ao
reconhecer o jogo de influéncias que o mesmo sofre e ao inserir no discurso
historico uma dimenséo ficcional; e uma perspectiva religiosa, com base na visdo de
Pierre Debergé sobre o papel da mulher na sociedade. Como em uma sala de
espelhos, a construcdo ficcional de Lorca configura-se como um jogo de
ressonancias significas, onde o espaco da mulher e sua voz se (des)constituem no
emaranhado das invencdes e convencdes sociais, culturais e historicas, desvelando,
assim, a sua condicdo de silenciamento e consequente apagamento enquanto
sujeito social constituido por discurso préprio.

Palavras-chave: Literatura. Feminino. Cultura. Meta-histéria. Federico Garcia Lorca.



RESUMEN

Teniendo como base a las teorias feministas por el eje de los estudios culturales, en
especial las obras Elaine Showalter, Andrea Nye y Roy Wagner, este trabajo tiene
como objetivo analizar la representacion de lo femenino como resonancia de una
cultura dominante masculina en la obra A Casa de Bernarda Alba — Drama de
mulheres em povoados da Espanha (1936), de Federico Garcia Lorca, a través de la
relacion dicotébmica entre Bernarda Alba y sus hijas. Este analisis seguira una
metodologia comparativista y se realiza a partir de tres perspectivas: cultural, de
acuerdo con el concepto traido Roy Wagner de cultura en cuanto invencion;
historica, a partir de la teoria de la meta-historia propuesta por Hayden White, que
relativiza el campo al reconocer el juego de influencias que el mismo sufre y al
insertar en el discurso historico una dimensioén ficcional; y una perspectiva religiosa,
con base en la vision de Pierre Debergé sobre el papel de la mujer en la sociedad.
Semejante a un salén de resonancias significas, en que el espacio de la mujer y su
voz se (des)constituyen en el enmarafiado de las invenciones y convenciones
sociales, culturales e histéricas, desvelando, asi, su condicion de silenciamiento y
consecuente apagamiento en cuanto sujeto social constituido por discurso propio.

Palabras-clave: Literatura. Femenino. Cultura. Meta-historia. Federico Garcia Lorca.
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APRESENTACAO

A ideia para este trabalho de andlise da obra de Lorca, A Casa de Bernarda
Alba, surgiu durante a disciplina de Leituras Orientadas — Representagbes do
Feminino na Literatura, em que me foi dito pela primeira vez para utilizar meus
conhecimentos anteriores a universidade para desenvolver um trabalho na area da
literatura.

A principio, veio a davida sobre a possibilidade de escrever, trabalhar
conhecimentos que pareciam nao ter relacdo com as teorias aprendidas e muitas
vezes utilizadas em outros trabalhos, em diferentes disciplinas, na area da literatura.

Durante a disciplina, foram realizadas leituras de obras e teorias literarias que
proporcionaram reflexdo e novos olhares para a literatura, a religido e o feminino
dentro dos textos literarios, implicita ou explicitamente.

Ao valorizar conhecimentos prévios, foi possivel encontrar a religido, sua
influéncia sobre aquilo que era escrito e o processo cultural, a partir de uma
perspectiva religiosa que, na maioria das vezes, despreza o papel da mulher na
sociedade, colocando-a em segundo plano como sujeito social, com menos direitos

e muitos deveres.
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INTRODUCAO

Tendo como base as teorias feministas pelo viés dos estudos culturais, em especial
Elaine Showalter, Andrea Nye e Roy Wagner, este trabalho tem como objetivo analisar a
representacéo do feminino como ressonancia de uma cultura dominante masculina,
na obra A Casa de Bernarda Alba — Drama de mulheres em povoados da Espanha
(1936), de Federico Garcia Lorca, através da relacdo dicotbmica entre Bernarda
Alba e suas filhas, utilizando uma metodologia comparativista a partir de trés
perspectivas: cultural, histérica e religiosa. A obra comeca expondo a for¢ca da
ressonancia da cultura masculina quando a matriarca, diante da possibilidade de
ocupar o lugar de poder no seu nucleo social e familiar, assume um modelo de
comportamento androcéntrico, sustentado por uma tradicdo que carrega em si a
forca de um discurso religioso masculino, ratificando sua hegemonia e evidenciando
a auséncia de um padrdo genuinamente feminino de poder no mundo. As filhas de
Bernarda, por outro lado, ainda que contrariadas e atormentadas, encarnam o jogo
opressivo dessas forcas culturais e a impoténcia diante do seu destino. Mesmo
Adela, a filha menor, ao tentar romper com a tradicdo da clausura pelo luto imposto
por essa mesma tradicdo, debate-se entre rupturas simbolicas, discursos de uma
autonomia incipiente e a reafirmacéo do sistema sociocultural dominante masculino.

Como é sabido, a influéncia da religido como instituicdo politica, econémica,
cultural e social na constituicdo da sociedade ocidental, e sobretudo da mulher
enguanto sujeito gendrado, encontra na literatura um espaco fértil de manifestacéao
implicita e/ou explicita. Essa influéncia, as vezes, pode passar despercebida ou ser
considerada irrelevante, dependendo dos cdodigos culturais predominantes em um
determinado grupo. Contudo, entendendo a cultura como um sistema de ideias,
valores e crencas, antropologicamente relativo a um tempo e a um lugar no qual a
religido ocupa uma voz relevante no que tange o feminino, sobretudo em tempos
passados, propde-se aqui uma analise do texto literario a partir de uma perspectiva
antropolégica da cultura (WAGNER, 2010).

Uma leitura pelo prisma dos estudos culturais evidencia a presenca
subliminar, quase fantasmagorica, do discurso politico-religioso como forma de
manipulacéo e dominacao do jogo de poder na arena social, o que pode se constituir
uma relevante chave de leitura do texto literario. Para tanto, sera utilizado como

referencial tedrico o conceito de cultura proposto por Roy Wagner (2010), que a
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define como a capacidade inventiva da mente humana; ou seja, cultura, na visdo do
autor, constitui-se como uma criacdo, uma invencdo do antropologo que
supostamente a descreve. Nesse mesmo Viés, serd utilizado o conceito de historia
enquanto narrativa, segundo o historiador Hayden White (1992), que propde uma
teoria meta-histérica através da teoria literaria. Nessa abordagem comparativista
interdisciplinar, também sera utilizada como referencial teérico a obra de Pierre
Debergé (2003), no que se refere ao papel da mulher na religido e na sociedade,
como estratégia de desvelamento dos padrdes culturais e seus pressupostos
impregnados na construcdo psicossocial das personagens em estudo.

Assim, a construcdo ficcional sofisticada, complexa, de Lorca revela-se um
espaco proficuo para uma pratica de critica comparativista, transdisciplinar,
desdobrando possibilidades infinitas de inter-relacées entre textos e campos do
conhecimento, como o dialogo que se propde neste trabalho entre literatura, cultura
e histéria, tornando suas personagens exemplos de representacdo efetiva de

“culturas criadas’.
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1 CULTURA E HISTORIA NA LITERATURA: ESPACOS DE CRIACAO E
RESSONANCIAS

“Ja tenho o dobre desses sinos na cabecga.” — [CRIADA]
“Siléncio!” — [BERNARDA]

Federico Garcia Lorca

Sabe-se que, por ser algo que faz parte da histéria da sociedade na qual
estamos inseridos, a cultura pode ser entendida como a grande forga controladora
das realidades (WAGNER, 2010), sendo a religido, enquanto instituicdo politica e
econbmica, uma voz que, em muitos momentos da sociedade ocidental, sobretudo
das sociedades europeias e europeizadas, ocupou lugar de destague no jogo de
poder entre nagcdes e/ou grupos culturais. A religido permeia a cultura a tal ponto
que todos os ambitos da sociedade sdo de alguma forma influenciados ou até
mesmo dominados por ela, tornando-se quase impossivel tratar a cultura ocidental
sem mencionar a religido como seu pilar fundador. Nesse contexto, como se pode
identificar na obra de Lorca em estudo, a mulher constitui-se como uma forte
representacdo desses padrdes culturais de comportamento, pois muito do que é tido
como valores culturais e sociais existentes hoje tem sua origem em praticas e
valores religiosos medievais, principalmente em relacdo ao espaco social da mulher.
Exemplo disso, sdo os grupos religiosos onde, ainda hoje, a mulher € mantida em
uma condi¢do hierarquica de subalternidade, ndo tendo o direito de ocupar cargos
de lideranca maxima que, vale ressaltar, sdo os (re)produtores do discurso. Na
histéria das nacdes, em especial da espanhola, a religido tem sido utilizada como
esboco ideolégico para fortalecer outras estruturas existentes, inclusive de poder
politico.

Como citado anteriormente, para Wagner, a cultura € uma capacidade
inventiva da mente humana e essa cultura é definida ou criada a partir de nossa
prépria cultura, ou seja, ndo € possivel ser imparcial ao definir o que é cultura.

Segundo o autor,

a antropologia estuda o fendbmeno do homem — a mente do homem, seu
corpo, sua evolugdo, origens, instrumentos, arte ou grupos, nao
simplesmente em si mesmos, mas como elementos ou aspectos de um
padrao geral ou de um todo. Para enfatizar esse fato e integra-lo a seus
esforcos, os antropélogos tomaram uma palavra de uso corrente para
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nomear o fendmeno e difundiram seu uso. Essa palavra é cultura.
(WAGNER, 2010, p. 27)

Ou seja, as culturas existentes sdo formadas por elementos subjetivos, como
crencgas, principios morais, ideologias, etc.; e por elementos objetivos, como a
arquitetura, artes, organizacdo social, leis, entre outros. Roy Wagner (2010, p. 28)
menciona ainda que “o antropdlogo usa sua prépria cultura para estudar as outras, e
para estudar a cultura em geral”’, deixando claro que todos estdo dentro de uma
sociedade que possui uma cultura. Ndo sO isso, a perspectiva do autor torna
evidente também o quédo relativas essas leituras de mundo sdo, uma vez que
dependem sempre da capacidade, ou interesse, de quem as estuda. E, no que se
refere ao pilar “religidao”, basta pensar nos duzentos anos de Cruzadas a partir da
Europa medieval ou, posteriormente, os aproximados 400 anos de Inquisicdo que,
em nome da religido, perpetraram todo tipo de desmando e violéncia, tendo na
mulher um dos seus grandes objetos de perseguicao e violéncia.

Ainda que a mulher tenha sofrido persegui¢cbes em diferentes épocas, 0 eco
dessa cultura pode ser encontrado nos discursos e praticas sociais das mulheres,
como em A Casa de Bernarda Alba, quando a matriarca afirma, “as mulheres na
igreja s6 devem olhar um homem: o oficiante. E esse mesmo porque tem saias. Virar
a cabecga é buscar o que nao se deve” (LORCA, 1936, p. 6). Nesta passagem, €
possivel observar que Bernarda se identifica com o papel definido como sendo
masculino, demonstrando que a identidade do sujeito se constitui de uma construcao
simbdlica estruturada através das suas interacfes sociais, sendo que nelas se
encontra a “dimensao mitica do ser humano” (ZINANI, 2013, p. 174).

Segundo a autora, ‘o mito € uma forma narrativa através da qual o ser
humano, desde tempos imemoriais, procura dotar de sentido o mundo que o cerca”
(ZINANI, 2013, p, 174); semelhante a cultura, € uma criacdo da mente humana, pois
“[...] a antropologia entende o mito como um elemento que possibilita a revelagéo do
pensamento de uma sociedade, a sua concepg¢do de vida e a modalidade de
relacbes que as pessoas devem manter entre si e com o mundo que as cerca”
(ZINANI, 2013, p. 180). O papel encarnado por Bernarda, a sua identificagdo com o
masculino, pode ser visto como uma representacdo da dimensdo mitica do
masculino na forma de um desvio ficcional poderoso criado por Lorca na obra em

estudo, uma vez que essa representacdo esta manifesta na voz e nas atitudes de
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uma mulher. O comportamento de Bernarda, como ela mesma diz, esta na tradicao,
que ela ird manter: “assim foi na casa de meu pai e na de meu avd” (LORCA, 1936,
p. 8). A nés, leitores, resta entdo nos questionarmos qual a funcdo desse desvio
proposto pelo autor; que discurso, no nivel do implicito e/ou explicito, esta reservado
aguele que se dispuser a se aventurar em um processo escavatorio nos
subterraneos de um texto que parece sempre se abrir a novas possibilidades de
leitura.

Em uma abordagem interdisciplinar entre literatura, cultura e historia,
certamente muitos caminhos sao possiveis, mas um fato € evidente: a despeito de
todos os -ismos que marcaram sobretudo o séc. XX, a cultura dominante nas
sociedades ocidentais ainda apresenta um imbricamento entre as marcas patriarcais
e religiosas. As préticas religiosas reforcaram o patriarcalismo na sociedade, pois
encontravam suporte ideologico nos textos considerados sagrados ou normativos do
comportamento em sociedade, e que davam ao homem a autoridade e colocavam a
mulher sob sua sujeicdo. Um exemplo € a famosa obra comumente conhecida por O
Martelo das Feiticeiras (em latim, Malleus Maleficarum), escrita e publicada
na Alemanha, entre 1486 e 1487, pelos inquisidores dominicanos Heinrich Kramer
e James Sprenger, de acordo com a bula papal Summis Desiderantis Affectibus,
de Inocéncio VIII. Essa bula os autorizava a “[...] proceder, para a justa correcao,
aprisionamento, de todas as formas cabiveis, [...] como se inclusive as pessoas e 0s
crimes dessa espécie, tivessem sido indicados e especificamente mencionados em
Nossas cartas” (KRAMER; SPRENGER, 2011, p. 45). A partir de suas experiéncias,
Kramer e Sprenger criaram o referido manual, como forma de combate aos
praticantes de heresias, o qual se tornou o guia dos inquisidores pelo resto
doséculo XV e seguintes. Com base nas suas orientacbes, a lgreja
Catolica torturou, matou e perseguiu especialmente as mulheres, acusadas
de bruxaria, pactos com o diabo e heresias, levando a fogueira em torno de cem mil
delas na Europa (KRAMER; SPRENGER, 2011, p. 13).

Assim como as ordens de combater hereges e heresias, a tradicédo religiosa
mantinha um controle estrito sobre o proceder da mulher. Esse controle era
ratificado pelo Estado no momento em que 0 mesmo se confundia com a religiao,
em que “...las leyes religiosas se complementaban e iluminaban en la generalidad de

los casos a la normativa del estado, era este ultimo el encargado de ejecutar el
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castigo” (FIGARI, 2007, p. 34); em que faz uso do texto biblico como base para

controlar a voz e a autoridade da mulher, como se pode ver a seguir:

A mulher aprenda em siléncio, com toda a submissdo. E ndo permito que a
mulher ensine, nem exerca autoridade de homem; esteja, porém, em
siléncio. [...] Todavia, sera preservada através de sua missdo de mae, se
ela permanecer em fé, e amor, e santificagdo, com bom senso. (BIBLIA
SAGRADA, 2014. | Timéteo 2.11-12 e 15)

CitacBes biblicas como esta, dentre muitas outras utilizadas por religiosos,
dao base para a afirmacao do tedélogo Pierre Debergé de que “ndés vivemos em uma
sociedade que ndo favorece o reconhecimento da diferenciacdo sexual e em que é
grande o risco de se confundirem igualdade e identidade do homem e da mulher”
(DEBERGE, 2003, p. 13).

Neste trabalho, utiliza-se também como referéncia uma verséo biblica, com
traducdo de Joao Ferreira de Almeida, por ser considerado ainda hoje o livro mais
lido e vendido no mundo; consequentemente, sujeito a muitas escritas, reescritas e
“escrituras” que, inevitavelmente, expressam a visdo e interesse de mundo de seus
‘escribas”. Na referida versdo, sao encontrados reforcos para a autoridade
masculina com submissao total da mulher, inclusive com ordem de siléncio em
publico. Com relacdo a isso, Pierre Debergé afirma que “[...]Jndo se questionou se
essa diferenciacdo do papel dos sexos nao seria ela tributaria da sociedade que a
elaborou, uma sociedade terrivelmente marcada pela predominancia dos homens”
(DEBERGE, 2003, p. 117). Culturalmente falando, e com o endosso do discurso
religioso da época, casar e ser mae era o Unico destino da mulher, e isso encontra-
se expresso também na fala de Bernarda Alba para suas filhas, quando da detalhes

daquilo que as espera durante o periodo de luto:

Oito anos que dure o luto ndo ha de entrar nesta casa o vento da rua.
Faremos de conta que tapamos com tijolos portas e janelas. Assim se
passou na casa de meu pai e na de meu avd. Enquanto isso, podem
comecar a bordar o enxoval [...]. E o que cabe as mulheres [...]. Aqui se faz
0 que eu mando. Ja ndo me podes intrigar com o teu pai. Linha e agulha
para as mulheres. Chicote e mula para o vardo. E como vive quem tem
posses. (LORCA, 1936, p. 8)

Como é possivel ver na citacdo acima, mesmo quando o papel de poder é

repassado ao feminino, como é o caso de Bernarda Alba ap6s a morte do marido, a
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tradicdo ou cultura masculina encontra na voz e comportamento da mulher a
cumplicidade necessaria para dar continuidade a sua permanéncia, que pode ser
passada de geragdo a geracdo, reafirmando como destino para a mulher as
atividades domésticas, confinando-a a uma funcédo servil. No caso da matriarca,
podem ser observados os ecos de uma cultura em que o homem e a mulher podem
intercambiar papéis, mas nunca as vozes simbolicas que marcam o masculino e o
feminino, e que fazem parte de um processo social, sendo fatores considerados
determinantes para a aceitacéo e inclusdo em uma sociedade; 0 que se observa é a
permanéncia da voz masculina, independente do papel ocupado pela mulher. Se,
apesar de todos os avanc¢os sociais constituidos formalmente pela mulher no séc.
XX, ainda hoje podem ser encontradas mulheres assumindo posicionamentos e até
atitudes que seriam tipicamente masculinas, pela for¢ca que o discurso androcéntrico
possui na sociedade, como resultado das relacfes assimétricas de poder em que 0
homem ainda tem maior acesso as posicoes de lideranca, melhores salarios, mais
valor e direito do que as mulheres, 0 que se pode pensar dessa forga discursiva no
inicio do século XX em um pequeno povoado da Espanha?

No caso de Bernarda, ratificando os codigos de dominacdo masculina,
existem diferentes tipos de mulher, as de classe, honestas, e as que desandam;
entdo, para que as coisas sigam seu rumo, ela mantém um controle estrito e
ferrenho sobre as outras mulheres da casa, principalmente suas filhas. Neste caso,
o corpo feminino assume a voz do masculino, constituindo-se, assim, como uma
ressonancia cultural de uma tradicdo androcéntrica. No momento em que poderia
reconfigurar as praticas de uma tradicdo opressora da mulher, a atitude de Bernarda
€ de doutrinacdo impositiva com base na tradicdo familiar e religiosa masculina,
como podemos ver no comego da obra, na reza das mulheres e no discurso sobre a
tradicdo do luto.

Ou seja, partindo do principio de uma cultura religiosa que afirma a
supremacia do homem sobre a mulher, quando Bernarda Alba ocupa o espaco de
autoridade que antes pertencia ao marido, assume um status que a priori esta
reservado ao homem. Nesse desvio narrativo construido por Lorca, o jogo do texto
ficcional cumpre seu papel, forcando o leitor contemporaneo a atualizar suas leituras
e praticas de e no mundo, sendo provocado a rever dimensdes da sua propria

cultura, cujos codigos estdo tdo arraigados que, muitas vezes iludidamente,
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acreditamos estar totalmente superados. Como afirma Wagner, vive-se em uma

cultura que

nunca é realmente “visivel” — é tomada como dada, de sorte que suas
pressuposicdes sdo percebidas como autoevidentes. E apenas mediante
uma “invengao” dessa ordem que o sentido abstrato de cultura (e de muitos
outros conceitos) pode ser apreendido, e é apenas por meio do contraste
experenciado que sua prépria cultura se torna visivel. ( WAGNER, 2010. p.
31)

Assim como o antropologo, o escritor literario tem como matéria de trabalho a
‘invencao”. O antropologo, de acordo com Roy Wagner (2010, p. 30), “inventa’ a
cultura” e “ao experienciar uma nova cultura, o pesquisador identifica novas
possibilidades de se viver a vida, e pode efetivamente passar ele proprio por uma
mudanca de personalidade”. Da mesma forma, o escritor ficcionaliza no seu enredo,
situacdes, vivéncias e possiveis leituras de uma cultura que, por sua vez, €
igualmente inventada a partir da sua visdo de mundo. O antropélogo e o escritor
literario tém a capacidade de reinventar as culturas ou, poderia ser dito, de
reinventar o mundo, porque ainda que nao exista uma cultura universal, ndo existe
sociedade sem cultura, e esta sé existe frente a uma outra inventada, “[...]Jque
comecga com a invengado de uma cultura em particular, e esta, por forca do processo

de invencdo, ao mesmo tempo € e nao € a prépria cultura do inventor” (p. 37).

“Um antropélogo experencia, de um modo ou de outro, seu objeto de estudo; ele o
faz através do universo de seus proprios significados, e entdo se vale dessa
experiéncia carregada de significados para comunicar uma compreensdo aos
membros de sua propria cultura”. (WAGNER, 2010, p. 29)

Pode-se pensar o trabalho de Lorca como o de um escritor-antropologo que
reinventa a cultura a partir de uma linguagem estética acessivel a um publico
diferente do tradicional, criando personagens do povo, mulheres, personagens que
culturalmente ndo tinham voz. Um exemplo disso, em A Casa de Bernarda Alba, é a
possivel realidade do dia a dia de cada uma das mulheres em diferentes situacdes e
classes sociais. Como escritor literario, Lorca descortina um mundo dentro do
claustro doméstico feminino, onde as personagens, independente da classe social,
tratam umas as outras com igual perversidade, reproduzindo o comportamento do
patriarca. Ou seja, uma obra ficcional que hiperboliza o espaco de uma cultura
marcada pela rigidez, pelo machismo e pela hipocrisia social.
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Analisar A Casa de Bernarda Alba, nos aspectos cultural, histérico e religioso,
requer do leitor-critico uma dose de inveng¢do, uma vez que a sua construcao
ficcional se d& a partir de um ponto-cultura ja existente. Assim como o antropologo e
0 escritor, o critico literario torna-se um inventor, o qual elabora a sua analise a partir
dos pressupostos da sua propria cultura, dando visibilidade a uma hipotese de
leitura e interpretacdo da obra analisada. Nesse processo de leitura, o leitor vai
reescrevendo a obra, tornando-se parte daquela “historia”, ao mesmo tempo em que
se vale dela para ressignificar a sua propria histéria, codigos e valores culturais, em
um jogo dialético constante de afirmacbes e negacdes, e convites implicitos a
atualizacdes das suas leituras de mundo.

De acordo com Wagner (2010, p. 40 e 41), “a ‘Cultura’ que vivenciamos é
ameacada, criticada, contraexemplificada pelas ‘culturas’ que criamos, e vice-versa”
e “...toda compreensido de uma outra cultura € um experimento com nossa propria
cultura”. “Conhecemos” Bernarda e sua historia-contexto a partir da historia-
contexto-cultura na qual estamos inseridos. Estudar, analisar, criticar uma obra
literaria é realizar um estudo da nossa prépria cultura, sendo que “o estudo da
cultura € na verdade nossa cultura: opera por meio das nossas formas, cria em
nossos termos, toma emprestados nossas palavras e conceitos para elaborar
significados e nos recria mediante nossos esforgos” (WAGNER, 2010, p. 46).

Como ja assinalado, Lorca constr6i Bernarda como uma personagem
autoritaria, rigida e preconceituosa com as outras mulheres, chegando a prender a
prépria mae para que nao fale o que pensa e ndo ponha a perder aquilo que ela,

como autoridade da casa, esta construindo.

BERNARDA
(Avancando e batendo-lhe.) — Mentirosa! Derretida! (LORCA, 1936, p.9)

BERNARDA

(Furiosa.) — Nao teve noivo nenhuma delas, nem lhes faz falta! Podem
muito bem passar sem eles.

[.-]

BERNARDA

Nao ha em cem léguas da redondeza quem se compare a elas. Os homens
daqui ndo sdo da sua classe. Queres que eu as entregue a um qualquer?
(Id., p.10)

BERNARDA )

Ir, S6 depois de teres tirado esse p6 da cara. Derretida! Tola! Es tuas tias
sem tirar nem por! (Tira-lhe violentamente o p6 com um len¢o.) — Agora, vai-
te!

LA PONCIA
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Bernarda, ndo sejas tao severa!

BERNARDA

Mesmo que minha mée esteja louca, eu estou nos meus cinco sentidos, e
sei perfeitamente o que fago.

[...]

BERNARDA

(Batendo com o pé no chdo.) — N&o tenhas ilusGes de que vao poder
comigo. Até que saia morta desta casa mandarei no que € meu e no que é
de todas. (Id., 17)

BERNARDA

(Avancando-lhe e batendo-lhe.) — Bons bofetes merecias, mosca mortal
Semeadura de vidros!

MARTIRIO

(Feroz.) — N&o me toque, mée!

BERNARDA

Tanto quanto eu quiser! (Id., p. 29)

Cabe ressaltar, que apesar de a mae ser tratada pela filha como louca, é ela
que expressa em palavras aquilo que possivelmente é a verdade daquele mundo:

MARIA JOSEFA

N&o. Nao me calo. Nao quero ver estas mulheres solteiras ansiando pelo
casamento, desfazendo em p6é o coragdo. Quero ir para minha terra,
Bernarda, quero um homem para me casar e para ter alegria (LORCA,
1936, p.18)

No jogo de ressignificacdes a que somos forcados através da trama ficcional
proposta pelo autor, a representacdo do feminino, na voz de Bernarda Alba e das
outras mulheres da casa, adquire lentes de aumento variadas e, como em uma casa
de espelhos, somos deparados com imagens das quais ndo podemos fugir — sé&o
grandes demais, fortes demais; a matriarca é grande demais, sua voz discursiva é
forte demais para ser ignorada. E na dialética do pequeno e do grande, temos do
outro lado a voz esmaecida, quase-silenciada das filhas de Bernarda, subjugadas
aos muros intransponiveis da casa-cultura. No mundo da mulher, como apresentado

por Lorca, a mulher configura-se como a sua pior inimiga.

BERNARDA

Siléncio, ja disse! Eu via tormenta chegar, mas nao acreditava que
estivesse tdo perto. Ai, que saraiva de Odio deitaram sobre meu coracao!
Mas ndo sou uma ancid e tenho cinco grilhetas para vocés e esta casa
erguida por meu pai para que nem as ervas possam saber da minha
amargura. Fora daqui! (Saem. Bernarda se sente desolada. La Poncia esta
de pé encostada na parede. Bernarda reage, da uma pancada no chéo e
diz:) — Terei de submeté-las. Bernarda, lembra-te que esta é tua obrigacgao.
(LORCA, 1936, p. 30)
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O autor-leitor aqui configura-se como o antropélogo, que vai construindo seu
discurso a partir das percepcgdes igualmente relativas do (con)texto que tem diante
de si e, desse modo, tecendo sua “escritura” (BARTHES, 1986) — um conceito que,
na visdo de Leyla Perrone-Moisés (2005, p. 29), € meramente operatorio, abstrato,
‘um conjunto de tragos que permitem distinguir, em determinados textos, um
aspecto propriamente indefinivel como uma totalidade”.

Como o proprio Roland Barthes define,

[...] a escritura é uma funcéo: é a relacao entre a criagdo e a sociedade, € a
linguagem literaria transformada por sua destinagdo social, € a forma
apreendida na sua intengdo humana e ligada assim as grandes crises da
Historia.

[...] é areflexdo do escritor sobre o uso social da forma e a escolha que ele
assume. [...] a escritura portanto €, essencialmente, a moral da forma, a
escolha da area social no seio da qual o escritor decide situar a Natureza da
sua linguagem. (BARTHES, 1986, p. 124-125)

O conceito de escritura de Barthes faz refletir sobre a cultura e a histéria, por
serem duas areas que tém uma relacdo profunda com a narrativa e a sua tessitura.
A cultura é criada, construida, através do dialogo com outra cultura, que pode ou
nao ser oposta como, por exemplo, através dos discursos sociais, 0S quais a
produzem e dao origem a escrita da historia, assim como afetam a constituicdo da
identidade do Sujeito. E nos duelos da cultura do leitor e o texto que acontece a
escritura, por meio dos sentidos simbdlicos infinitos que sédo despertados no leitor. A
relacdo escritura-leitura-leitor proporciona um processo de autoconhecimento e
autocritica através da linguagem do texto, sendo parte do fazer literario. Barthes

descortina a escritura ao dizer que

Assim se desvela o ser total da escritura: um texto é feito de escrituras
multiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as outras em
didlogo, em parddia, em contestacdo; mas ha um lugar onde essa
multiplicidade se reline, e esse lugar ndo € o autor, como se dispde até o
presente, € o leitor: o leitor € 0 espaco mesmo onde se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citagbes de que é feita uma escritura.
(BARTHES, 2004, p. 64)

Todas as partes desse processo interativo, escritura-leitura-leitor, tém sua
carga ideologica, histérica e cultural, provocando verdadeiras crises entre o real e o

imaginario para que se extraia do texto os sentidos essenciais, fazendo com que a
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critica seja o resultado dessas crises com as tradicbes. Deve se atentar tambéem

para o fato de que Barthes leva em conta a pluralidade do texto e que a sua leitura é

inteiramente tecida de citacBes, de referéncias, de ecos: linguagens
culturais (que linguagem n&o o seria?), antecedentes ou contemporaneas,
gue o atravessam de fora a fora numa vasta estereofonia. O intertextual em
gue é tomado todo o texto, pois ele proprio € o entretexto de outro texto:
buscar as “fontes”, as “influéncias” de uma obra é satisfazer ao mito da
filiacdo; as citacBes de que é feito um texto sdo anbnimas, indiscerniveis e,
no entanto, ja lidas: séo citacdes sem aspas. (BARTHES, 2004, p. 71)

A critica ndo tem por objetivo afirmar o certo ou o errado, mas, sim, trazer
uma reflexdo sobre possiveis leituras de uma escritura-texto, processo em que
ocorre divergéncia, concordancia, assimilacdo, rejeicdo e/ou esquecimento da

escritura-texto. Nesse mesmo viés, Barthes afirma que:

A escritura € uma realidade ambigua: de um lado, nasce
incontestavelmente de uma confrontacdo do escritor com a sociedade; de
outro lado, por uma espécie de transferéncia magica, ela remete o escritor,
dessa finalidade social, para as fontes instrumentais de sua criacdo. Por
nao poder fornecer-lhe uma linguagem livremente consumida, a Histéria lhe
propde a exigéncia de uma linguagem livremente produzida. (BARTHES,
1986, p. 125)

Consequentemente, através do texto ficcional, somos levados a pensar de
modo mais profundo ndo apenas a cultura e suas multiplas dimensdes, mas também
a relacéo entre literatura e historia. Como estd na obra, “o poeta faz ver que esses
trés atos tem a intencdo de um documentario fotografico” (LORCA, 1936, p. 2) de
uma época especifica, transitando assim entre a ficcdo e a realidade do drama das
mulheres da Espanha, especificando, além disso, a data — 1936, um ano
historicamente de grande relevancia, pois marca o inicio da Guerra Civil Espanhola.
Uma escrita marcada por detalhes locais e fatos ocorridos no povoado, que leva o
leitor a experienciar os momentos vividos pelas personagens, provocando assim
uma identificacdo e/ou estranhamento com uma determinada personagem. E
possivel dizer que, ao escrever este “documentario fotografico do drama vivido pelas
mulheres dos povoados espanhdis”, Lorca desempenha um papel semelhante ao do
historiador. Tecer uma discussao sobre a presenca da ficcdo na histéria ndo invalida
0 registro historiografico do passado; ao contrario, abre uma perspectiva de leitura

muito mais ampla tanto do fato em si quanto da cultura de uma época pela
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permeabilidade entre os campos de estudo. Em A Casa de Bernarda Alba, ndo se
tem um texto historiografico, mas, pelas referéncias historicas e culturais presentes
no texto, o leitor é capaz de se situar na linha do tempo da historia.

Em entrevista ao embaixador chileno Enrique Morla Lynch, Lorca afirma que a
obra analisada foi inspirada em situacdes vividas pelo autor em sua infancia no
povoado de Asquerosa, atual Valderrubios, dando uma ideia da semelhanca entre o
trabalho de um autor ficcional e do historiador, pois ambos lidam com eventos que

dao origem a uma historia, ficcional ou nao.

Asi se lo confeso6 el poeta al entonces embajador chileno, Enrique Morla
Lynch, que tuvo el privilegio de escucharsela entera, de viva voz, cuando
Federico se paseaba con el manuscrito por todo Madrid en 1936: "Hay, no
muy distante de Granada, una aldehuela en la que mis padres eran duefios
de una propiedad pequefa. En la casa vecina y colindante a la nuestra vivia
una viuda de muchos afios que ejercia una inexorable vy tiranica vigilancia
sobre sus hijas solteras. Prisioneras privadas de todo albedrio, jaméas hablé
con ellas, pero las veia pasar como sombras, siempre silenciosas y siempre
vestidas de negro. Ahora bien, habia en el confin del patio un pozo
medianero, sin agua, y a él descendia para espiar a esa familia extrafia
cuyas actitudes enigmaticas me intrigaban. Y pude observarla. Era un
infierno mudo vy frio en ese sol africano, sepultura de gente viva bajo una
férula inflexible de cancerbero oscuro. Y asi naci6 La casa de Bernarda
Alba, en que las secuestradas son andaluzas, pero como tu dices, tienen
quizas un colorido de tierras ocres més de acuerdo con las mujeres de
Castilla". (MANTILLA, 2015)

Além desse episodio, vale lembrar que Lorca nasceu, cresceu e desenvolveu
seus talentos em um periodo historico conturbado e permeado por transicdes na
histéria espanhola. Em 1898, ano de seu nascimento, a Espanha perdia Cuba, sua
altima coldnia, indo a bancarrota, além de estar a beira de uma guerra civil que
levaria 0 pais a tornar-se uma republica. Em meio a essa turbuléncia politica e
social, esta o poeta e dramaturgo Federico Garcia Lorca, cuja educacdo comeca no
campo, no meio dos camponeses, que mais tarde seriam tema de suas obras, tendo
assim contato com a sociedade dos povoados do interior da Espanha. Lorca via o
teatro como um termOGmetro, uma escola e uma agao social, como mencionou ao

defender a responsabilidade social do artista no Teatro Espafiol, em Madrid.

Yo no hablo esta noche como autor ni como poeta, ni como estudiante
sencillo del rico panorama de la vida del hombre, sino como ardiente
apasionado del teatro y de su accion social. El teatro es uno de los mas
expresivos y Utiles instrumentos para la educacion de un pais y el barometro
gue marca su grandeza o su descenso. Un teatro sensible y bien orientado
en todas sus ramas, desde la tragedia al vodevil, puede cambiar en pocos
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afios la sensibilidad de un pueblo; y un teatro destrozado, donde las
pezufias sustituyen a las alas, puede achabacanar a una nacion entera. El
teatro es una escuela de llanto y de risa y una tribuna libre donde los
hombres pueden poner en evidencia morales viejas o equivocadas Yy
explicar con ejemplos vivos normas eternas del corazén y el sentimiento del
hombre. (LORCA apud MAURER, s. d.)

Ainda que néo tivesse envolvimento formal com a politica partidaria, Lorca
tinha um senso de justica social que incomodava os politicos da época e era
considerado um liberal. Esse fato granjeou ao poeta inUmeras criticas a ponto de
tornar-se um incbmodo para a politica que se instalava. Assim, o contexto historico
teve um grande peso na sua producao literaria, principalmente a teatral, onde esse
contexto vinha fortemente representado.

Pelo viés da histéria, Hayden White, em Meta-histéria, faz uma relativizacao
do texto histérico ao reconhecer o jogo de influéncias que o mesmo sofre, e insere o

discurso histérico na dimensao ficcional, porque o trabalho do historiador combina

certa quantidade de “dados”, conceitos teéricos para “explicar” esses dados
e uma estrutura narrativa que 0s apresenta como icone de contos de
eventos presumivelmente ocorridos em tempos passados. [...] eles
comportam um conteddo estrutural que é em geral poético e,
especificamente, linguistico em sua natureza, e que faz as vezes do
paradigma pré-criticamente aceito daquilo que deve ser uma explicagdo
eminentemente “histérica”. Esse paradigma funciona como o elemento
“meta-historico...”. (WHITE, 1992, p. 11)

Da mesma forma, em uma obra literaria, o autor pode evocar fatos histéricos
para criar a estrutura de sua trama, misturando fatos considerados reais com
agueles que sdo tramados por sua imaginacdo, possibilitando ao leitor que crie
mundos, refaca o mundo em que vive e compreenda a si mesmo. O historiador, por
outro lado, faz uso do discurso narrativo para evocar fatos passados que nao
testemunhou, relacionando dados e conceitos para contar o que presumivelmente
aconteceu. Os fatos evocados pelo historiador servem para criar uma explicacéo
para 0s processos culturais e sociais que o texto literario ndo tem a obrigacao de
criar, mas isso nao significa que ambos ndo exercam influéncia sobre esses
processos. O texto historico e o literario tem uma abrangéncia muitas vezes
diferente, a medida em que um pode ser considerado de maior importancia do que o
outro, dependendo da cultura em questdo. De acordo com White (1992, p. 22), o
texto ficcional € inventado e o texto historico € achado, mas o que dizer quando €&

criado um tecido em que ambos caminham de forma que néo é possivel saber onde
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comeca um e termina o outro? E fato que a obra em analise é um texto ficcional,
mas o autor trabalha com as palavras de maneira que deixa margem a duvida de
que ndo seja ficgcdo, mas um documentério baseado na realidade.

O historiador, para “achar” sua historia, utiliza um enredo para conta-la e, para
gue tenha leitores, deve utilizar estratégias que fagcam com que seus pontos de vista
e aquilo que tem para contar sejam persuasivos e criveis. O autor de obra ficcional
também tem esse mesmo objetivo, que € o de prender a atencéo do leitor e leva-lo a
experiéncias novas utilizando-se de possiveis conhecimentos e vivéncias prévios.
Ambos estdo utilizando a linguagem para descrever, revelar ou criar realidades,
configurando e reconfigurando a realidade do leitor, do texto historico e do literério, a
partir de outras experiéncias que ndo as dele, dando forma, esclarecimentos e
transformando o mundo no qual esta inserido. O efeito do texto depende da
interpretacdo, pois muitos autores podem escrever sobre os mesmos fatos e eventos
de maneiras divergentes, utilizando conceitos e teorias que, ainda assim, fazem com
que o leitor concorde com o que esta sendo exposto. Ambos os autores fazem uso
de seus pontos de vista, que estdo fundamentados em um posicionamento
ideoldgico. Sendo assim, fica evidente o jogo da literatura com a histéria e a cultura,
presente no texto ficcional de Lorca, revelando suas multiplas dimensfes que, neste
caso, tem como chave de leitura principal a mulher, seus espacos sociais, sua

cultura e a presenca/auséncia de uma voz prépria. Como afirma Hayden White,

a ‘histoéria” que é o tema de todo esse aprendizado s6 é acessivel por meio
da linguagem; que nossa experiéncia da histéria é indissociavel de nosso
discurso sobre ela; que esse discurso tem que ser escrito antes de poder
ser digerido como “histéria”; e que essa experiéncia, por conseguinte, pode
ser tao véaria quanto os diferentes tipos de discurso com que nos deparamos
na prépria histéria escrita. (WHITE, 1991, p. 21)

Assim sendo, € possivel ver que a cultura e a historia sdo utilizadas pela
literatura para dar forma a escritura. Existe uma polifonia entre essas areas que, a
principio, sdo independentes, mas podem estar inseridas uma na outra. Na verdade,
podemos encontrar uma Historia tecida pela cultura, por muitas outras histérias e
pela literatura que, juntas, ocupam seu espacgo nessa tessitura. Barthes faz lembrar
do papel desempenhado pela escritura no meio em que estamos inseridos e

menciona que ela possui sua historia, ao dizer que
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E sob a presséo da Historia e da Tradigdo que se estabelecem as escrituras
possiveis de um determinado escritor: existe uma Historia da Escritura; mas
essa Histéria é dupla: no momento exato em que a Histéria geral propde —
ou impde — uma nova problemética da linguagem literaria, a escritura
continua ainda cheia da lembranca de seus usos anteriores, porque a
linguagem nunca € inocente: as palavras tém uma memoéria segunda que se
prolonga misteriosamente em meio as significacbes novas. (BARTHES,
1986, p. 125)

Ao criar sua obra, 0 autor tem a oportunidade de problematizar ou enfatizar
aquilo que esta estabelecido como sendo histéria e tradicdo, desempenhando um
papel social que pode ou ndo ser a ressonancia do discurso proferido, muitas vezes,
por geracdes. Sendo possivel que as palavras tenham significacdes novas, como
nos traz Roland Barthes, por que manter somente as significacdes antigas? Por que
nao dar voz ao silenciado feminino ou explicitar a auséncia dele? A partir de
guestdes ou problematizagcdes como essas, investigacdes podem ser aprofundadas
ndo apenas no ambito da histéria, mas também dos estudos -culturais e
antropoldgicos, sobre a auséncia/presenca do feminino e o quanto o mesmo esteve
incrustado na cultura e na literatura. O trabalho narrativo de Lorca € um exemplo
claro desse processo, que incrusta o feminino na voz e prética social masculina,
como uma presenca fantasmagorica e desconfortdvel em um universo literario que
tinha na experiéncia masculina seu grande referencial. Na obra literaria, em especial
neste drama de Lorca, € encontrado um espaco de representacdo e expressao
sociocultural de uma época, como podemos ver nas falas de Adela que, ao mesmo
tempo em que aspira a liberdade do jugo da mae, ao que tudo indica, esta ansiando
para estar sob a autoridade de Pepe Romano. Mesmo querendo romper com a
tradicdo que a aprisiona no luto imposto, ela se debate entre as rupturas simbdlicas

e a reafirmacéo do discurso predominante.

ADELA

Deixa-me em paz! Dormindo ou ndo, ndo tens por que te meteres no
gue é meu! Fago com o meu corpo o que bem entender!

[...]

ADELA

Segue-me por toda a parte. As vezes aparece no meu quarto para ver
se durmo. Nao me deixa respirar. E sempre: “Que pena essa cara!
Que pena esse corpo que ndo vai ser de ninguém!” Isso ndo. Meu
corpo sera de quem eu quiser. (LORCA, 1936, p. 22)

[.]

ADELA
(Enfrentando-a) — Aqui se acabaram as vozes de prisdo! (Adela
arrebata a bengala das méos da mée e a parte em duas.) — Fago isto
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com a vara da tirana! Ndo dé nem mais um passo. S6 Pepe manda
em mim. (Id. p. 46)

Ou seja, nesta e em muitas outras passagens do texto de Lorca, fica evidente
o referido imbricamento entre literatura, cultura e histéria, fazendo do texto literario
uma espécie de palimpsesto cultural, que carrega as marcas de tempos, eventos e
discursos; neste caso, um jogo de presencas e auséncias, vozes e ndo-vozes; um
jogo em que o discurso feminino se da nos subterraneos da histéria e da cultura, e

cuja porta de entrada/saida é o texto ficcional.
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2. AVOZ DO FEMININO NA LITERATURA — UMA QUESTAO DE CULTURA

A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante.

— Antonio Candido

Na obra de Lorca em geral, pode-se encontrar um simbolismo referente a luta
pela liberdade de algum tipo de opresséo, muitas vezes girando em torno da vida de
mulheres que travam algum tipo de luta familiar ou social. Um dos temas recorrentes
€ a morte, que muitas vezes configura-se como a saida para a liberdade e a
recompensa pelo esforco por ultrapassar os limites impostos por uma autoridade
opressora. Em A Casa de Bernarda Alba, o que move as engrenagens do drama é a
tentativa de Adela de se ver livre da opressdo de sua mae, tentativa esta que
igualmente culmina com a morte — ou seja, um fim dramatico, senédo tragico. Na obra
em estudo, pode-se ver, na figura de Adela, a luta da mulher pela libertacdo de uma
opressdo imposta por outra mulher, que da eco ao pensamento machista
predominante na sociedade da época. Lorca manifesta, através de seu discurso
simbdlico, ndo apenas a condicdo cultural vivida pelas mulheres, mas também a
realidade historica da Espanha e seu povo no inicio do séc. XX — ou seja, a casa
como representacédo da cultura de uma época.

Nesse jogo de representacdes, o autor utiliza diferentes palavras e situacdes
para simbolizar a morte, a vida, o erético, etc. No comeco de A Casa de Bernarda
Alba, temos a mencédo do badalar dos sinos que tem duplo significado, pode ser
sinal de boas ou mas noticias; neste caso, simboliza a presenca da morte no
ambiente. A representacdo da natureza também ganha forca simbdlica na relacéo
que o texto provoca entre a falta de agua, o bosque de oliveiras e a aridez de
Bernarda e da casa, com a vida e o frescor existentes do lado de fora das paredes, e
que ela ndo quer que as filhas vejam, sintam ou vivam. Aqui, o olival é
ressignificado, distanciando-se da imagem a qual o meio cristdo esta acostumado —
na Biblia, o Monte das Oliveiras era um local de oracao, para onde Jesus se retirava
a fim de meditar. Lorca, ao contrario, transforma a referéncia biblica do bosque das
oliveiras em espaco fortemente dicotbmico, em um ambiente de celebracdo da vida
profana (de 14 vem as festas), proibitivo para as mulheres honestas, enlutadas; ao

mesmo tempo, um espaco de uma justica humanamente cruel para com as
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mulheres, revestida de uma tradicao religiosa inquisitéria, e atribuindo aos caes uma
condicao moral superior em humanidade e compaixédo (LORCA, 1936, p. 34).

Outra imagem encontrada nessa obra é a do garanhdo, simbolo da forca e
vitalidade sexual, que pode ser vista como uma representacdo de Pepe e do efeito
causado por ele nas filhas de Bernarda. Um exemplo claro € quando Adela comenta
com sua irma, Martirio, sobre o seu poder de seducéo sobre Pepe e o fato dele ndo
conseguir resistir aos seus encantos, afirmando que: “A um cavalo empinado sou
capaz de pér de joelhos com a forca de meu dedo mindinho” (LORCA, 1936, p. 46).
Semelhante ao cavalo, o curral também traz sua carga de erotismo e sensualidade,
pois é o local onde Antbnio Maria Benavides, o marido de Bernarda, levantava a saia
da criada (Id., p. 5) e onde Adela se encontra com Pepe (Id., p. 46). O garanhao que
estava preso fazia alvorogo, provocando incOmodos para quem estava na casa; e
Bernarda, cumprindo seu papel de mulher, ao amanhecer, ia “deitar-lhe éguas
novas” (Id., p. 36), em uma indicacdo de que ndo apenas ela sabia das praticas do
marido, como se encarregava de prover para ele “éguas novas”. Os homens tinham
direitos e liberdades que eram considerados necessidades, mas quando uma mulher

age de modo “errado” é duramente condenada.

LA PONCIA

De muito longe. Vieram dos montes. Alegres! Queimados como arvores!
Gritando e jogando pedras! De noite chegou ao povoado uma mulher
vestida de lantejoulas. Dancava com um acordedo. Quinze deles a levaram
para o olival. Eu os vi de longe. O que ajustava tudo com ela era um rapaz
de olhos verdes, tao rijo como um feixe de trigo.

[...]

LA PONCIA

Anos atras veio uma dessas e eu mesma dei dinheiro a meu filho mais
velho. Os homens precisam dessas coisas. (LORCA, 1936, p. 25)

LA PONCIA

E para ocultar sua vergonha o matou e colocou debaixo de umas pedras.
Mas uns cdes, com mais coracdo que muitas criaturas, o tiraram, e, como
levados pela m&o de Deus, o puseram junto & sua porta. Agora querem
mata-la. Arrastam-na pela rua abaixo e os homens vém correndo pelos
caminhos do olival, dando gritos que até fazem estremecer os campos.
(LORCA, 1936, p. 34)

Em meio as praticas culturais e sociais, a obra de Lorca também é permeada
por um discurso religioso implicito, o qual se manifesta sobretudo nos espacos
ocupados pela mulher, enfatizando uma condicdo de aprisionamento social e

psicolégico, tornando-se assim um conteudo de analise relevante.
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Como afirma Carlos Eduardo Figari (2007, p. 7), “vivimos en un mundo
postsecular no Unicamente porque la religion tiene una presencia destacable en las
politicas nacionales e internacionales sino porque ha vuelto a ser una problemética
importante para la teoria social”’. Ainda que a religido faca parte da formacéao cultural,
de acordo com Pierre Debergé, os religiosos fizeram uso indevido do livro por eles

considerado sagrado, a Biblia. Para Debergeé,

Mesmo tendo sido redigida em um mundo bem distante do nosso, com
modelos diferentes dos nossos, a Biblia contém, de fato, uma mensagem
capaz de clarear as questdes que se apresentam hoje em matéria de
comportamento sexual. Pelo fato de, no decorrer da histéria, ela ter sido
sempre “deformada” ou por ter sido utilizada para fins pouco respeitosos do
texto biblico, essa mensagem precisa ser redescoberta e reestudada
(DEBERGE, 2003, p. 12).

Debergé levanta a questao que ndo devemos tomar com literalidade questbes
teolégicas nem sempre dominadas por nés, pois “também é verdade que esses
relatos sao o reflexo de um mundo onde a procriagdo era um aspecto essencial da
sexualidade, pois ela assegurava a continuidade e a sobrevivéncia de um grupo, de
uma tribo ou de um povo” (DEBERGE, 2003, p. 25). Para este autor, a mulher tem
um papel de salvadora do homem (Id., p. 52), e o “texto hebraico traduz, ao mesmo
tempo, a semelhanca e a diferenca que caracterizam o homem e a mulher, sem que
apareca qualquer ideia de subordinacdo da mulher ao homem. Ao contrario, tudo
fala da igualdade fundamental entre homem e mulher” (Id., p. 55). Esse
posicionamento dentro do espaco teoldégico abre oportunidade para uma
ressignificacdo do papel/voz da mulher dentro da sociedade, em seus mais variados
espacos, inclusive na proépria literatura e sua critica.

N&o apenas na teoria social, mas também no campo da teoria literaria, a obra
de Lorca, através das referéncias espaciais, culturais e sobretudo religiosas, ganha
forca de atualizac&o, provocando o leitor, seja ele homem ou mulher, a repensar e,
talvez, ressignificar suas préaticas no que tange a relagdo com o feminino e, neste
caso, com a mulher, o seu espaco social e a sua voz. Este € o grande objeto de
estudo das teorias feministas.

Entretanto, antes de adentrarmos a dimensdo teorica, vale relembrar o
significado da palavra “machismo”. De acordo com o Dicionario Aurélio, machismo &
“a atitude ou comportamento de quem cré que o homem ¢é socialmente superior a

mulher”. No site significados.com.br, pode ser encontrado o seguinte significado
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para machismo: “¢é o comportamento, expresso por opinides em atitudes, de um
individuo que recusa a igualdade de direitos e deveres entre 0s géneros sexuais,
favorecendo e enaltecendo o sexo masculino sobre o feminino”. O individuo que
atue dessa maneira pode ser considerado machista.

Quanto as teorias feministas no ambito dos estudos literarios e culturais, é
importante considerar a sua dimensao social por ter em seu cerne o estudo direto
e/ou indireto sobre a posicdo da mulher, em sentido amplo, no meio em que esta
inserida. Essas teorias buscam refletir, descrever, problematizar esses espacos,
através da andlise da presenca e/ou auséncia da voz feminina nos textos literarios e
sua carga histérico-cultural. Os estudos culturais trazem em seu interior ideias que
influenciam os esteredtipos e as normas vigentes em cada sociedade. Como as
teorias sdo criadas por individuos e cada um tem suas opinifes e perspectivas sobre
cada tema, elas podem ter uma raiz comum, mas nao sdo homogéneas, como por
exemplo a ginocritica, forma de critica feminista que se concentra na escrita
feminina, sua evolugcéo e a criagdo de sua tradicdo, trazendo uma redefinicdo de
padrbes ideoldgicos e culturais para expressar o feminino, sendo que ha quatro
modelos de critica que podem ser seguidos: bioldgico, linguistico, psicanalitico e
cultural. Vale enfatizar aqui que este trabalho tem seu foco no modelo cultural.

Na obra analisada, encontramos uma estrutura dialégica em que 0 processo
de construcdo das relacBes entre as personagens da espaco somente a voz do
masculino, seguindo o modelo cultural padrdo da sociedade, deixando claro a
inexisténcia de espaco social e cultural para a voz do feminino. Em A Casa de
Bernarda Alba, por ser uma obra de teatro, ndo encontramos um narrador explicito,
mas um autor/escritor/diretor que, como um narrador, possui um lugar privilegiado
para posicionar as personagens, definindo suas instancias enunciativas na obra e,
consequentemente, atraindo a atencdo do espectador/leitor para niveis discursivos
gue transcendem a trama, fazendo do seu texto um texto inesgotavel e de grande
importancia no que tange a problematizacdo dos espacos da mulher na sociedade.

As teorias feministas trazem uma visdo critica de uma sociedade em que a
violéncia contra a mulher é velada e muitas vezes silenciada, ainda que
inconscientemente, por um discurso dominante incrustado nos papéis por ela
desempenhados em ambito econdémico, social, politico e religioso. Segundo Andrea
Nye (1995), “as mulheres nao lutam contra um andénimo outro masculino, mas contra

pais, irmaos, maes, maridos”, pois na estrutura social reinante ecoa o discurso
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masculino de um poder que faz parte da histéria das mulheres, que define o que é o
ser feminino e o que pode ou nao fazer. Essas histérias sdo escritas por
personagens-mulheres que lutam pelo empoderamento feminino. De acordo com

Nye,

[...] as situacBes em que as mulheres lutam tém uma histéria, uma histéria
familiar tanto social como individual, e suas reacdes sdo modeladas naquela
histéria. Além do mais, essa formacao do eu feminino, da personalidade
feminina, € realizada numa infancia dependente na qual ndo tem sentido
falar de vontade ou entendimento. A personalidade é formada na familia,
para melhor ou pior, além da escolha e frequentemente além da memoria
(NYE, 1995, p. 142-143).

Essas situacdes mencionadas por Nye podem ser vistas no jogo dos papéis
sociais presente na obra de Lorca pela voz de Bernarda Alba, quando expressa uma
das suas maiores preocupacdes: o que dirdo os outros? Essa preocupacao é
compartilhada por outras mulheres da casa em diferentes situacfes, como podemos

ver no texto abaixo.

CRIADA

N&o se preocupe que ela ndo se atira.

BERNARDA

N&o € por isso... E que daquele lugar as vizinhas podem vé-la da janela.
(LORCA, 1936,2 p. 9)

[.]

MADALENA

[...] Hoje existe mais luxo, as noivas trazem véu branco como nas cidades e
se bebe vinho engarrafado. Mas apodrecemos temendo o que néo dirdo.
(Id., p. 13)

[...]

LA PONCIA

Vigio! Para que as pessoas ndo cuspam ao passar por esta porta.

[...]

N&o distingo nenhuma. Quero € viver em casa decente. Ndo me sujar na
velhice. (Id., p. 23)

[.]

BERNARDA

Buscarei saber de tudo! E se no povoado quiserem levantar falsos
testemunhos, terdo de enfrentar minha dureza. N&o se toca mais nesse
assunto. As vezes parece haver uma onda de lama que fazem subir para
desmoralizar-nos. (Id., p, 33)
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Esse medo da opinido difamatéria dos outros sobre o que acontece com a
mulheres € recorrente na obra, as vezes de modo implicito. E, diante dele, Bernarda
recorre a forca e ao discurso masculino, dos quais se apropriou com a morte do
marido, afirmando a sua dureza para silenciar as vozes do povoado.

As teorias feministas trazem a luz problemas que antes pertenciam ao
ambiente doméstico-privado, como gravidez, maternidade, aborto e violéncia contra
a mulher, expondo as marcas de uma cultura machista que desvaloriza e avilta os
papéis ocupados pela mulher na sociedade, apagando a sua voz e, em geral, as
marcas da violéncia por ela sofrida nesses espacos intimos. Em A Casa de
Bernarda Alba, esse apagamento do feminino no espaco social fica evidenciado pelo
silenciamento discursivo das mulheres na obra, especialmente através das
personagens Bernarda Alba e Adela — aqui, quando as mulheres falam, é para
reproduzir a voz e o poder de dominacé&o sociocultural do masculino.

Nesse sentido, a obra de Lorca pode ser considerada um modelo cultural,
pois segundo o préprio autor, a mesma deveria ser um documentério fotogréfico; e,
como afirma Elaine Showalter (1994, p. 47), “um modelo da situagao cultural das
mulheres é crucial para que se compreenda tanto como sdo percebidas pelo grupo
dominante quanto como percebem-se a si mesmas e aos outros”, além de poder ser
reconhecido que “no passado, a experiéncia feminina que nao pudesse ser
acomodada pelos modelos androcéntricos era tratada como desvio ou simplesmente
ignorada”. Os antropdlogos Shirley e Edwin Ardener pontuam que as mulheres

constituem um grupo silenciado, mas nédo totalmente contido pelo masculino (apud
SHOWALTER, 1994, p. 47).

Com o termo “silenciado”, Ardener sugere problemas tanto de linguagem
quanto de poder. Os grupos silenciados tanto quanto os dominantes geram
crengas ou ideias ordenadoras da realidade social no nivel inconsciente,
mas 0s grupos dominantes controlam as formas ou estruturas nas quais a
consciéncia pode ser articulada. (SHOWALTER, 1994, p. 47)

Como afirmado anteriormente, Lorca apresenta o seu texto como um drama
de mulheres que vivem nos povoados espanhois, dando, assim, uma dimensao
documental para a sua ficcdo, enfatizando os papéis a elas atribuidos pela ideologia
dominante. Ele se debruca sobre o espaco doméstico-privado das mulheres, como
sexualidade, identidade, sofrimentos, bem como aborto e prostituicdo. No contexto

histérico e social da época — inicio do séc. XX em uma Espanha marcada pela
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ditadura Franquista — pode-se dizer que o texto de Lorca ganha marcas quase
subversivas da ordem social das mulheres.

Um exemplo disso é Adela, que tenta ser independente, tenta subverter aquilo
que é imposto pela tradicdo, usando outra cor no periodo de luto, enfrentando a
autoridade de Bernarda e proclamando que € dona do proprio corpo. Quem reprime
essas manifestacdes sdo as outras mulheres, principalmente Bernarda e La Poncia,
ambas com um discurso autoritario, informando aquilo que pode ou ndo pode ser
feito, eco do discurso masculino, que coloca em “ordem” a sociedade e o papel do
homem e da mulher, do masculino e do feminino.

Pode ser considerado importante salientar que Lorca, homem-europeu-
colonizador, da voz a condicdo da mulher, expondo a cultura existente sobre a
mulher. Isto serve como demonstracdo de que podem existir autor(res) que, apesar
de serem do sexo masculino, conseguem ler a cultura de modo a colocar em
destaque a situacdo das mulheres que desempenham o papel a elas reservado de

submissas e oprimidas. Nesse sentido, Showalter menciona que

de fato, uma teoria da cultura incorpora ideias a respeito do corpo, da
linguagem e da psique da mulher, mas as interpreta em relacédo aos
contextos sociais nos quais elas ocorrem. As maneiras pelas quais as
mulheres conceptualizam seus corpos e suas funcbes sexuais e
reprodutivas estdo intrincadamente ligadas a seus ambientes
culturais. (SHOWALTER, 1994, p. 44)

O autor-escritor e a autora-critica ndo se contrapdem nos seus discursos, pois
Lorca, ao tecer sua critica implicita na obra, coloca em pauta um questionamento
sobre o papel da mulher na sociedade e a visdo do homem sobre tal. Cabe ressaltar
gue na trilogia Bodas de Sangue, Yerma e A Casa de Bernarda Alba, é recorrente
para as personagens femininas de Lorca o anseio por realizacdo pessoal, a qual
elas ndo tém acesso devido as convencgdes sociais da época — uma busca que

acaba causando-lhes da morte.

E inegavel que os discursos marginalizados das mulheres — assim
como os dos diversos grupos de “excluidos” ou “silenciados” —, no
momento em que desenvolvem suas “sensibilidades experimentais” e
definem espagos alternativos ou possiveis de expressao, tendem a
produzir um contradiscurso, cujo potencial subversivo ndo é
desprezivel e merece ser explorado. (HOLLANDA, 1994, p. 15)



36

A carga discursiva da obra de Lorca provoca no leitor profundas reflexdes
sobre as relacdes de poder, o qual ndo € posse de ninguém, homem ou mulher, mas
resultado de uma relacdo em que um dos polos se submete as vontades/poder do
outro, sendo que neste caso temos a figura da mulher ocupando um espago de
poder que, em principio, pertencia ao homem. O poder é efetivado a partir do
momento em que um individuo altera seu comportamento por vontade de outro,
como acontece com as filhas de Bernarda. Esse poder € exercido por meio das
palavras que criam possibilidades, escolhas sobre como sera criada a realidade, e é
através delas que sao transmitidos, por geracfes, os valores socioculturais. Para
que essas realidades sejam alteradas e transformadas, deve ser realizada uma
revisdo daquilo que é transmitido e passado para 0s sujeitos sociais através dos
meios de comunicacdo de massa e espacos instituidos na sociedade, tais como
escolas, igrejas, etc.

Como os estudos de género tem indicado, nem todos os individuos se
identificam totalmente com os atributos a eles definidos como masculinos ou
femininos, os quais sao designados pela propria cultura. Entretanto, ainda existe
resisténcia de alguns para entender que as identidades sédo construidas de acordo
com fatores externos. Na trama ficcional, esses fatores podem ganhar proporcdes
hiperbdlicas, o que favorece o choque e a consequente tomada de consciéncia do
leitor sobre o seu préprio mundo e os cédigos sociais e culturais que o determinam.

A voz do masculino ecoa nas ac¢des das mulheres da obra, quando de fato o
anico que deveria ter voz ativa, de comando, seria Pepe Romano — namorado de
Adela e noivo de sua irma mais velha, Angustias. Entretanto, Lorca provoca aqui um
forte desvio enunciativo ao atribuir auséncia de voz discursiva e de autoridade ao
anico homem do drama. Apesar disso, a forca do cédigo cultural fala mais alto e,
mesmo sem voz, a simples sombra do homem causa verdadeira tempestade na vida
das mulheres da casa de Bernarda que, afirmada no seu poder masculino, parece
nao ver o efeito desse homem sobre suas filhas, quando até mesmo a louca da
casa, Maria Josefa, sua mée, vé os ciumes, discordias e disputas provocadas pela
simples menc¢do do nome de Pepe. Pode ser destacado que ele nem mesmo vai
pessoalmente pedir a Bernarda a mao de Angustias em casamento: “Pepe Romano
vai casar-se com Angustias. Esta noite esteve rondando a casa e creio que em
breve vai mandar alguém para fazer o pedido” (LORCA, 1936, p. 14). Na obra, fica

evidente que Pepe ndo vai casar com Angustias pela sua beleza, mas, como dito
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pelas irmas, pelo dinheiro, pois ela “esta velha e doente” (Id., p. 14); como disse
Madalena: “o dinheiro pode tudo” (Id., p. 15). Vale notar que, ainda que ndo tenha
presenca fisica na trama, Pepe é quase onipresente ndo somente por ser o
causador de muitas dissensdes entre as irmads, mas principalmente porque € o

desvelador da paixao borbulhante no intimo das filhas de Bernarda.

ADELA

Por isso fazes tudo para que eu ndo me va com ele. Nao te importa que
abrace aquela a quem ndo ama. A mim também ndo me importa. Pode ficar
cem anos com Angustias, mas que me abrace te parece terrivel, porque
também o amas! Também o amas!

MARTIRIO

(Dramética.) — Sim! Deixa-me dizé-lo sem disfarces. Sim! Deixa que o meu
peito se rompa como uma roma de amargura. Eu o amo! (LORCA, 1936, p.
45)

O desvio discursivo criado por Lorca revela ndo apenas uma funcao
diferenciada do masculino na trama, mas a presenca de outra instancia enunciativa
— a sua voz como autor — a qual gera um efeito de hipérbole cultural, evidenciando a
hipocrisia dos cédigos de comportamento, inclusive religiosos, de uma época que,
além de tudo que ja foi pontuado aqui, negava, proibia, reprimia a condicdo da
mulher enquanto sujeito dotado de sexualidade. Todos esses codigos faziam parte
de uma sociedade e, como mencionado anteriormente, Lorca considerava que o
artista tinha deveres sociais que deveriam ser desempenhados. Ao utilizar em suas
obras personagens e contextos conhecidos pelo publico em geral, estava realizando
aquilo em que acreditava: colocava a arte, a literatura, de um modo compreensivel
ao povo. Essa atitude preconizava que ter acesso a arte era um direito de todos,
pois “ninguém ¢é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns
momentos de entrega ao universo fabulado” (CANDIDO, 2004, p. 174). Ao colocar
em evidéncia os cddigos sociais, a obra de Lorca cumpre o papel que, segundo
Antonio Candido, esta reservado a literatura, que “confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente
os problemas” (CANDIDO, 2004, p. 175), pois ela traz novas possibilidades ao leitor,

sendo, inclusive, causadora de condenacdes porque

Nas méaos do leitor o livro pode ser fator de perturbacdo e mesmo de risco.
Dai a ambivaléncia da sociedade em face dele, suscitando por vezes
condenacdes violentas quando ele veicula no¢cBes ou oferece sugestbes
gue a visdo convencional gostaria de proscrever. (CANDIDO, 2004, p. 176)
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Esse € um dos grandes problemas causados por Lorca em suas obras:
veicular nocdes e sugerir que algo estd errado, indo contra aquilo que estava
instituido pela sociedade de sua época. Durante a vida, esse autor protestou contra
a situacao vigente, pois ainda que um dos motivos de sua morte tenha sido o fato de
ser homossexual, o grande problema causado por ele eram suas ideias expostas em
sua arte e literatura. Assim como quando suas personagens buscavam ter voz e
sofriam as consequéncias, também o autor, na vida real, penou por dar voz ou pelo
menos mostrar o silenciamento de que sofriam certos sujeitos na arena social do
seu pais.

Histérica e culturalmente, é recorrente o fato de os posicionamentos
inovadores, invencdes ou descobrimentos, que questionam a tradicdo, serem vistos
com ceticismo, criticas exacerbadas e, em algumas épocas, tornarem-se motivo de
torturas e morte de seus defensores. A despeito das grandes mudancas ja ocorridas
no ambito sociocultural, como pontuado pelas teorias feministas e pelo tedlogo
Debergé, a caminhada ainda € longa em seu aspecto social, cultural e religioso.
Uma questdo exposta pela literatura, em muitos casos, € a doutrinacao ideoldgica,
seja ela religiosa ou politica, onde sdo colocadas regras, dogmas, de como a vida
deve ser, seja no coletivo ou privado, e seus efeitos castradores sobre os individuos.
E como é possivel observar, a literatura, com suas estratégias ficcionais, ocupa um
espaco relevante na arena de trocas simbdlicas da cultura, de modo a oferecer a
seus leitores ferramentas de leitura de mundo efetivas que despertam a sua atencao
para o vivido no seu tempo real. Desse modo, ao dar voz aos silenciados de todo
tipo, constitui-se um gatilho que leva o sujeito a revisitar conceitos-tradicoes
ultrapassados e a obter novos olhares sobre questionamentos antigos. E, quem
sabe, nesse grande emaranhado social, seja possivel criar um espaco de
constituicdo da voz da mulher, permitindo-lhe seu proprio discurso, quebrando
paradigmas e preconceitos criados e sustentados ao longo do processo historico-

cultural da nossa sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar uma obra literéria, entra-se em um processo de ampliacdo e
imbricamentos de diferentes campos de estudo. Pode-se dize que o trabalho do
critico literario se configura como um processo de criacdo de um tecido ou teia que
liga diferentes pontos, de modo que mantenha a heterogeneidade dentro da
unidade; ou seja, um espaco integrado de didlogo entre campos e vozes.

Nesta andlise, ndo se buscou inserir a voz do feminino em uma “histéria” ja
finalizada, mas, sim, explicitar a presenca da Historia no texto ficcional, e que a
mesma pode ser revisitada a partir da participacdo e do olhar do e sobre o feminino.
Uma andlise comparativa, como a que se propds aqui, cria oportunidades de
explorar uma obra/texto a partir de diferentes perspectivas, dialogando com outros
olhares e, sobretudo, diacronicamente, com a cultura da nossa propria época. Nao
delimitar fronteiras para um texto literario permite desvelar aspectos, como o do
feminino por exemplo, que, se estudados dentro dos limites de uma Unica area, ndo
seriam sequer notados, deixando de gerar questionamentos e, consequentemente,
novos estudos. Isto €, este tipo de analise implica atuar em um espaco de
convergéncia entre campos de estudo; sendo assim, pensar o feminino e analisar a
influéncia da religido em sua formacéo leva obrigatoriamente a incluir aspectos
histéricos e culturais no processo de analise literaria.

Como mencionado anteriormente, na obra de Lorca em estudo, o poder do
masculino e seus espac¢os de autoridade sdo fortemente marcados e expressos pela
voz das mulheres, deixando clara a presenca de uma tradicdo/construcéo historica,
social e cultural, influenciadas por um poder — o poder religioso — que, durante
seéculos, foi considerado autoridade maxima em todos os assuntos, censurando e
calando as vozes que ndo se adequavam ao seu ponto de vista. Assim, tudo que
pudesse ser considerado de boa moral e influenciar para os bons costumes, na
Literatura, na Cultura ou na Historia, passava pelo crivo das autoridades religiosas.
Deve ser levado em consideracdo aqui que as ordens religiosas, formadas por
homens, durante muito tempo, detiveram o processo educacional e s6 faziam ecoar
a voz predominante, a voz do masculino, relegando a mulher/feminino a espagos de
anonimato e, se possivel, invisibilidade. Nesse processo de renovacao cultural, a
literatura, ao dar voz ao feminino, expondo e problematizando questdes

consideradas de foro intimo, como, por exemplo, as que envolvem a sua
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sexualidade, violéncia doméstica, etc., tem ocupado papel relevante para uma
revisdo da situacao vivida pela mulher, contribuindo para que ela conquistasse
espaco para esse feminino silenciado e aprisionado, construindo seu proprio
discurso.

Levando em consideracdo a conquista do espaco, podemos encontrar no
discurso de Debergé a necessidade de uma verificacdo das condicbes sociais

vigentes, pois

A luz das condigBes sociais, humanas e eclesiais atuais, esse modelo deve
ser, hoje, verificado. Para tanto, sem duvida, é preciso comegar por
favorecer o reconhecimento mutuo entre homens e mulheres. Como?
Estudando ao mesmo tempo para semelhanca e a diferenga; evitando que
se confundam rapido demais dignidade comum e identidade comum;
elaborando parcerias e colabora¢gBes que respeitem a maneira como cada
sexo encarna diferentemente o universal do humano. Afinal, se a parceria
homem-mulher pode ser lugar de muitas alegrias e de realizac¢des, ela pode
ser também o de muito sofrimento e de muitas frustragbes (DEBERGE,
2003, p. 118).

Como apontado pelo tedlogo Debergé, a relacdo homem-mulher € um espaco
de dicotomias, alegria/sofrimento e realizagGes/frustracbes, mas fica um
questionamento: somente criar espacos para a mulher-feminino sera suficiente para
que aparecam as diferencas? De acordo com Gilles Lipovetsky, em La Tercera
Mujer, essas diferencas ndo desaparecerdo. Para Lipovetsky a mulher, na histéria,
passou por duas fases e estd entrando em uma terceira. A primeira mulher foi
desprezada e desvalorizada, a segunda foi exaltada e idealizada, mas sem deixar de
estar submetida ao homem e silenciada. As mulheres anteriores se viam e eram
vistas a partir do olhar do homem, mas a terceira mulher passa a ser indeterminada
porque deixa de ser definida pelo olhar do homem, saindo daquelas funcdes
previamente tracadas pelo contexto sociocultural. Essa mulher que nasce tem

opc¢Oes para escolher quem vai ser, mas

Aun cuando instituye una ruptura fundamental en la historia de las
mujeres, el modelo de la tercera mujer no coincide en modo alguno,
preciso es subrayarlo, con la desaparicion de las desigualdades entre
los sexos, sobre todo en materia de orientacion escolar, de relacion
con la vida familiar, de empleo, de remuneracion (LIPOVETSKY,
1999, p. 219).
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A grande mudanca esta no fato de ser criada uma abertura nas normas
vigentes onde ndo existem imposicdes sobre papéis e lugares para um ou outro,
mas, sim, existem orientacbes sobre possibilidades a serem seguidas porque a
sexualidade continuard sendo um marcador na sociedade. Para Lipovetsky, os

papeéis sociais ndo irdo desaparecer,

Ciertamente, en la actualidad se reconoce a mujeres y hombres el
derecho a ser duefios de su destino individual, mas ello no equivale a
un estado de intercambiabilidad de sus roles y lugares. [...] A todas
luces la variable sexo sigue orientando la existencia, fabricando
diferencias de sensibilidad, de itinerarios y de aspiraciones
(LIPOVETSKY, 1999, p. 220).

Para o surgimento da terceira mulher, a literatura pode ser uma das grandes
influéncias no processo de subverter, reestruturar e repensar 0S costumes e
tradicdes encontrados na sociedade, reformulando o papel do feminino e quebrando
os tabus referentes & mulher/feminino nos mais diversos ambitos da sociedade,
assim como tem sido até o momento um dos espacos em que a voz silenciada pode
ser ouvida.

Ao pensar sobre a terceira mulher como representacdo de um feminino com
voz e escolha, pode ser concluido, através do que é exposto neste trabalho de
analise de A Casa de Bernarda Alba, que o processo para chegar até essa
oportunidade de ter voz ativa foi longo, sem querer dizer que esta finalizado. Tendo
a cultura como uma invencdo da mente humana (WAGNER, 2010), na obra, a
representacdo do feminino é um eco da cultura dominante masculina, até mesmo
quando a mulher detém o poder, inclusive na relacdo com outras mulheres, como é
o caso de Bernarda, autoritaria, preconceituosa e algoz das outras mulheres. Uma
atitude que reflete uma tradicdo histérica, um discurso que foi disseminado pela
linguagem para ser “achado” como fato e tido como “histéria” (WHITE, 1992),
passando por um processo poético e ficcional, influenciado por outros fatores como
a ideologia de guem conta a historia.

Outra influenciadora no espaco doméstico da casa é a religido, tida como
base para muitas imposicoes da sociedade da época e aproveitadas para impedir a
liberdade das filhas de Bernarda. O viés religioso foi um influenciador da histéria e
da cultura, promovendo maneiras de como deveria ser contada e 0 que era certo ou

errado. Por ter como base a Biblia, considerada um livro sagrado, a religido era
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levada em total consideracdo em tudo o que expunha como verdade. Debergé
desconstitui a ideia de uma religido infalivel que obstrui a liberdade, mencionando a
necessidade de uma redescoberta e um reestudo do texto biblico devido ao mal-uso
dado ao mesmo (DEBERGE, 2003).

Como parte da cultura, da historia e, por que nao dizer, da religido, esta o
silenciamento do feminino pela voz predominantemente masculina, que carrega no
seu bojo uma teoria cultural sobre o corpo da mulher e como ela deveria falar e se
comportar. Essa voz, ou discurso masculino controla as estruturas sociais
(SHOWALTER, 1994) e leva a mulher a lutar contra a sua formac¢édo, que comecou
na familia (NYE, 1995). Mas, ainda que o caminho tenha sido longo, chega-se a um
momento em que a mulher, a terceira mulher (LIPOVETSKY, 1999) tem
oportunidade para escolher quem vai ser e como vai ser, passando a ter voz e vez.

Em todo esse processo que se pode dizer de luta, o status da mulher-
feminino passou por mudancas, apagamentos, revisdes, reescritas, até comecar a
alcancar seu objetivo de recolocacgéao e ressignificacdo no espaco social e cultural. A
sociedade tem sido o palimpsesto, onde a historia, a cultura, a literatura e a religiao
tém deixado suas marcas de escrita e reescrita, seus pressupostos de como a vida
deve ser. Essas superposicfes de mudancas, trocas, revisdes de ideologias e
teorias afetam o modo como o masculino e o feminino sdo vistos pela sociedade.
Com o surgimento de um terceiro modelo de mulher, se tem uma nova perspectiva
de futuro para a relacdo mulher-homem, feminino-masculino. Porém, ainda que seja
um novo olhar, isso ndo significa que o passado sera esquecido, pois da mesma
forma que no palimpsesto ficam os resquicios daquilo que estava antes, sempre
ficard na memoéria um vislumbre daquilo que ja foi, uma vez que toda mudanca é
processual e, portanto, passa por uma evolugdo. A obra de Lorca, com seu jogo de
ressonancias significas sobre o espaco e voz da mulher, juntamente com todas as
teorias utilizadas, levam a um final... ndo, a um novo questionamento: com a terceira
mulher, como definida por Lipovetsky, chegamos ao final do caminho ou comecando

um novo em que estamos dentro e ao mesmo tempo fora?
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