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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo principal mostrar,
através da Analise Critica do Discurso (FAIRCLOUGH, 2001), os resultados de uma
pesquisa qualitativa que teve como meta analisar representacdes sobre mulheres
em cancles sertanejas interpretadas por mulheres em periodos distintos (1980;
1990 e 2010). Além disso, o0 estudo buscou identificar quais escolhas linguisticas
foram responsaveis pelas representacdes, explorando o vocabulario utilizado, bem
como verificar se essas representacées mudaram de um periodo para outro e, em
caso afirmativo, de que maneira. O corpus da pesquisa foi constituido por letras de
cancbes sertanejas das cantoras Roberta Miranda e Marilia Mendonca,
pertencentes, respectivamente, aos periodos denominados “sertanejo romantico” e
“sertanejo universitario”. O estudo descrito aqui se encaixa na Analise Critica do
Discurso (ACD), a qual € uma abordagem teorico-metodolégica que propde e utiliza
a concepcao tridimensional do discurso, a qual mostra que as trés dimensdes (texto,
pratica discursiva e pratica social) “estdo inter-relacionadas, sendo a pratica
discursiva aquilo que faz a mediagao entre o texto e a pratica social” (OLIVEIRA;
CARVALHO, 2013). O corpus foi analisado a partir de seis campos semanticos,
sendo eles sentimentalismo; abnegacdo, mulher perdida; racionalidade;
independéncia e mulher decidida. A analise das cancfes revelou que houve uma
consideravel mudanca nas representacdes sobre as mulheres de um periodo para o
outro. A mulher representada nas cancfes da cantora Marilia Mendonca, ndo é a
mesma mulher representada nas musicas da Roberta Miranda. A primeira, embora
ainda sofra por amor, tem atitudes racionais e ndo se importa em ficar so, ela nao
precisa mais do papel masculino para sentir- se completa. Suas composicdes
expbem, em suma, um sujeito lirico empoderado, que tem autonomia do préprio
corpo e uma atitude contraria as da sociedade patriarcal, ou seja, € oposta as
atitudes demonstradas pelas cancdes de Roberta Miranda, as quais a mulher
priorizava os relacionamentos, embora eles ndo fossem bons e renunciava-se

colocando o homem em primeiro lugar.

Palavras-Chave: Representacdo; mulheres; muasica sertaneja; analise critica do
discurso.



RESUMEN

Este trabajo de conclusion de curso tiene como objetivo principal mostrar, a
través del Analisis Critico del Discurso (FAIRCLOUGH, 2001), los resultados de una
investigacion cualitativa que tuvo como meta analizar representaciones sobre
mujeres en canciones sertanejas interpretadas por mujeres en periodos distintos
(1980; 1990 y 2010). Ademas, el estudio buscé identificar qué opciones linguisticas
fueron responsables de las representaciones, explorando el vocabulario utilizado, asi
como verificar si esas representaciones cambiaron de un periodo a otro y, en caso
afirmativo, de qué manera. El corpus de la investigacién fue constituido por letras de
canciones sertanejas de las cantantes Roberta Miranda y Marilia Mendonga,
pertenecientes, respectivamente, a los periodos denominados "sertanejo romantico"
y "sertanejo universitario". El estudio descrito aqui se ajusta al Analisis Critico del
Discurso (ACD), que es un enfoque teérico-metodolégico que propone y utiliza la
concepciodn tridimensional del discurso, la cual muestra que las tres dimensiones
(texto, préctica discursiva y practica social) se interrelacionan, siendo la practica
discursiva lo que hace la mediacion entre el texto y la practica social "(OLIVEIRA,
CARVALHO, 2013). El corpus fue analizado a partir de seis campos semanticos,
siendo ellos sentimentalismo; abnegacion, mujer perdida;, la racionalidad,;
independencia y mujer decidida. El analisis de las canciones revel6 que hubo un
considerable cambio en las representaciones sobre las mujeres de un periodo para
el otro. La mujer representada en las canciones de la cantante Marilia Mendoncga, no
es la misma mujer representada en las canciones de Roberta Miranda. La primera,
aunque todavia sufre por amor, tiene actitudes racionales y no le importa quedarse
solo, ya no necesita el papel masculino para sentirse completa. Sus composiciones
exponen, en suma, un sujeto lirico empoderado, que tiene autonomia del propio
cuerpo y una actitud contraria a las de la sociedad patriarcal, o sea, es opuesta a las
actitudes demostradas por las canciones de Roberta Miranda, a las que la mujer
priorizaba las relaciones, aunque ellos no fueran buenos y se renunciaba colocando
al hombre en primer lugar.

Palabras- clave: Representacion; las mujeres; musica sertaneja; el analisis critico
del discurso.
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1 INTRODUCAO

Desde meados da década de 1920, a musica sertaneja brasileira € uma forma
de expressao cultural muito representativa em nosso pais e desdobra-se, embora
seus limites sejam estreitos, em mdsica caipira, sertanejo de raiz, sertanejo
romantico e sertanejo universitario, logo, cada variedade desse género submete-se
a época em que as cangdes foram produzidas, por quem foram interpretadas, como
também suas caracteristicas (CONTIERI, 2015).

Embora a musica sertaneja esteja ha um longo periodo nos ouvidos da
populacdo brasileira, a mulher, como cantora, insere-se nesse contexto e vem a
fazer sucesso anos depois, pois no inicio as cancgdes eram compostas e
interpretadas somente por homens. Apenas a partir da década de 1970, as primeiras
duplas sertanejas femininas destacaram-se nas radios, principalmente nas cidades
interioranas (CONTIERI, 2015).

Atualmente, percebe-se que o contexto é diferente, pois a mulher esta
plenamente inserida no género sertanejo, visto que ha um grande numero de
cantoras sertanejas fazendo sucesso nas radios e, principalmente, na internet. O
género cativou o publico ndo apenas pelo ritmo contemporaneo, mas também pelas
tematicas que vém abordando.

Por esse motivo, a presente pesquisa tem como tema principal a anéalise de
representacdes que sdo construidas pela linguagem para as mulheres em diferentes
periodos da musica sertaneja no Brasil, sendo eles, nos anos de 1980, 1990 e 2010,
percorrendo dois momentos do género: a musica sertaneja romantica (1980 e 1990)
e a musica sertaneja universitaria (2010).

Para tanto, foram estudadas, a partir da Analise Critica do Discurso (ACD)
(FAIRCLOUGH, 2001), as representacbes sobre mulheres em cancfes sertanejas
interpretadas pelas conhecidas cantoras Roberta Miranda e Marilia Mendonca. A
ACD é uma abordagem tedrico-metodologica que propde e utiliza a “concepgao
tridimensional do discurso”, a qual mostra que as trés dimensdes (texto, pratica
discursiva e pratica social) “estdo inter-relacionadas, sendo a prética discursiva
aquilo que faz a mediacao entre o texto e a pratica social” (OLIVEIRA; CARVALHO,
2013). Nesse sentido, este trabalho realiza a analise da dimenséo textual levando
em consideracdo o vocabulério utilizado nas cancdes, buscando identificar quais e

como as escolhas linguisticas sdo responsaveis por essas representacdes. Além
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disso, sdo discutidas as diferencas e/ou semelhangcas encontradas nas mauasicas,
atentando para ver se houve alguma mudanca de um periodo para o outro.

Este estudo justifica-se pelo fato da mulher ser um assunto frequentemente
abordado na sociedade, seja para idealiza-la, apoia-la, desrespeita-la ou ama-la,
principalmente quando a temética € tratada em um género musical de massa no
Brasil: a musica sertaneja. E extremamente notavel que, nos dias de hoje, além de
haver um numero maior de cantoras no mercado sertanejo, percebe-se uma
mudanca nos discursos produzidos por essas mulheres. Além disso, justifica-se,
também, por ser uma temética inovadora, avancando pesquisas de outros trabalhos
como, por exemplo, a dissertagdo de mestrado “As mais tocadas: uma andlise de
representacdes da mulher em letras de cancgdes sertanejas” (CONTIERI, 2015); e o
artigo “A mulher no léxico da cangdo de consumo: um discurso polarizado” (GIL,
2012), pois utiliza um apoio tedrico-metodologico e um corpus diferenciado.

Esta pesquisa esta organizada em cinco capitulos. Na sequéncia da
introducdo, no segundo capitulo, apresenta-se a fundamentacédo teorica. Esse
capitulo esta dividido em trés secOes: a primeira aborda a Analise Critica do
Discurso, a segunda diz respeito ao género musical utilizado no trabalho e a terceira
discute a insercdo da mulher na musica sertaneja. No terceiro capitulo, descreve-se
a metodologia da pesquisa que esta dividida em duas secfes: a primeira expde 0s
critérios de selecao do corpus de analise e a segunda mostra os critérios de analise
do corpus. No quarto capitulo, apresenta-se a andlise dos resultados obtidos de
acordo com indicios apresentados nas cancodes. Este esta dividido em duas partes:
a primeira analisa as cancfes de Roberta Miranda e a segunda as cancbes de
Marilia Mendonca. E, por fim, no capitulo cinco, encontram-se as consideracfes

finais sobre a pesquisa realizada.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, apresenta-se a Andlise Critica do Discurso (ACD), o género

musical sertanejo, do romantico ao universitario, e a mulher na masica sertaneja.

2.1 Base te6rica: A Anélise Critica do Discurso

Este trabalho alicerca-se na Andlise Critica do Discurso, a qual se define
como uma abordagem tedrico-metodoldgica que vé o discurso como uma préatica
social, através da qual as pessoas podem agir sobre 0 mundo e sobre os outros
(OLIVEIRA; CARVALHO, 2013). Nesse sentido, existe na ACD uma preocupacao
em descobrir, declarar e exteriorizar o que esta implicito, rejeitando a “naturalizacéo”
dos discursos e seus efeitos refletidos na sociedade, permitindo que as ideologias
veladas no discurso, bem como relacbes de dominacdo estabelecidas por elas,
sejam desvendadas.

Desse modo, Norman Fairclough, em “Discurso e mudanga social” (2001),
propde a concepcao tridimensional do discurso. Esse modelo esta composto por trés
dimensdes que estdo inter-relacionadas (Figura 1), sendo a primeira o texto, que
compreende a analise linguistica dos textos, a segunda a pratica discursiva, “que se
refere a interpretacdo da produgdo, da distribuicio e do consumo do texto”
(OLIVEIRA; CARVALHO, 2013, p. 298) e a terceira a pratica social, a qual “se ocupa
das condi¢cBes sociais do contexto em que a pratica discursiva ocorre” (OLIVEIRA;
CARVALHO, 2013, p. 299).

TEXTO

PRATICA DISCURSIVA
(produwcdo, distnibuiCio, CONSWLIMO)

PRATICA SOCLAL

Figura 1 - Concepgédo tridimensional do discurso proposta Norman Fairclough (FAIRCLOUGH,
2001,p. 101)

Oliveira e Carvalho (2013) explicam que a analise da dimenséo textual
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€ a descricao das propriedades formais do texto e dos significados
dessas propriedades. Essa é uma tarefa aparentemente simples.
Aparentemente. A simplicidade fica s60 na aparéncia porque o
estabelecimento de relagbes entre formas e significados esta
estreitamente vinculado aos processos cognitivos do analista, que,
em tese, precisa estar consciente de tais processos (p. 292).

Ainda sobre a primeira dimenséo, o texto, os autores explicam que para
realizar a andlise, € necessério levar em consideracdo quatro itens: o vocabulario, a
gramatica, a coesdo e a estrutura textual (OLIVEIRA; CARVALHO, 2013). Este
trabalho tem como meta explorar o item vocabulario, analisando as palavras e seus
significados nas musicas selecionadas, pois, segundo os autores (2013, p. 293), “as
escolhas lexicais feitas pelos produtores textuais sao fundamentais para a anélise do
texto. Afinal, elas apontam, dao pistas para questdes ideoldgicas importantes”.

Sobre o vocabulario, Fairclough (2001), explica que

a abordagem do vocabulario baseia-se no pressuposto de que
diferentes modos de ‘lexicalizar dominios de significado podem
envolver sistemas de classificacdo ideologicamente diferentes, assim
h& interesse em como as areas da experiéncia podem vir a ser
‘relexicalizadas’ em principios classificatérios diferentes, por exemplo,
no curso da luta politica. (p. 49)

Fairclough (2001) propbe que a pratica discursiva € empregada
ideologicamente a medida que incorpora significacbes que colaboram para
conservar ou reorganizar as relacdes de poder. E, em relacdo a isso, o autor utiliza a

concepcao de hegemonia. Para explicar este conceito, ele da a seguinte definicéo:

hegemonia € lideranca tanto quanto dominacdo nos dominios
econdmico, politico, cultural e ideoldégico de uma sociedade. [...]
Hegemonia é a construcdo de aliancas e a integracdo muito mais do
gue simplesmente a dominag¢do de classes subalternas, mediante
concessdes ou meios ideolégicos para ganhar seu consentimento.
Hegemonia é um foco de constante luta sobre pontos de maior
instabilidade entre classes e blocos para construir, manter ou romper
aliancas e relacdes de dominacao/subordinacdo, que assume formas
econdmicas, politicas e ideolégicas. (p. 122)

A concepcéao de hegemonia concentra o foco da mudanca discursiva e social.
Essa relacdo de dominacéo evidencia as formas econémicas, politicas e ideoldgicas
e suas relacdes de forcas onde ha diferentes niveis e dominios das instituicbes

sociais. Para entender o discurso, € preciso conhecer seu contexto. Para entender
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uma prética discursiva, é preciso que as mudang¢as sociais e culturais ocorridas
sejam analisadas (PAPA, 2012).

Quanto a andlise da pratica social, essa estad relacionada a ideologia e a
hegemonia presentes no discurso analisado. No aspecto ideoldgico, observam-se o0s
indicios do texto que possuem carga ideoldgica e que refletem na sociedade. Sobre

a ideologia, Fairclough (2001) afirma que

sdo significacdes/ construcdes da realidade (o mundo fisico, as
relacbes sociais, as identidades sociais) que sdo construidas em
varias dimensdes das formas/ sentidos das praticas discursivas e que
contribuem para a producdo, a reproducdo ou a transformacéo das
relacdes de dominacéo (p. 117).

A partir do momento em que as ideologias por trds dos discursos sao
decifradas, é possivel perceber a intencdo que eles possuem e que nem sempre é
nitida. Por isso, muitas vezes, o discurso daqueles que se encontram no poder &
analisado na ACD, pois, normalmente, eles s&o o0s responsaveis pelas
desigualdades permanecerem na sociedade. E, nesse ponto, € fundamental falar
sobre o processo de naturalizacdo do discurso, o qual consiste em ideologias
veladas, dadas, aceitas, “cuja eficacia esta na naturalizacdo de formas particulares
de representacao social, identidades, e relacdes, construidas como verdades tacitas,
por praticas discursivas e sociais, ao longo do tempo” (GOMES, 2013). Tal
circunstancia pode ser notada na mauasica, pois o género circula por diferentes
publicos, onde enunciados s&o reproduzidos, podendo, muitas vezes, serem

naturalizados.

2.2 O género musical: do sertanejo romantico ao universitario

O género musical destacado neste trabalho é chamado, genericamente,
“sertanejo”. Porém, sabe-se que, conforme a época e suas caracteristicas, o género
€ chamado de outras formas, a saber: musica caipira, sertanejo de raiz, sertanejo
romantico e sertanejo universitario (CONTIERI, 2015). Entretanto, os limites entre
cada periodo sdo estreitos, por isso, busca-se apresentar, de maneira clara e
sucinta, o “sertanejo romantico” e o “sertanejo universitario”, os quais sao

enfatizados neste estudo.
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E fundamental dizer que a masica sertaneja teve seu inicio por meados da
década de 1930, protagonizando programas sertanejos nas radios interioranas. Nos
anos 1950, h&a a transigdo da musica “caipira” para a “sertaneja”’, em fungéo da
necessidade de modernizacdo do género, pois seu publico havia mudado. Sousa
(2005 apud SILVA, 2010), afirma que

a musica caipira sobreviveu as décadas de 30 e 40 e adentrou 0 novo
século, mas, segundo ele a partir dos anos 50 as influéncias
estrangeiras ao estilo se intensificaram gerando um tipo de mdusica
feito sob a ingenuidade de tempos em que 0s meios de comunicagao
de massa ainda ndo eram movidos pela ideologia do consumo,
embora ja caminhasse para isso. E quando se da a divisdo entre a
musica caipira e a musica “sertaneja”. Tais mudangas ocorreram a
partir da década de 50, assim como o aparecimento do nome “musica
sertaneja”, atribuida inicialmente ao bolero romantico interpretado por
duplas em canto diferenciado por tercas, ou seja, a configuracdo
propria do cantar caipira. O publico da musica sertaneja deixa de ser
aguele que se transferia do campo para os grandes centros urbanos
e buscava nostalgia da vida rural e passa a ser a massa periférica
das grandes cidades que ja absorveu o modo de vida urbano. Seu
foco discursivo abandona as metaforas rurais para se entregar ao
romantismo rasgado (p. 16).

Por volta da década de 1970, o mundo sertanejo dividia-se entre os que
preferiam seguir o tradicional e os que se modernizavam cada vez mais. A partir dos
anos 1980, ndo sO novos instrumentos foram acrescentados ao meio sertanejo,
como também houve modificacbes no estilo das cancdes, essas, agora, nao
retratavam apenas o campo. Comecou-se a utilizar tematicas mais urbanas,
relacionadas ao sofrimento por amor, entre outras. As cancdes representavam o0s
relacionamentos amorosos entre 0 homem e a mulher (CONTIERI, 2015).

Nessa fase, surgiram grandes duplas sertanejas famosas até hoje, por
exemplo, “Chitdozinho & Xorord”, “Zezé de Camargo e Luciano”, “Leandro e
Leonardo”. Em um territério praticamente dominado por homens, nessa época,
destacou-se a compositora Fatima Ledo. Ela compés, em parceria com o também
compositor Elias Muniz, o grande sucesso “Dormi na praga” que foi interpretado pela
dupla sertaneja “Bruno e Marrone”. A dupla também fez sucesso a partir dos anos
1990, assim como a musica interpretada por eles. Neste periodo, destacou-se,
também, a cantora Roberta Miranda, conhecida, atualmente, como a rainha do

sertanejo romantico.
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Em contrapartida, embora o estilo modernizado tenha caido no gosto do
publico, houve quem criticasse o0 sertanejo romantico. Sobre isso, Contieri (2015),
diz que

ainda que uma parte significativa da populacdo e dos criticos
musicais, fds da musica sertaneja de raiz, franzisse o cenho para o
sertanejo romantico, qualificando-o como “brega” ou “brega chique”,
ainda assim, a despeito dessas qualificacbes, os sertanejos eram
agora até personagens de novela e muitas celebridades
manifestavam seu apreco por esse tipo de musica. O fato de a Rede
Globo de televiséo ter produzido e colocado no ar o especial Amigos
nos anos 90, é sintomatico do sucesso do sertanejo romantico. O
género havia ido novamente parar no topo das paradas — varias de
suas musicas ficavam meses entre as mais tocadas —, para ndo mais
sair (p. 28)..

E curioso perceber que se passaram, aproximadamente, cinquenta anos para
ocorrer a passagem da masica sertaneja caipira para a musica sertaneja
transformar-se em romantica, abordando tematicas relacionadas aos
relacionamentos amorosos. Mais curioso, ainda, é que para ocorrer novamente a
mudanca do estilo musical, passaram-se apenas vinte anos, surgindo, entdo, o
sertanejo universitario.

Quanto a esse novo estilo da musica sertaneja, 0 sertanejo universitario, ha
muitas versbes divergentes sobre o seu surgimento e qual cantor/dupla seria
responsavel por propagar o género musical ndo apenas nas cidades do interior, bem
como em todo o Brasil.

No final dos anos 1990, com uma nova realidade econémica e social, muitos
estudantes comecaram a sair das cidades do interior rumo as principais capitais do
Brasil para dar continuidade a seus estudos, visto que nas metropoles as opc¢des
eram melhores. A maioria desses estudantes eram filhos de fazendeiros e levavam
sua cultura para as capitais.

Em meados dos anos 2000, as duplas que deram inicio a esse periodo foram
“César Menotti e Fabiano” e “Jodo Bosco e Vinicius”. Elas foram as responsaveis
pela consolidacdo do sertanejo universitario, o qual estd em constante
modernizacdo, com novas tematicas e um novo estilo de arranjo musical
(CONTIERI, 2015).

Em relacdo as tematicas abordadas nas musicas sertanejas universitarias,
Antunes (2012 apud CONTIERI, 2015, p. 30) declara que
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a tematica dos universitarios difere bastante do sertanejo romantico.
Suas musicas sdo um reflexo direto do seu tempo e por isso falam de
amores rapidos, relacionamentos sem compromisso, festas e
baladas, além de uma grande dose de independéncia individual.
Outra marca do estilo universitario € o andamento rapido, agitado e
mais danc¢ante de suas musicas.

Nesse cenario da nova geracdo de compositores do sertanejo universitario,
destacou-se, também, “Sorocaba”, cantor que forma a dupla Fernando & Sorocaba,
gue desde a universidade ja compunha grandes sucessos interpretados por outras
duplas.

2.3 A mulher na masica sertaneja: breve linha do tempo

A musica, sendo um género globalizado, de grande circulagéo, € cheia de
ideologias, logo, traz ideias de mundo que s&o construidas na sociedade. As
cancdes sao cheias de elementos que simbolizam os valores ideoldgicos dos grupos
sociais em que se originam e circulam. Por muitos anos, a mulher foi apenas tema
da grande maioria das cancOes brasileiras, seja para ama-la, idealiza-la ou
despreza-la, relacionando-a ao matriménio, a familia, ao prazer imediato, entre
outros (CONTIERI, 2015).

Tratando-se do género musical aqui trabalhado, segundo a revista
“‘GLOBORURAL”, disponivel online, uma das primeiras duplas sertanejas femininas
é as “Irmas Castro”, que em 1940 ja cantavam nas radios e langaram o grande
sucesso “beijinho doce”. Outra dupla muito conhecida até hoje é “As Galvao”. Essas
duplas, na época, representavam o sertanejo caipira.

Em relacdo ao sertanejo romantico, em 1986, mais precisamente, surge
nacionalmente Roberta Miranda como cantora sertaneja romantica. Desde entdo a
cantora ndo parou e € sucesso até hoje, sendo considerada a rainha do sertanejo
romantico. Em sua biografia, presente em seu portal®, disponivel na internet, apés

reconhecer que estava fazendo sucesso, ela diz

Depois de tanto me digladiar com o machismo, o venci as custas do
meu talento e do desafio de dizer uma frase de extrema simplicidade
e de grandes implicagdes. Nao é facil dizer EU QUERO. A mulher

! Site oficial da cantora Roberta Miranda < http://robertamiranda.com.br/biografia/>. Data de acesso:
maio de 2017.
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nasceu com todos os requisitos para ser vencedora. SO precisa tomar
conhecimento do valor que representa a coragem de querer (sic).

Por esse motivo, Roberta Miranda serviu de inspiragdo para as mulheres que
buscam um lugar na musica sertaneja. Atualmente, elas estdo invadindo o meio
sertanejo e estdo nas paradas de sucesso. A partir de 2015, surgiram muitas
mulheres interpretando cancgdes sertanejas e, desde entdo, vém fazendo sucesso a
cada dia. Duplas como “Maiara e Maraisa”, “Simone e Simaria” nao param de lancar
sucessos. Além disso, ha, também, a cantora e compositora “Marilia Mendonca”
gue, inicialmente, destacou-se como compositora e logo como cantora. Segundo o
portal UOL, em uma reportagem? sobre a mulher na misica sertaneja, a reporter

Juliana Carpanez sustenta que

a verdade é que elas ndo chegaram ao topo da parada sertaneja
fazendo apologia ao corpo. Tem também muito modao romantico,
relato de saudade, de pegacdo, expectativa sobre um novo amor,
diversdo “cazamigas”, basta em relacionamento abusivo e outros
temas j4 explorados. Na pista, onde se ouve a voz do povo, a
percepcao € que elas cantam a vida e os sentimentos das mulheres,
trazendo uma resposta as can¢bes dos homens e levando aos palcos
a representacao da igualdade entre 0s sexos.

Apesar dessas cantoras ndo se considerarem feministas, ha muitas
evidéncias que levam a essa associacéo. Porém, conforme Cynthia Semiramis®, em
entrevista para o portal UOL, “o que importa é a mensagem de autonomia e
liberdade passada para o publico, pois estimula que mulheres sejam independentes
e donas das préprias escolhas, sendo admiradas e respeitadas por isso”. Além
disso, as sertanejas apresentam diferentes perspectivas referentes a realidade da
mulher, distanciando-se, muitas vezes, do feminismo em si. Por conta disso, tal
posicionamento ou a falta dele, contribui, comercialmente, para que elas facam

sucesso levando multiddes a seus shows.

? . Disponivel em <https:/tab.uol.com.br/feminismo-sertanejo/#voz-a-muitas-vozes>. Data de acesso:
maio de 2017.

* Cynthia Semiramis, pesquisadora sobre histéria dos direitos das mulheres e doutoranda em direito
na UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais).


https://tab.uol.com.br/feminismo-sertanejo/#voz-a-muitas-vozes
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3 METODOLOGIA

Inicialmente é importante ressaltar que a pesquisa apresentada neste trabalho
€ de cunho qualitativo, pelo fato de néo ter a intencéo de calcular dados e analisa-
los a partir de seu resultado, mas de analisar o efeito que determinado fato causa na
sociedade (GODOY,1995). Além disso, adequa-se ao modelo de pesquisa
exploratéria, uma vez que aumenta a familiaridade do sujeito pesquisador com a
tematica, esclarecendo conceitos. Para tanto, ela desdobra-se em cinco momentos.

Para o desenvolvimento da pesquisa, em um primeiro momento, foi definido
conjuntamente com o orientador de pesquisa, o aporte tedrico utilizado neste estudo,
em seguida, a tematica de pesquisa e seus objetivos.

No segundo momento, foi selecionado o corpus de anadlise, levando em
consideracao alguns critérios como a escolha de intérpretes da musica sertaneja do
sexo feminino; cantoras consagradas de épocas distintas; definicdo das cantoras e,
por fim, a selegéo de trés musicas conhecidas pelo publico de cada cantora.

Posteriormente, em um terceiro momento, houve o levantamento bibliografico
sobre o contexto socio-historico a respeito da musica sertaneja e da representacao
construida para a mulher em nossa sociedade, estabelecendo uma conexéo entre
os dois contextos pesquisados.

No quarto momento, foi realizado o estudo da base tedrica Analise Critica do
Discurso, conforme FAIRCLOUGH (2001), relacionando-a com a tematica do
trabalho.

Por fim, no quinto momento, foi realizada a analise critica dos dados
escolhidos para esta pesquisa, 0S quais sdo as seis musicas interpretadas pelas
cantoras selecionadas, obtendo, assim, o cruzamento entre o terceiro e o quarto

momento.

3.1 Critérios de selecdo do corpus de analise

E fundamental destacar que para a escolha do corpus foram levados em
consideracdo quatro critérios de selecdo. O primeiro deles foi a escolha de
intérpretes da musica sertaneja do sexo feminino. O segundo foi a definicdo dos

periodos, sendo eles as décadas 1980-1990 e 2010. O terceiro foi a definicdo das
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cantoras, sendo elas Roberta Miranda e Marilia Mendonca. O quarto foi a selecéo

de trés musicas conhecidas pelo publico de cada cantora.

Nos quadros abaixo, encontra-se a relacdo das musicas organizadas

separadamente por cantora; tipo do género musical escolhido; titulo; ano de

lancamento e album em que as canc¢des estdo situadas.

Para melhor organizacéo e avanco do trabalho, foram utilizadas abreviaces

para os nomes das intérpretes, logo, a cantora Roberta Miranda possui a abreviacao

“‘RM” e a cantora Marilia Mendonga a abreviagcdo “MM”. Além disso, serdo usados 0s

coédigos RMO01; RM02 e RMO03 para as cancdes de Roberta Miranda, e os codigos

MMO01; MM02 e MMO3 para as cangdes de Marilia Mendonca. Dessa forma, o leitor

podera identificar a qual cancao se refere cada fragmento analisado.

ROBERTA MIRANDA- “RM”

(Sertanejo Romantico)

Titulo Ano Album
1. Sao tantas Roberta Miranda
coisas 1986
2. Marcas Roberta Miranda-
1990
Vol. 4
3. Sol da minha Sol da minha vida
vida 1992

Quadro 1 - Musicas selecionadas da Cantora Roberta Miranda®.

* As letras das cancdes da cantora RM estdo inseridas nos anexos localizados

trabalho.

ao final deste
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MARILIA MENDONCA- “MM”
(Sertanejo Universitéario)

Titulo Ano Album
1. Al6 Porteiro Marilia Mendonca-
2016 _
ao vivo
2. Folgado Marilia Mendonca-
2016 _
ao vivo

_ Agora € que séao
3. Eu sei de cor _
2016 elas- ao vivo

(acustico)

Quadro 2 - MUsicas selecionadas da Cantora Roberta Miranda®

3.2 Critérios de analise do corpus

O corpus desta pesquisa € composto por musicas sertanejas selecionadas de
dois momentos distintos desse género musical: o sertanejo romantico (1980-1990) e
o sertanejo universitario (2010). ApGs a selecdo das seis musicas das cantoras RM e
MM, fez-se uma analise preliminar das can¢fes em que se percebeu que os temas
mulher submissa/sofrimento por amor e mulher independente/amor racional
constituem-se em possiveis representacbes para as mulheres e indicativos de
provaveis mudancas entre os distintos periodos das mausicas. Por isso, para a
analise das cancoes, foram definidos seis campos semanticos nos quais esta
organizado parte do Iéxico das musicas.

Tal modo de analise foi escolhido para que as representacées sobre mulheres
em cancdes sertanejas fossem comprovadas a partir de suas letras. Os campos
semanticos sentimentalismo; abnegacdo e mulher perdida referem-se as cancées da
cantora RM e, por sua vez, o0s campos semanticos racionalidade; independéncia e

mulher decidida referem-se as cancdes da cantora MM. Em cada um desses

> As letras das cancdes da cantora MM est&o inseridas nos anexos localizados ao final deste trabalho.
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campos semanticos, buscou-se verificar, através de Fairclough (2001), de que modo
0s compositores das cancgdes examinadas fazem uso planejados ou ndo do
vocabulério para produzirem interpretacdes em relacdo ao que constituiria as
representacdes sobre as mulheres. Por fim, verificou-se como essas escolhas

linguisticas sao refletidas na sociedade e que efeitos elas geram.
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4 ANALISE DOS RESULTADOS

A relacdo dos elementos do vocabulério apresentada nos campos semanticos
colabora para a construgdo de sentidos entre os textos e seus interlocutores,
levando em consideracédo as relagcbes amorosas entre homem e mulher mostrando
como isso reflete na sociedade.

Os quadros abaixo apresentam os dados obtidos a partir da andlise realizada

em cada canc¢do, com base no estudo do vocabulario e dos campos semanticos

identificados.
Sentimentalismo Abnegacéo Mulher perdida

- “O nosso amor esta - “Dar vida a minha vida - “Foi Deus que trouxe e

magoado, mas eu gque entreguei em suas te p6s no meu caminho/

tento”(RM01) maos” (RM01) Pra me mostrar que ndo
sou nada sem vocé”

- “Eu me debrucei sobreo | . . R (RM01)

. - “Renunciei vocé de tanto
meu leito pra chorar i’
. louco amor” (RM01)
E pergunto o que foi feito - Sol da minha vida/
de tanto amor” (RM02) - “Esperando voca” Como é que eu pude te
(RMO03) perder” (RM03)

- “Logo estou chorando
A paixao detona o0 meu
peito” (RM03) - “E este medo de perder
vocé que amo” (RM01)

- “Mesmo morrendo
sufoquei a minha dor”
(RMO01)

- “A saudade mata”
(RMO03)

- “Tatuei vocé pra sempre
dentro do meu coracgao”
(RM02)

- “S6 mesmo o amor/ De
corpo e alma pra vencer
esta batalha” (RM01)

Quadro 3 - Musicas selecionadas da Cantora Roberta Miranda
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Racionalidade Independéncia Mulher decidida
- “Prepara que eu jatb me | - “Nesse apartamento vocé | - “Pegue suas coisas que
preparando/ Enquanto cé nao entra mais” (MM01) estdo aqui” (MMO01)
ta indo eu t6 voltando”
MMO3 . . N
( ) - “Eu vivo do jeito que eu - “Olha o que me fez, vocé
quero/ Nao pedi opinidao” foi me trair/ Agora

- “E todo esse caminho eu | (MMO02) arrependido quer voltar
sei de cor/ Se eu hdo me atras” (MMO01)

engano agora vai me

deixar s6” (MM03) - “Da minha vida cuido eu

(MMO02) - “Ja deu/ Cansei das suas
_ _ mentiras mal contadas/
a“Val tentar/abrlr adporta - “Eu n&o sou obrigada a Cresci, ndo acred’i,to mais
ti\?r:rsjeog;ndoor anﬂ,eoffé" viver dando satisfacdo/ Da | €M conto de fada” (MMO1)
(MM03) minha vida cuido eu

(MMO02) - “Al6 porteiro, t6 ligando
pra te avisar/ Que esse
- "Deixa, deixa mesmo de | _ «gy nynca tive lei/ E nem | homem que esta ai, ele
ser importante/ Vai horério pra sair nem pra | Ndo pode mais subir/ T&

deixando a gente pra outra voltar” (MM02) proibido de entrar’ (MMO1)
hora/ E quando se der

conta ja passou/ Quando

olhar pra tras ja fui - “To te mandando

embora” (MM03) embora/ Melhor sair agora/
Nao vem me controlar”
(MMO2)

- “Morreu a mulher

carinhosa e fiel que te

amava” (MMO01)
Quadro 4 - Campos semanticos referentes a cantora Marilia Mendonca

4.1 Andlise nas cancdes de RM

A partir da analise das cancgfes interpretadas pela cantora RM, representante
do sertanejo romantico, foi possivel identificar a ocorréncia de trés campos
semanticos relacionados a mulher, séo eles: sentimentalismo, abnegacdo e mulher
perdida. No campo semantico sentimentalismo, foi possivel perceber que o
vocabulario utilizado constr6i um sujeito lirico que sofre pelo amor né&o
correspondido de seu amado. Isso pode ser comprovado em “logo estou chorando/ a
paixdo detona o meu peito” (RM03) e em “a saudade mata” (RM03). Os verbos
utilizados “detona” e “mata” conotam o exagero das reagdes ocasionadas pela
paixdo sentida. Essa mulher considera-se uma sofredora por causa da relacéo
desfeita. Porém, ndo desiste do romance como pode ser visto no campo semantico
abnegacao: “dar vida a minha vida que entreguei em suas maos” (RM0O1) e em

“‘esperando vocé” (RM03). Nesse campo semantico a abnegagdo remete para uma
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forma de sacrificio do sujeito lirico, ignorando seu proprio sofrimento. Os verbos
“‘entregar” e “esperar” configuram essa mulher roméntica que € devota a seu amado,
assim como em “renunciei vocé de tanto louco amor” (RMO1). Essa “renuncia”
feminina evidenciada na cancédo ndo é de hoje. Desde as primicias, as mulheres tém
sua identidade construida sempre em funcéo dos homens. Ao abordar esse assunto,

Silva, 2009 explique que

na sociedade patriarcal, as mulheres destinavam-se a obediéncia e a
procriagdo. Eram “boas” esposas, e “boas” maes, e pertenciam ao
espaco domeéstico. Através da imagem da fragilidade fisica da mulher
construiu-se que a sua natureza era inferior ao homem. Ela estaria
propensa a passividade, a submissdo, a docilidade, a meiguice e a
clareza dos sentimentos. Deveria ser exemplo da moral e dos bons
costumes. Entdo lhe era negado o direito de estudar ou de
manifestar-se socialmente (SILVA, 2009, p. 28).

Além disso, no fragmento “mesmo morrendo sufoquei a minha dor” (RMO1),
os verbos empregados “morrendo” e “sufoquei” comprovam, ainda mais, o
sentimentalismo exacerbado aliado a abnegacéo, pois, segundo o sujeito lirico, “s6
mesmo o amor/ De corpo e alma pra vencer esta batalha” (RM01). A expressao “de
corpo e alma” manifesta a entrega total dessa mulher apaixonada, que busca salvar
0 amor que esta se desfazendo por conta do conflito amoroso.

No campo semantico mulher perdida, percebe-se que o sujeito lirico esta sem
direcdo e, que para se encontrar, € necessario estar ao lado do seu amado que lhe
deixou. Vé-se que a mulher apaixonada o glorifica, dizendo que ele foi enviado por
Deus para lhe fazer feliz e para dar sentido a sua vida: “foi Deus que trouxe e te pés
no meu caminho/ pra me mostrar que nao sou nada sem vocé€” (RM01). Além disso,
essa mulher tem medo de perdé-lo, visto em “e este medo de perder vocé que amo”
(RMO01). No fragmento “sol da minha vida/ como € que eu pude te perder” (RM03), o
atributo adquirido “sol” remete a fonte de iluminacgao, isto €, o sujeito lirico compara
seu amado a fonte vital de luz, assumindo a culpa por té-lo perdido. Consoante a

isso, Cardoso apud de Souza e da Ros (2006) esclarecem que

a mulher tem necessidade de manter a relagdo, nem que para isso
tenha de assumir a responsabilidade de tudo que ocorre no
relacionamento. Isso estid associado & socializacdo feminina
tradicional, a qual coloca que, para a mulher ser considerada

completa, deve ter um companheiro permanente (p. 19).
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Certamente isso pode ser percebido nas cancdes de RM, em nenhum
momento a mulher representada em suas can¢des culpa o amado ou o julga por
algum erro cometido, e sim 0 oposto, a Unica culpada das acdes é ela. Das Neves
(2007), afirma que

0 amor foi apontado a mulher como uma suprema vocacgéao e, quando
se dedica a um homem vé nele um deus. Os ideais do amor
romantico sempre afectaram as aspiracdes das mulheres mais do

gue as dos homens, apesar de estes serem também influenciados
por eles.

Historicamente, o amor aparece relacionado as mulheres. Dessa forma, as
caracteristicas desse sentimento sao reconhecidas como preocupacfes femininas,
reveladas através de reacOes emocionais excessivas, como 0 sentimentalismo, a
glorificacdo do homem, a entrega, a submisséo, a prestacdo de cuidados, a paixao,

entre outras.

4.1 Andlise nas canc¢des de MM

Com base nas canc¢des da intérprete MM, foi possivel constatar que a mulher
gue antes sofria por amor, que agia com a emoc¢ao, que somente sentia-se plena ao
lado do amado, assim como nas cancfes de RM, agora reage de outra maneira
tendo atitudes diferentes. E importante ressaltar que a mulher representada pelas
cancdes de MM também possui sentimentos e também sofre por amor, porém suas
acOes para vencer a angustia sdo outras. Essa mulher torna-se independente e
muito mais decidida, agindo com a razédo, chegando a um desfecho feliz sem
precisar do homem.

No campo semantico racionalidade, observa-se que o sujeito lirico tem plena
consciéncia do ato que esta realizando, bem como das acdes de seu companheiro.
Isso pode ser visto em “prepara que eu ja t6 me preparando/ enquanto cé ta indo eu
t6 voltando” (MMO03); e em “e todo esse caminho eu sei de cor/ se eu ndo me
engano agora vai me deixar s6” (MMO03). A partir do verbo “preparar’ utilizado em
dois momentos no fragmento e do uso da expressao “sei de cor”’, entende-se que
essa mulher ja passou por alguma situacdo amorosa semelhante a essa e que, por

isso, ja sabe o desenrolar da histéria.
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De maneira oposta ao que foi visto nas canc¢des da RM, aqui, o sujeito lirico
ao saber que o relacionamento chegou ao fim, ndo faz nenhum esforgo para tentar
recuperar a relagédo, como em “vai tentar abrir a porta desse amor/ quando eu tiver
jogado a chave fora” (MM03). H4 uma inversdo dos papéis, pois, neste caso, quem
tenta recuperar o relacionamento € o homem, ao invés da mulher, isso pode ser
confirmado baseado no uso da segunda pessoa do singular, representada pelo
verbo “ir”.

No campo semantico independéncia, o sujeito lirico configura-se como uma
mulher independente, que tem sua prépria casa e que ndo segue ordens, como
pode ser visto nos fragmentos “nesse apartamento vocé nao entra mais” (MMO01);
“eu vivo do jeito que eu quero/ nao pedi opiniao”(MMO02) e “eu nunca tive lei/ e nem
horario pra sair nem pra voltar” (MMO02). Percebe-se que o uso dos atributos “ndo” e
“nunca”, identificados nos fragmentos, reforgam a ideia de autonomia da mulher,
assim como o uso do modo imperativo do verbo “entrar”; demonstrando uma mulher
gue decide sobre sua prépria vida. Também, pode ser notado que 0 uso da primeira
pessoa do singular esta bastante presente, indicando que o foco deixa de ser 0 outro
e passa a ser o proprio sujeito lirico, ou seja, a mulher.

Por fim, o campo semantico mulher decidida reflete uma mulher
contemporanea que nao quer manter um relacionamento insatisfatorio por medo de
ficar s6, rompendo com as expectativas da sociedade de que uma mulher
comprometida deve dar satisfagBes e/ ou seguir regras.

Nesse campo semantico, vé-se que a mulher esta decidida a pér um ponto
final na relagdo amorosa, pois descobre que foi traida, por isso, diz: “ja deu/ cansei
das suas mentiras mal contadas/ cresci, ndo acredito mais em conto de fada”
(MMO01). Observa-se que a expressao utilizada “conto de fada” mostra a percepgao
gue essa mulher tem em notar que seu relacionamento ndo sera igual aos contos de
fadas, isto é, ndo tera um final feliz em que o casal permanece junto. Por isso,
resolve expulsar o amado de sua casa, visto nos fragmentos “pegue suas coisas que
estdo aqui” (MMO01); “olha o que me fez, vocé foi me trair/ agora arrependido quer
voltar atras” (MMO01) e “alé porteiro, t6 ligando pra te avisar/ que esse homem que
esta ai, ele ndo pode mais subir/ ta proibido de entrar” (MMO01). Percebe-se que os
verbos utilizados “pegar” e “proibir” expressam, direta e indiretamente, o sentido de
uma ordem dada pela mulher, visto que o primeiro esta no modo imperativo, bem

como o verbo “olhar”.
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Hoje em dia, no contexto das relagdes afetivas, ndo se vé mais a relacdo
mantida apenas pelos filhos, pela seguranca financeira ou pelos principios morais. O
relacionamento de hoje passou a priorizar requisitos como, companheirismo,
respeito, fidelidade, divisdo de tarefas, entre outros. Por isso, essas representacoes
sobre as mulheres s6 s@o possiveis por conta do momento sécio-histérico pelo qual
elas estdo passando. Essas mulheres estdo mudando, estdo ocupando novos

cenarios e estdo lutando para ter o controle de suas vidas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS... “Os tempos mudaram”

O desenvolvimento da presente pesquisa ocasionou a andlise de canc¢des
sertanejas interpretadas e compostas por mulheres, buscando detectar
representacfes sobre mulheres nesse género musical, partindo do vocabulario
utilizado nas seis cangfes selecionadas. Para tanto, foram utilizados dois periodos
do género: o sertanejo romantico (1980-1990) e o sertanejo universitario (2010) com
as respectivas intérpretes Roberta Miranda e Marilia Mendonca. A base tedrica
utilizada neste trabalho foi a Analise Critica do Discurso, proposta por Norman
Fairclough.

A partir da andlise das cancdes selecionadas para esta pesquisa, foi possivel
constatar que houve uma consideravel mudanca nas representacdes sobre as
mulheres de um periodo para o outro. A mulher representada nas canc¢des da
cantora Marilia Mendonga, ndo € a mesma mulher representada nas musicas da
Roberta Miranda. A primeira, embora ainda sofra por amor, tem atitudes mais
racionais e ndo se importa em ficar sO, ela ndo precisa mais do papel masculino
para se sentir completa. Suas composi¢cfes expdem, em suma, um sujeito lirico
empoderado, que tem autonomia do proprio corpo e uma atitude contraria as da
sociedade patriarcal, ou seja, é oposta as atitudes demonstradas pelas cancdes de
Roberta, nas quais a mulher priorizava os relacionamentos, embora eles ndo fossem
bons e renunciava-se colocando o homem em primeiro lugar.

A masica sertaneja traz muitos recursos linguisticos para analise e esta
totalmente difusa, pois atinge milhares de pessoas. E importante dizer que para
essas cancOes fazerem sucesso, os discursos apresentados em suas letras
precisam ser aceitos pela sociedade, tendo coeréncia com o tempo atual do publico
gue a consome. Isso € 0 que acontece com as cancdes de MM, talvez se hoje ela
permanecesse reproduzindo os discursos das cancdes sertanejas antigas, ela néo
conquistaria o publico da maneira que conquistou.

Ambas as cantoras fazem sucesso, mas cada uma tem seu publico
especifico, ndo desmerecendo nem um, nem outro. E, para ilustrar esta mudanca de
paradigma entre os diferentes periodos, Roberta Miranda, em comemoracao aos

seus trinta anos de carreira, lancou uma musica em parceria com Marilia Mendonca,
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intitulada como “os tempos mudaram’. Embora essas intérpretes cantem
representacdes sobre mulheres diferentes, a parceria enfatiza que essas mulheres
coexistem e que uma nao substitui a outra, pois cada uma entende a importancia da
outra em seu determinado periodo.

Espera-se que esta pesquisa contribua com outros pesquisadores, como
também professores, fornecendo subsidios para que uma discussao de género
possa ser feita em sala de aula, visto que utiliza um género musical apreciado pelos
jovens, amplamente divulgado. Por isso, € possivel que o professor de Lingua
Portuguesa leve as cancdes para a sala de aula a fim de discutir e analisar as
cancgdes linguisticamente, percebendo como a mulher é representada na sociedade.

Por fim, dada a relevancia desse assunto, é valido o aprofundamento desta
pesquisa ampliando a quantidade de cancbes das cantoras selecionadas,

verificando se as representacdes identificadas neste trabalho sdo mantidas.

® Esta cancao foi descoberta no momento em que as intérpretes estavam sendo selecionadas para a
pesquisa. Esté disponivel no endereco: < https://www.youtube.com/watch?v=i5R6Tu7dLQw> Data de
acesso: junho de 2017.



https://www.youtube.com/watch?v=i5R6Tu7dLQw
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ANEXO 1 - Letras das cancdes de Roberta Miranda

Sao tantas coisas- 1986

S&o tantas coisas
S6 n6s sabemos o que envolve o sentimento
O nosso amor esta magoado, mas eu tento

Dar vida a minha vida que entreguei em suas maos

Nossos momentos

As nossas brigas

O nosso louco juramento

E este medo de perder vocé que amo
Me faz téo fria, indiferente as situacdes

Vou confessar

Renunciei vocé de tanto louco amor

Mesmo morrendo sufoquei a minha dor

Num quarto escuro do meu ego sem respostas
N&o acredito, que conheci vocé acaso do destino
Foi Deus que trouxe e te p6s no meu caminho

Pra me mostrar que ndo sou nada sem vocé

Sao tantas coisas
Temos até plateia contra e a favor
Apostadores da nossa grande dor

Metade amigos que aplaude e nos devora

S6 mesmo o amor

De corpo e alma pra vencer esta batalha
Seguirmos juntos pra quebrar esta muralha
E receber das maos divinas o troféu do amor
Vou confessar

Renunciei vocé de tanto louco amor

Mesmo morrendo sufoquei a minha dor

Num guarto escuro do meu ego sem respostas
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N&o acredito, que conheci vocé acaso do destino
Foi Deus que trouxe e te p60s no meu caminho

Pra me mostrar que ndo sou nada sem vocé

Vou confessar

Renunciei vocé de tanto louco amor

Mesmo morrendo sufoquei a minha dor

Num quarto escuro do meu ego sem respostas
N&o acredito, que conheci vocé acaso do destino
Foi Deus que trouxe e te p6s no meu caminho

Pra me mostrar que ndo sou nada sem vocé

Marcas- 1990

Hoje
Eu queria simplesmente nao acreditar
Em tantas loucuras que eu fiz ao te amar

Foram tantas noites mal dormidas tudo em vao

Sabe
Eu me debrucei sobre o meu leito pra chorar
E pergunto o que foi feito de tanto amor

Me dé um motivo pois preciso entender

Hoje
N&o sou mais a mesma infelizmente endureci
S0 levei porradas foi entdo que aprendi

Ser indiferente e agir com a razao

Hoje
Eu me defrontei com o rosto novo que eu criei
E fechei as portas do meu eu pra nao sofrer

E pintei um quadro com pincel da ilusao
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Tatuei vocé pra sempre dentro do meu coracao

Sol da minha vida- 1992

Ha momentos
Que eu me pego pensando
Logo estou chorando

A paixdo detona em meu peito

Ai, meu Deus
Ai, Deus, Deus
E o que restou deste amor?

Somente um adeus

Sol da minha vida
Como é que eu pude te perder?
Vida, assim me conta

Pra que a dor, a ferida?

Diz quando isto passa
A saudade mata
Sol da minha vida

Quero vocé

E um misto de ternura
E doenca e ndo tem cura
E paix&o ou € loucura

Raiva e prazer

Todos os acordes
Desta cancéao
Se tornaram magicos

Pra a minha solidao
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Sabe como anda
O meu coracgéo?
Atrevido, dividido, inibido
Esperando vocé
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ANEXO 2 - Letras das cancdes de Marilia Mendonca

AlG Porteiro- 2016

Pegue suas coisas que estao aqui
Nesse apartamento vocé nao entra mais
Olha o que me fez, vocé foi me trair

Agora arrependido quer voltar atras

Ja deu
Cansei das suas mentiras mal contadas
Cresci, nao acredito mais em conto de fada

N&ao adianta vir com baixaria

Morreu a mulher carinhosa e fiel que te amava
Pega o elevador, a sua mala e vaza

TO avisando la na portaria que aqui vocé néo entra mais

AlG porteiro, t6 ligando pra te avisar
Que a partir de agora eu td solteira
Ja me cansei da brincadeira

Chame o taxi que ele vai pagar

AlG porteiro, t6 ligando pra te avisar
Que esse homem que esta ai, ele ndo pode mais subir

Ta proibido de entrar

Folgado- 2016

N&o venha néo

Eu vivo do jeito que eu guero

N&o pedi opinido

Vocé chegou agora e, ta querendo mandar em mim

Da minha vida cuido eu
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Deitou na minha cama
E quer dormir com o travesseiro

Folgado

N&o venha néao

Ta querendo pegar no pé

Vocé nunca me deu a mao

Eu nédo sou obrigada a viver dando satisfacao
Da minha vida cuido eu

To vendo se continuar assim

Cé vai morrer solteiro

Eu nunca tive lei

E nem horério pra sair nem pra voltar

Se lembra que eu mandei vocé acostumar
To te mandando embora

Melhor sair agora

N&o vem me controlar

Folgado

Maldita hora que eu chamei vocé de namorado
Imagina se a gente tivesse casado

Deus me livre da latada que eu iria entrar

D& um arrepio

Folgado

Maldita hora que eu chamei vocé de namorado
Imagina se a gente tivesse casado

Deus me livre da latada que eu iria entrar

D& um arrepio s6 de imaginar

Eu sei de cor- 2016
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E, ja ta ficando chato, né?

A enchecéo de saco, pois €

Prepara que eu ja td6 me preparando
Enquanto cé ta indo eu t6 voltando

E todo esse caminho eu sei de cor

Se eu ndo me engano agora vai me deixar s6
O segundo passo € nao me atender

O terceiro € se arrepender

Se o que d6i em mim doesse em vocé

Deixa, deixa mesmo de ser importante
Vai deixando a gente pra outra hora
Vai tentar abrir a porta desse amor
Quando eu tiver jogado a chave fora

Deixa, deixa mesmo de ser importante
Vai deixando a gente pra outra hora
E quando se der conta ja passou

Quando olhar pra tras ja fui embora

E todo esse caminho eu sei de cor

Se eu ndo me engano agora vai me deixar s6
O segundo passo é nao me atender

O terceiro é se arrepender

Se 0 que doi em mim doesse em vocé

Deixa, deixa mesmo de ser importante
Vai deixando a gente pra outra hora
Vai tentar abrir a porta desse amor

Quando eu tiver jogado a chave fora

Deixa, deixa mesmo de ser importante

Vai deixando a gente pra outra hora



E quando se der conta ja passou

Quando olhar pra tras ja fui embora

E quando se der conta ja passou

Quando olhar pra tras ja fui embora
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