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RESUMO

Este trabalho tem como tema a permanéncia do mito do vampiro na literatura e no cinema
nos séculos XX e XXI. Com foco na importancia que a obra Dracula, de Bram Stoker, tem para
essa permanéncia, objetiva-se verificar os pontos especificos da influéncia desse romance para as
representacdes do vampiro posteriores a ela. Visando esse objetivo, sdo analisadas obras literarias
sobre vampiros anteriores a Drécula, passando-se a analise do proprio romance, com o intuito de
compreender a relacao deste com o que ja havia sido representado anteriormente em termos de
caracteristicas e temas do mito. Por fim, examina-se a influéncia de Dracula por meio de quatro
adaptacdes para o cinema, adaptagdes essas que ora tentam uma aproximagao com o enredo do
livro, ora apenas se apropriam das personagens presentes nele. A metodologia do presente
trabalho ¢ essencialmente bibliografica, considerando-se a abrangéncia do termo para a utilizacao
de materiais textuais e audiovisuais. O referencial tedrico tem como base estudos do mito e da
literatura comparada, estudos sobre personagens de ficcdo e adaptagdo e textos que tratam do
mito do vampiro, do seu surgimento a insercao na literatura. Conclui-se que Dracula contribuiu
para a permanéncia do mito do vampiro nas manifestacdes artisticas dos séculos XX e XXI, tanto
no que diz respeito as caracteristicas especificas deste ser mitico, quanto aos temas abordados na

obra adaptada e nas adaptacdes.

Palavras-chave: Mito. Vampiro. Drécula.



ABSTRACT

This work has as theme the permanence of the vampire myth in literature and cinema of
centuries XX and XXI. Focusing on the importance that Dracula, by Bram Stoker, has to this
permanence, the main objective is to check the specific points of this book's influence over the
vampire representations after its publication. In order to achieve this goal, literary works about
vampires which had been written before Dracula are analyzed and, after this, the novel Dracula
itself, in order to understand the relation between the book with what had been already
represented before it in terms of characteristics and themes of the vampire myth. Ultimately,
Dracula's influence is analyzed by four film adaptations that can try an approach to the novel's
plot or only use the characters presented in the novel. The methodology used in this work is
essentially bibliographic, considering the term's scope for textual and audiovisual materials. The
theoretical framework is based on myth and comparative literature studies, fiction characters and
adaptation studies and texts which deal with the vampire myth, from its appearance to its
insertion in literature. It is concluded that Dracula contributed to the permanence of vampire
myth in artistic manifestations of centuries XX and XXI, regarding both the specific
characteristics of this mythical being and the topics addressed in the adapted work and its

adaptations.

Key words: Myth. Vampire. Dracula.
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1 INTRODUCAO

O vampiro ¢ uma figura recorrente em obras literarias e outras manifestagdes artisticas na
nossa sociedade. Hoje em dia, livros e filmes que tratam do tema sdo anualmente langados e
alcancam varios grupos sociais, que divergem em idade e cultura especifica. A representacao do
vampiro semelhante a que conhecemos hoje, teve inicio na literatura do século XVIII e se
propagou no século XIV na Europa. A partir do final do século XIX e comeco do século XX,
soma-se o surgimento e popularizagdo do cinema a essa propagacao do vampiro literario, fato

importante para a difusao do mito na cultura de massa.

O tema deste trabalho ¢ a permanéncia do mito do vampiro na literatura e no cinema dos
séculos XX e XXI. Nesse contexto, o livro Drécula, publicado em 1897, do autor irlandés Bram
Stoker, pode ter sido a obra mais importante em termos de influéncia para essa permanéncia. Para
os que acompanham e observam as diversas formas de produgdes artisticas contemporaneas que
tratam do tema do vampiro, ¢ notoria a recorréncia de referéncias a personagem-titulo do
romance de Bram Stoker, sejam elas explicitas ou implicitas, além de outras personagens ou
pontos especificos do enredo, como a regido da Roménia conhecida como Transilvania, por

exemplo.

Foi a partir dessa observacao que chegamos ao principal questionamento deste trabalho:
até que ponto a obra Dracula influenciou as produgdes artisticas que se sucederam a ela no que
diz respeito as caracteristicas do mito do vampiro? Ao responder essa questdo, podemos ter uma
visdo de como se deu, em parte, a permanéncia do mito do vampiro na sociedade atual. E
prudente dizer “em parte”, pois sabemos que ao escolher determinadas obras e ndo outras, pela
propria impossibilidade de analisar todas que tratam do assunto em questdo, temos uma visao

parcial desse fendmeno, ainda que incontestavelmente importante.

Ao considerarmos a importancia de Drécula para a permanéncia do mito do vampiro na
producao artistica, estamos tratando da importancia do proprio fazer literario para sobre outras
formas de expressdao humana, como o cinema, foco da andlise das influéncias de Drécula neste

trabalho. Embora existam obras de fic¢do sobre vampiros mais antigas que a de Bram Stoker, ¢



inegavel que o vampiro deste autor tornou-se o mais conhecido e adaptado posteriormente. Selma
Ferraz (2012, p 237), utiliza o termo Pré-Dracula para definir obras que tenham sido escritas

antes:

Mas, ja havia vampiro na literatura antes de Dracula, j& havia vida, ou melhor, ja havia
ndo-vida, antes de Dracula de Stoker, romance publicado em 1897. Ao denominar a
produgido existente antes de Dracula, Martha Argel e Humberto Moura Neto em seu livro
O Vampiro Antes de Dracula, usam o termo pré-literario. Creio que o termo mais exato
seria o vampiro Pré-Dracula.

Esse termo ressalta a importancia do livro de Bram Stoker para a posteridade e a relevancia desta
pesquisa estd centrada justamente neste fato. A partir de uma obra literaria, tantas outras obras
foram realizadas, ora com inspiragdo direta, ora com influéncias indiretas, apenas por estarem

inseridas nesse contexto de propagacdo da figura do vampiro daquela época para ca.

O objetivo desta pequisa ¢ entender a importancia e a influéncia de Dracula para o mito
do vampiro. Para tanto, o foco da andlise sdo as caracteristicas especificas do mito que
permanecem ou sdo atualizadas quando essa influéncia ocorre. As caracteristicas ndo dizem
respeito somente a estética ou ao comportamento do vampiro propriamente dito, mas também aos
temas que sdo inerentes a este mito, ou que se tornaram recorrentes justamente por consequéncia
da influéncia exercida, como a imortalidade ou a sexualidade, tdo presentes em obras atuais. Mais

especificamente, ¢ analisado neste trabalho:

a) O mito do vampiro e o surgimento do vampiro moderno;

b) As representacdes do vampiro na literatura anteriores a Dracula;

c) Os temas e caracteristicas do vampiro em Drécula;

d) Influéncia da personagem historica Vlad Tepes para o vampiro em Dracula.
e) Arelagdao de Drécula com o cinema,;

f) As caracteristicas do vampiro e temas nas adaptacdes de Dracula para o cinema.

As obras escolhidas para o objetivo especifico do item “b” sdo: O vampiro (1819), de John
Polidori € A4 morta amorosa (1837), de Théophile Gautier. J& as obras cinematograficas

selecionadas para a concretizagdo da andlise do item “e” sdo: Bram Stoker's Dracula (1992),
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dirigido por Francis Ford Coppola; Van Helsing (2004), dirigido por Stephen Sommers; Fright
Night 2: New Blood (2013), dirigido por Eduardo Rodriguez e The Batman vs Dracula (2005),

dirigido por Michael Goguen e outros.

A metodologia utilizada nesta pesquisa € bibliografica, considerando-se também a
utilizacdo de materiais audiovisuais, no caso das obras cinematograficas. Para que os objetivos
propostos fossem atingidos, analisamos o surgimento do vampiro nas crengas folcléricas na
Europa e a sua relagdo com as primeiras representacdes na literatura. A partir desse ponto,
partimos para a analise das caracteristicas do mito literario anteriores a Dracula, para que
possamos entender o quanto a obra de Stoker estd inserida no processo de concretizagdo dessas
caracteristicas e quais inovag¢des ou temas o livro trouxe para o mito. O terceiro passo se
concretiza com a analise de obras do cinema que tenham adaptado direta ou indiretamente o livro
de Bram Stoker, em uma forma de verificar a sua influéncia e importancia para a permanéncia do
mito do vampiro nos séculos XX e XXI. Neste contexto, utilizamos o termo “influéncia” com
base no vocabulério critico da obra Literatura Comparada, de Tania Franco Carvalhal (1986, p.
83): “interacdes ou a agdo exercida por obras ou personalidades literarias sobre outras.” Além de
tratar do mito do vampiro e dos temas a ele ligados, com a analise comparativa e contrastiva dos
textos e filmes selecionados, pretendemos chegar ao que Carvalhal coloca como um dos objetivos

da literatura comparada:

(...) a literatura comparada ambiciona um alcance ainda maior, que ¢ o de contribuir
para a elucidagcdo de questdes literarias que exijam perspectivas amplas. Assim, a
investigagdo de um mesmo problema em diferentes contextos literarios permite que se
ampliem os horizontes do conhecimento estético ao mesmo tempo que, pela analise
contrastiva, favorece a viso critica das literaturas nacionais. (CARVALHAL, 1986, p.
82)

O referencial tedrico do presente trabalho ¢ baseado nos estudos de mito por Mircea
Eliade (1992), Claude Lévi-Strauss (1993), Adriana Monfardini (2005) e Gilbert Durand (1997);
nas pesquisas a respeito do mito do vampiro feitas por Martha Argel e Humberto Neto (2008) e
Claude Lecouteux (2003); em estudos de Literatura Comparada por Tania Carvalhal (1986) e de
personagens na ficcao por Antonio Candido e outros (2005); na teoria sobre adaptacdes feita por
Linda Hutcheon (2001); além de textos que tratam da personagem historica Vlad Tepes escritos

por Raymond McNally e Radu Florescu (1995) e Arturo Branco (2012), entre outros.
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2 O MITO DO VAMPIRO

Este capitulo tratard do mito do vampiro e sua presenca nas diversas culturas e sociedades
humanas. Para tanto, discutiremos algumas concep¢des de mito, bem como as origens do
vampiro moderno e sua relacdo com a literatura. Também serdo analisadas as representacdes do
vampiro na literatura anteriores ao aparecimento de Dracula, de Bram Stoker, de forma a mostrar
as caracteristicas que fizeram parte do inicio da consolidacdo do vampiro no meio literario e no

imaginario popular.

2.1 O vampiro é um mito?

A palavra “mito” traz concepgoes diversas e, portanto, cabe colocarmos aqui algumas de
suas defini¢des com o proposito de verificar se estamos tratando de um mito ao estudarmos o
vampiro. Em uma dessas concepgdes, o mito ¢ visto como a narrativa de uma histdria sagrada e
teria fungdes especificas, como contar, explicar e revelar. Por se tratar de uma narrativa de uma
historia sagrada, essa visao de mito € relacionada as antigas religides, que possuem cada uma a
sua mitologia especifica, como ¢ o caso da Grécia Antiga. Mircea Eliade, em O sagrado e o

Profano (1992, p. 80), diz que

O mito conta uma histéria sagrada, quer dizer, um acontecimento primordial que teve
lugar no comego do Tempo, ab initio. Mas contar uma historia sagrada equivale a revelar
um mistério, pois as personagens do mito ndo sdo seres humanos: sdo deuses ou Herois
civilizadores. Por esta razdo suas gesta constituem mistérios: o homem ndo poderia
conhecé-los se ndo lhe fossem revelados. O mito é pois a historia do que se passou in
illo tempore, a narracao daquilo que os deuses ou Seres divinos fizeram no comeco do
Tempo.

Sob essa perspectiva, ndo poderiamos enquadrar o vampiro como mito, posto que nao
estamos lidando com uma narrativa do sagrado ou fundadora. No entanto, Nicola Abbagnano, em
seu Dicionario de Filosofia (2012), a respeito do estudo da estrutura do mito nas sociedades

primitivas por Claude Lévi-Strauss, coloca que:

(...) Além disso, mostrou que o mito ndo ¢ uma narrativa historica, mas a representacéo
generalizada de fatos que recorrem com uniformidade na vida dos homens: nascimento e
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morte, luta contra a fome ¢ as forgas da natureza, derrota e vitoria, relacionamento entre
os sexos. (LEVI-STRAUSS, 1958, apud ABBAGGNANO, 2012, p. 786)

Em representa¢des do vampiro, sejam elas folcloricas ou literarias, sempre encontraremos alguns
dos temas citados por Abbagnano, como a morte, luta contra as forgas da natureza e até a

sexualidade, alvo de muitas analises nas obras que tratam do vampiro como personagem central.

Lévi-Strauss também analisa a questdo da morte dos mitos, bem como sua evolugdo ao
longo do tempo. A respeito disso, o autor afirma em seus estudos que a lenda e a elaboragdo
romanesca fazem o mito perder o estatuto de narrativa fundadora (LEVI-STRAUSS, 1993). No
entanto, Adriana Monfardini, em seu artigo “O Mito e a Literatura” (2005), afirma que ¢ com o
advento dos estudos da psicandlise por Sigmund Freud que o mito volta a ser reabilitado, através
do inconsciente humano e dos sonhos, onde ¢ possivel encontrar o pensamento mitico, que vinha

sendo tratado como simples produto da imaginacgao.

Como trataremos a seguir, representacdes de criaturas com caracteristicas semelhantes ao
vampiro estiveram sempre presentes nas diversas sociedades ao longo da historia humana. A

respeito da recorréncia das imagens nas diversas culturas, Monfardini (2005, p. 54) diz que

Percebendo a semelhanga entre as imagens e simbolos de diferentes culturas, Carl Jung
propde a existéncia de um imaginario coletivo, onde repousam as imagens arquetipicas,
que seriam imagens primordiais de carater estavel, universal e inato. De fato, todas as
culturas desenvolveram narrativas miticas, ¢ em todas elas pode-se observar a
recorréncia de certas imagens.

Com isso, chegamos a defini¢ao de mito por Gilbert Durand (1997, p. 62-63):

um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema dindmico, que, sob
um impulso de esquema, tende a compor-se em narrativa. O mito ¢ ja um esboco de
racionalizagdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em
palavras, e os arquétipos em idéias.

Portanto, ¢ de acordo com essa defini¢do que podemos considerar o vampiro como mito, sob a

perspectiva da sua recorréncia nas sociedades e pelos temas que emergem diretamente das suas

representagdes nas culturas humanas.
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2.2 O surgimento do vampiro moderno

E grande a gama de seres fantasticos que se alimentam de sangue nas diversas sociedades
humanas, mesmo as que remontam a tempos antigos. O fato de que o surgimento desses seres
tenha se dado de forma independente nessas culturas, s6 afirma a sua importancia e seu carater de
ineréncia a atividade humana. Segundo Raymond Mcnally e Radu Florescu (1995, p. 123), a
crenga em vampiros e relatos destes seres estdo registrados em diversas civilizagdes ao redor do
mundo, havendo a impossibilidade de influéncias diretas entre eles. Essa crenga teria sido

documentada na antiga Babilonia, no Egito, em Roma, na Grécia e na China.

Embora esses seres ndo tenham as mesmas caracteristicas (demonios, bruxas, etc.),
compartilham o habito alimentar, sempre ligado ao ato de comer a carne ou tomar o sangue de
seres humanos, o que nos mostra o que esse liquido representa para o homem, mesmo se nao
considerarmos a Obvia importancia vital e analisarmos somente a simbolica, como colocam

Martha Argel e Humberto Moura Neto, em O vampiro antes de Dracula (2008, p. 14):

O fato de partilharem o hébito alimentar ndo significa, porém, que necessariamente
descendam de uma mesma criatura ancestral. Qualquer criatura que ameace a vida
humana por meio do roubo do sangue reafirma, na verdade, o imenso poder simboldgico
do préprio sangue, nosso liquido mais precioso. A interpretagdo do sangue como fonte
da vida e poderoso elo de ligag@o entre os seres humanos ¢ universal. Nada mais natural,
portanto, que a ameaca representada pelos ladrdes de sangue também seja universal.

Assim como essas criaturas nao necessariamente tiveram ligagdes e influéncias diretas
para o seu surgimento, o vampiro que conhecemos hoje tem sua origem na Europa Centro-
Oriental, principalmente nos paises eslavos. Argel e Neto (2008, p. 15, grifo dos autores) afirmam
que a trajetoria do vampiro “fica bem evidente quando consideramos o uso ¢ a historia da préopria
palavra vampiro. Ao que tudo indica, a palavra vampir nasceu no idioma sérvio”. Foi entre o
final do século XVII e meados do século XVIII que o vampiro consolidou sua imagem, tendo seu
auge no inicio do século XVIII, quando mortes foram atribuidas a supostos vampiros sérvios:
Peter Plogojowitz, perto da fronteira com a Roménia e Arnold Paole, as margens do rio Morava,

cerca de 130 km ao sul de Belgrado (ARGEL; NETO, 2008, p. 15).

A populacdo exigiu providéncias a respeito dos casos de vampirismo por parte do governo
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austriaco, dando inicio a uma série de investigagdes e relatdrios oficiais que se espalharam pela
Europa, levando o termo vampir ao mundo ocidental por meio do latim, do inglés, do francés e
do alemdo, dando maior popularidade a figura do vampiro nos paises e circulos por onde essas

linguas circulavam (ARGEL; NETO, 2008, p. 16).

A despeito da motivagdo para o surgimento de criaturas com caracteristicas semelhantes
ao vampiro ao longo da histéria da humanidade, conforme ja colocamos anteriormente, dois
fatores podem ter contribuido para que o vampiro assumisse o cardter de “realidade” nesse
primeiro momento de sua propagagdao nos séculos XVII e XVIII, levando-se em conta que a
ciéncia ndo conseguia encontrar explicacdo para eles: o alastramento de doencas contagiosas,
cujas formas de contagio ndo eram conhecidas a época e o processo de decomposi¢cdo cadavérica,
também desconhecido até entdo'. Fatores como estes podem ter motivado também a aparigio de
determinadas caracteristicas que passariam a fazer parte do folclore e posteriormente da literatura
de vampiros, como a forma de matar um vampiro, por exemplo, em que se usa uma estaca para
perpassar-lhe o peito, como representado em Dracula. Um corpo em processo de decomposi¢cao
pode emitir um som semelhante a um gemido quando perfurado por uma estaca, pois os gases
que estavam aprisionados no corpo circulam e passam pela glote, por causa da pressao exercida

pela estaca no peito.

2.3 O mito na literatura: representacdes literarias do vampiro anteriores a Dracula

As primeiras apari¢des do vampiro na literatura foram influenciadas por esse contexto
histérico do surgimento do vampiro, trazendo muitos dos aspectos abordados nas tradigdes
folcldricas e acrescentando outros aspectos e caracteristicas incorporados por outros temas, como
a religido, por exemplo. Isso mostra que o mito, ao entrar na esfera da representacdo literaria,
passa a servir a outras discussdes e anseios sociais, sem deixar de representar o seu impulso
mitico inicial que, no caso do vampiro, ja tratamos anteriormente. De acordo com Daniel Henri-

Pageaux (2007)

1 Paul Barber, em Vampires, burial, and death (1988), trata detalhadamente do processo de decomposicao cadavérica
e sua relacdo com o vampirismo folclérico.
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(...) se o mito “literario” subsiste ¢ pela sua impregnagdo literaria. Pois, o mito
“literario” acrescenta ao mito primitivo significagdes novas. Como disse tdo bem Pierre
Albouy, ndo ha mito literario sem uma “palingenesia” (renascimento, denegagdo) que o
ressuscita numa época em que ele se revela apto a “expressar da melhor maneira os seus
proprios problemas.”

Entendemos, portanto, o importante papel da literatura e das outras artes no sentido de conservar
o mito primitivo, mesmo que acrescente a ele novas significagdes. E nesse sentido que
discutiremos brevemente algumas representacdes do vampiro anteriores a Drdcula, quais as
caracteristicas que o vampiro adquiriu nesse periodo, para que se possa analisar quais foram

mantidas ou desenvolvidas pelo livro de Bram Stoker, posteriormente.

De acordo com Argel e Neto, as primeiras abordagens do vampiro na literatura se deram
por meio de poemas, em meados do século XVIII (note-se a proximidade com o periodo em que
os supostos casos de vampirismo floresceram na Europa), e comegaram a agregar questdes de
ordem religiosa, como no poema Der Vampir, do alemao Heinrich August Ossenfelder, de 1748,
em que o0 vampiro representa uma ameaga aos valores cristdos: “O poema ¢ narrado pelo proprio
vampiro, que descreve Christiane, jovem que segue os preceitos cristdos de sua mae, como vai
penetrar no quarto dela a noite e os prazeres que vai lhe proporcionar.” (ARGEL; NETO, 2008, p.
22). Percebe-se, portanto, que a sexualidade do vampiro ja havia surgido nas suas primeiras
representacdes literarias e que o tema da religido pode ter sido um dos motivos para que passasse

a fazer parte do rol de caracteristicas atribuidas a este mito literario.

A respeito do espaco nas obras sobre vampiros, sabe-se hoje da recorréncia de
determinados elementos presentes que, segundo Claude Lecoutex (2003, p. 19-20), vieram da

influéncia do romance gotico:

O terreno ja tinha sido preparado pelo movimento literario da Gothic novel, iniciado por
Horace Walpole com Chateau d'Otrante [Castelo de Otrante] (1764), que repds em moda
os clementos da paisagem que encontramos nas historias de vampiros, a saber: velhos
castelos deteriorados, capelas em ruinas, cemitérios abandonados...

Sabemos que os cemitérios ja eram aproveitados pela representagcdo folclorica, visto que o
vampiro era um ser que levantava do seu caixdo para atacar suas vitimas. No entanto, as capelas

estdo ligadas ao tema da religido, assim como os castelos tiveram a influéncia do proprio vampiro
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literario, que passaria a ser representado como um integrante da aristocracia, cuja moradia e

convivéncia social estariam ligadas diretamente a estes espacos.

No inicio do século XIX surgiram os primeiros vampiros na prosa, passando a adquirir
novas abordagens e caracteristicas. Dentro desse contexto, algumas obras sdo recorrentes nos
estudos realizados sobre o assunto, sendo consideradas influentes no sentido de fixar a imagem
do mito do vampiro no século XIX. Dentre essas obras estdo os contos O vampiro (1819), de
John Polidori, € A morta amorosa (1837), de Théophile Gautier. A seguir, faremos uma breve

analise de cada um desses textos, focando nas caracteristicas dos vampiros neles apresentados.

2.3.1 O vampiro, de John Polidori

O vampiro de Polidori ¢ descrito como um homem que frequenta as festas das classes
mais abastadas de Londres e chama a atencao de todos que o conhecem pela expressao “cinzenta”
de seus olhos. Temos neste conto a representacdo do vampiro aristocrata e sedutor, pois Lorde
Ruthven, como ¢ chamado, atrai a atencdo, principalmente das mulheres, por sua beleza e
conversa, a despeito do “tom cadavérico” do seu rosto, descrito pelo narrador. Seu poder de
seduzir e levar as mulheres com quem mantinha contato ao desprezo social, apds desonra-las,
dado o contexto social da época, mostra o vampiro como um ser que se interessa mais em destruir
vidas pelo prazer de vé-las cair em descrédito e desprestigio social do que pela propria
necessidade de se alimentar de sangue. No entanto, sua crueldade ndo se aplica somente as
mulheres e esse desejo de Ruthven ¢ descrito também na viagem pela Europa que este faz na
companhia de Aubrey, o herdi virtuoso vitimizado pelo vampiro no conto. No trecho a seguir,
temos uma descri¢do da crueldade do Lorde quando o narrador fala sobre as suas passagens pelos

“centros de devassidao”:

Al, entregava-se por completo ao espirito das mesas de jogo. Apostava, e sempre
apostava com sucesso, exceto quando seu adversario era algum trapaceiro conhecido,
entdo perdia muito mais do que ganhava. Fazia-o com a mesma expressao inabaldvel
com que costumava observar as pessoas a sua volta. Nao era o que ocorria, entretanto,
quando encontrava um novato impetuoso ou o desafortunado pai de uma familia
numerosa. Nessas circunstancias, seu desejo parecia lei. A aparente distragdo era posta
de lado, e seus olhos brilhavam com maior intensidade que os do gato que brinca com
um rato moribundo. Em cada cidade, ele deixava atras de si o jovem antes afluente,
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agora excluido da sociedade, amaldicoando na soliddo de um calabougo o destino que o
colocara ao alcance daquele demonio, enquanto mais de um pai se desesperava, entre os
olhares suplicantes dos filhos famintos, sem ter um Unico tostdo da riqueza de outrora
para comprar o alimento que os tiraria da fome. (POLIDORI, 2008, p. 56-57)

A ligacdo do vampiro com a noite estd presente nesta obra também, ndo no sentido de que
ele ndo possa ficar exposto a luz do dia, como em algumas representagdes contemporaneas, mas
pelo fato de que os vampiros teriam na noite a oportunidade de usarem seus poderes. E sob os
raios lunares, inclusive, que Lorde Ruthven se cura quando estava prestes a morrer e desaparece,

vindo a atormentar Aubrey algum tempo depois.

Quanto ao espago na obra, ndo ha os elementos ligados ao romance goético, pois Ruthven e
Aubrey frequentam os saldes da alta sociedade quando em Londres e ao empreenderem a viagem
pela Europa, passam por lugares como a Grécia, em que o espago onde a acao ocorre estd mais
ligado a tradigdo e paisagens daquele local, como a floresta onde Aubrey ¢ atacado e as ruinas de
Atenas onde se encontrava com lanthe, a grega por quem ele se apaixona e que acaba sendo

transformada em vampira por Ruthven.

Com todos esses elementos, O vampiro se tornou referéncia na literatura de vampiros no
século XIX, langando o género na Inglaterra e influenciando outras obras ao longo dos anos que
se seguiram a sua publicagdo, como afirma Lecoutex (2003), comparando, inclusive, a
importancia da personagem Ruthven para o século XIX, com a importadncia da personagem

Dracula para o século XX na representagcdo de vampiros (LECOUTEX, 2003, p. 21).

2.3.2 A morta amorosa, de Théophile Gautier

Neste conto de Gautier, 0 vampiro surge como uma representagdo do proprio demonio. O
conflito demonstrado ao longo de todo o texto gira em torno da religido e os prazeres da vida
ofertados pela vampira Clarimonde ao jovem Padre Romuald. Clarimonde aparece no momento
da sua ordenacdo e o atormenta até que ele se vé obrigado a decidir pela vida da castidade ou pela
entrega ao amor da vampira. No entanto, a revelacdo de que Clarimonde ¢ realmente uma

vampira sO aparece no ultimo terco do conto, pois antes disso ela propria ¢ mais descrita como a
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bela mulher que seduz o Padre, possuindo caracteristicas atribuidas ao proprio Sata do que a
qualquer outra entidade sobrenatural, como podemos notar no trecho a seguir, em que Romuald

descreve um momento com Clarimonde no seu quarto:

...Confesso, para minha vergonha, que esquecera completamente os conselhos do abade
Sérapion e a dignidade de que estava investido. Sucumbira ao primeiro ataque, sem
sequer lutar. Nem tentara repelir o tentador; a frescura da pele de Clarimonde penetrava
na minha e sentia arrepios voluptuosos percorrerem o meu corpo. Pobre crianga! Apesar
de tudo o que vi, ainda ndo posso acreditar que fosse um demonio; pelo menos nio o
parecia, e nunca Satd escondeu tdo bem os chifres e as garras. (GAUTIER, p. 9-10)

A vampira, portanto, representa a tentacdo ofertada pela beleza da mulher, que poderia desvirtuar
os valores cristdos da castidade. Clarimonde ¢ comparada no texto, inclusive, a Cledpatra, cuja

imagem de mulher sedutora esta arraigada no imagindrio popular.

No entanto, a crueldade presente no vampiro de Polidori ndo ¢ retratada da mesma forma
no conto de Gautier, pois a vampira parece ter realmente se apaixonado pelo Padre e ndo querer
lhe tirar a vida por completo, representando assim, uma ameaga quase involuntaria ao jovem
Romuald, como podemos perceber no seguinte trecho, quando Clarimonde pensa que ele esta

dormindo, sussurrando:

Uma gota, apenas uma pequena gota vermelha, um rubi na ponta da minha agulhal... Se
vocé ainda me ama, ndo posso morrer... Ah! Pobre amor! O seu sangue, o seu belo
sangue, tdo vermelho, vou bebé-lo. Dorme, meu tnico bem; dorme, meu deus, meu
menino; ndo lhe farei mal, s6 tirarei da sua vida o que preciso para que a minha ndo se
apague. Se ndo amasse tanto vocé, podia ter outros amantes e esgotaria as veias deles;
mas desde que conheco vocé, todos os outros me causam horror... Ah! que braco belo!
Como ¢ redondo e branco! Nunca ousarei picar essa linda veia azul. (GAUTIER, p. 12)

Nao ha men¢do a forca sobre-humana do vampiro, como ocorre em O vampiro, o poder de
Clarimonde reside quase exclusivamente na sua habilidade de seduzir, além da capacidade de

ressurgir do mundo dos mortos para ficar com Romuald.

Outro elemento que chama a aten¢do na obra ¢ a semelhanga das caracteristicas da
pequena viagem que Romuald realiza para encontrar a vampira pela primeira vez apds a
ordenacdo na igreja, com a de Jonathan Harker em direcdo ao castelo de Dracula, na obra de

Bram Stoker. A floresta assustadora, os cavalos rapidos com for¢a quase sobrenatural, a
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referéncia ao fogo no caminho e o condutor que comanda os animais como se tivesse o poder de
controlé-los com poderes sobrenaturais, estdo presentes em ambos, assim como o destino do
castelo imponente e obscuro. Essa viagem, assim como outros elementos do espago no conto,
como o cemitério em que a vampira € encontrada, o seu proprio castelo e toda a ligagdo com a
religiosidade e os espagos ocupados pelo proprio Padre Romuald, sdo caracteristicos da literatura

gotica.

2.3.3 Outras obras

Claude Lecoutex (2003) elenca Carmilla (1872), de Sheridan Le Fanu, como outra obra
importante sobre vampiros do século XIX, em que ha um vampiro feminino atraido por mulheres,
inserindo-se, nas palavras do autor, “em uma longa linhagem de crengas e tradigdes que remonta
as bruxas e magas da Antiguidade classica, a qual reencontramos em La morte amourese [A
morta amorosa], de Théophile Gautier, e 4 familia do vurdalak, de Alexis Tolstoi” (LECOUTEX,
2003, p. 21). A respeito da predilecdo por mulheres por parte da personagem vampira em

Carmilla, Argel e Neto (2008, p. 40) também colocam o seguinte:

Sua sexualidade ¢ abordada com a discri¢do propria de entdo, mas ndo ha como negar a
atragdo pela narradora Laura, ou o fato de s atacar mulheres. Apesar da tendéncia
moderna em ver uma certa apologia ao homoerotismo, na verdade o conto encaixa-se em
um cendrio mais amplo. Tanto a sexualidade feminina agressiva quanto a
homossexualidade eram vistas pela sociedade vitoriana como uma degeneracdo dos
codigos morais e sociais. Essa concepcdo foi associada por Le Fanu aos elementos da
literatura vampirica, dando as preferéncias e aos habitos de sua vampira uma conotagdo
maléfica e indesejada, e inserindo a femme fatale’ num contexto moralizante.

No contexto da fixagdo de certos esteredtipos nas histérias de vampiros atuais, aparece no estudo
de Argel e Neto (2008) a obra com o titulo Varney, the vampire; or, The feast of blood. A autoria ¢
atribuida a dois escritores dos folhetins semanais ingleses chamados “penny dreadfuls” (penny se
refere ao valor equivalente a um centavo), James Malcolm Rymer e Thomas Preskett Prest. A
publicacdo se deu primeiramente em forma seriada, e posteriormente como livro (1847). Segundo

os pesquisadores, pelo grande alcance dos “penny dreadfuls” quanto ao publico que os lia, essa

2 Argel e Neto também discutem a influéncia das reagdes negativas da sociedade as mudangas de comportamento das
mulheres na ultima metade do século XIX para o mito do vampiro, citando, inclusive, o conto A morta amorosa
como exemplo desse tema.



20

obra foi importante tanto para a difusdo da imagem do vampiro, quanto para a propria evolucao

do mito:

Algumas cenas, repetidas varias vezes ao longo da obra, iriam tornar-se chavdes
cinematograficos mais de um século depois, como o vildo penetrando no quarto da
mocinha para ataca-la em seu sono, ou a horda de aldedes atacando o vampiro depois de
descobrir sua verdadeira natureza. Elementos como presas afiadas, perfuragdes no
pescogo das vitimas, poderes hipnoticos e forga sobre-humana popularizados pelas
paginas baratas de Varney, the vampire. (ARGEL; NETO, 2008, p. 37)

Portanto, como vimos, muitas das caracteristicas recorrentes no mito do vampiro
contemporaneo, tanto na literatura como em outras artes, foram constituidas nos séculos XVIII e

século XIX, antes da publica¢do de Dracula.
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3 ANALISE DA OBRA

Para que possamos entender a influéncia de Dracula nas obras posteriores no que diz
respeito ao mito do vampiro, faremos a analise da obra neste capitulo de forma a situa-la em um
contexto historico e literario préprio, sendo que serdo analisados também os temas inerentes a
este contexto. Com foco na personagem-titulo do livro, abordamos, também, a possivel influéncia

que a personagem historica teria exercido para a consolidag¢ao de suas caracteristicas.

3.1 Contexto e temas em Dracula

Drécula foi publicado em 1897, quando, conforme visto anteriormente, o vampiro ja havia
sido inserido na literatura. O romance ¢ narrado por meio de didrios de algumas personagens e
artigos de jornal, o que traz ao texto um tom de realismo e a visdo do mesmo acontecimento por
diversos pontos de vista. A narrativa traz a histoéria de um conde de origem hungara que vive na
regido da Roménia conhecida como Transilvania, cujos planos de se mudar para Londres se
concretiza por meio do corretor inglés Jonathan Harker, a personagem que inicia 0 romance
narrando sua viagem para encontrar o conde Dracula no seu castelo. Ja neste primeiro momento,
o leitor tem ideia de que ha algo assustador sobre a figura do conde, através da reagdo dos nativos
em relagdo ao destino de Harker. Estando no castelo, Harker descobre ser prisioneiro de Dracula
e que o mesmo pretende se mudar para Londres, considerada na época uma das mais importantes
metropoles da civilizacdo ocidental. Harker descobre, também, que o conde possui poderes

sobrenaturais e que seu plano tem intengdes maléficas.

Dréacula finalmente se muda para Londres e comega a concretizar seus planos. E nesta
cidade que o grupo formado pelo proprio Jonathan, sua noiva Mina Murrey, os amigos Dr.
Seward, Arthur Holmwood e Quincey Morris, liderados pelo professor Van Helsing, tenta
combater Dréacula, apés este ter transformado a jovem Lucy Westenra em vampira. E o professor
Van Helsing que descobre a natureza do comportamento de Dracula, mostrando aos demais que
se trata de um vampiro, com base tanto em seus conhecimentos como cientista, como em

supersti¢coes que fazem referéncia as tradi¢des folcloricas do mito do vampiro. Por fim, apos
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atacar Mina Harker, j& esposa de Jonathan, Dracula percebe que esta sendo cagado e retorna para
sua terra, sendo perseguido pelo grupo de herdis até a entrada de seu castelo, onde a jornada

termina com o exterminio do vampiro.

O romance foi escrito no fim da era vitoriana da Inglaterra, trazendo alguns dos temas
inerentes a este periodo, considerando-se o contexto social da época. O surgimento da “nova
mulher” ¢ um deles, e pode ser representado na obra tanto pela personagem Lucy Westenra,
quanto por Mina Murray, as duas principais vitimas do ‘“estrangeiro” Dréacula. Embora a
sexualidade do vampiro seja um dos temas mais visiveis na obra, assim como ja havia sido em
obras anteriores, Sérgio Bellei (2000) coloca a questdo da diferencga entre uma Europa civilizada,
representada por Londres, e uma Europa primitiva, representada pela Transilvania, como sendo o
principal problema proposto pelo romance, considerando que seria por meio do cruzamento
dessas fronteiras por parte do conde que a sua ameaga se concretiza. O contato de Dracula com as
duas personagens femininas mostra o que o vampiro poderia significar para o mundo civilizado e,

principalmente, para a mudanca de comportamento das mulheres:

Dracula representa uma poderosa identidade monstruosa a ser negada a todo custo
porque constitui uma ameaga ao mundo civilizado (...). E representa ainda uma ameaca
dirigida, em grande parte, contra os valores da domesticidade ja que, a julgar pelo que
acontece com Lucy, as mulheres atacadas pelo vampiro tem a sua sexualidade
exacerbada e, esquecidas de sua fungdo maternal de amamentar e proteger, comegam a
atacar e a sugar o sangue de criangas inocentes. Vale dizer, Dracula constitui uma
ameaga a familia em sua dimenséo social ¢ sexual. (BELLEI, 2000, p. 36)

O problema do cruzamento de fronteiras e da sexualidade na era vitoriana fica claro na obra se
considerarmos que o conde s6 ataca mulheres quando em Londres, e pelas proprias palavras do
vampiro, parece ter um propodsito bem definido, pois seria através da transformagao das mulheres

que conseguiria atingir toda a estrutura da sociedade da época:

Minha vinganca esta apenas comegando! Comecei a executa-la séculos atras e o tempo ¢é
meu aliado. As mogas que vocés amam ja se tornaram minhas e, por intermédio delas,
cada um de vocés também me pertencera e todos acabardo se transformando em criaturas
servis e dispostas a ser meus chacais, quando eu quiser me alimentar. Idiotas! (STOKER,
2002, p. 298)

Se por um lado a obra aborda o “indesejavel” comportamento sexual da nova mulher,

vitima do vampiro, representada principalmente pelo caso de Lucy, cuja transformagdo ¢
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concretizada a ponto de realmente se tornar uma vampira que ataca criangas, por outro temos a
representacdo do avango da mulher em setores da sociedade anteriormente s ocupado por
homens, no caso de Mina Harker. Mina, sendo a unica mulher do grupo que persegue e derrota
Drécula, possui inteligéncia e capacidade de resolver problemas que ajudam o grupo a atingir o
seu objetivo. Constantemente elogiada por Van Helsing e pelos demais no sentido de manter os
valores atribuidos @ mulher ao lutar contra o vampiro de forma mais explicita € a0 mesmo tempo
avancar em questdes que seriam relegadas ao homem, Mina ¢ melhor aceita, ainda que na visdo
misogina demonstrada nas palavras de Van Helsing “Ela ¢ dotada de um cérebro masculino, uma
mente que somente podia pertencer a um homem muito bem dotado intelectualmente... € um

coracdo de mulher.” (STOKER, 2002, p. 231)

A obra de Stoker também aborda outras transformacdes na sociedade inglesa da €época,
impulsionadas em parte pela Revolugao Industrial, como a presenga de instrumentos que ajudam
a derrotar Dracula e o sentimento de tentativa de afirmacdo da religido cristd diante das davidas

que esse avanco tecnologico e social poderia trazer. Segundo Andrew Sanders (2004, p. 477)

The novel is charged with sexuality — a perverted and exploitative sexuality — and with a
pervasive sense of mental and spiritual disturbance. If the outward and visible signs of
the Christian faith ultimately triumph over darkness, they often seem but token gestures
designed to ward off a profound and recurrent spiritual malaise. *

Mesmo que a fé crista esteja inserida nesse contexto de duvida e perturbacdo social da
época, ainda assim representa o caminho a ser seguido para a destruicdo do mal. A presenca da
religido e do vampiro na mesma obra ja havia acontecido anteriormente na literatura, como em A4
morta amorosa. No entanto, na luta travada contra o vampiro em Dréacula, a religido assume um
papel de protagonismo, inclusive cedendo instrumentos que sdo usados como armas contra
Drécula, como o crucifixo. Essa luta do bem contra o mal representada pela religido e pelo
vampiro, respectivamente, viria a ser recorrente nas obras que se seguiram a publicacdo de

Dréacula.

Quanto ao espago na obra, ha a presenga de elementos goticos, conforme ja citado no

3 O romance ¢ carregado de sexualidade — uma sexualidade deturpada e exploradora — e de um extenso senso de
perturbacao mental e espiritual. Se os sinais ostensivos e visiveis da fé cristd terminam por vencer as trevas, eles
parecem apenas ser concebidos para afastar um mal-estar espiritual profundo e recorrente. (Tradugdo nossa)
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capitulo sobre o vampiro na literatura. O castelo de Dracula, a mansao abandonada de Londres
para a qual se mudou e o hospital psiquiatrico do Dr. Seward, sdo os espagos recorrentes mais
ligados ao terror na obra. No entanto, ndo s esses espagos sdo capazes de transmitir o medo em
Drécula. A presenca da escuridao da noite e de elementos ligados a ela, como a lua, assim como a
do préprio vampiro, transforma qualquer local descrito na histéria em um ambiente assustador.
No trecho a seguir, quando Mina descreve em seu didrio uma noite em que Lucy foi atacada por
Dracula, ¢ possivel encontrar varios desses elementos ligados a literatura gética, como igrejas,

ruinas e cemitérios:

Por um minuto ou dois eu nada pude distinguir, pois a sombra de uma nova nuvem
encobriu a igreja de Santa Maria ¢ tudo que a rodeava. Entdo, logo que o luar retornou,
consegui avistar as ruinas da abadia com toda a nitidez. E a medida que o estreito facho
de luz avangava, afiado e esguio como a lamina de uma espada, a igreja e todo o
cemitério se tornaram gradualmente visiveis. Sejam quais fossem as minhas
expectativas, ndo me desapontei, pois 14, no nosso banco favorito, a prateada claridade
do luar banhava por inteiro uma delicada silhueta reclinada, de uma brancura irradiante.
Mas a passagem de uma outra nuvem veio com tanta rapidez que ndo me permitiu uma
visdo mais detalhada e tudo voltou a mergulhar na sombra quase instantaneamente.
(STOKER, 2002, p. 98)

Esse local ja havia aparecido anteriormente no enredo, porém, em um contexto diferente. Mina e
Lucy costumavam conversar no banco citado na passagem durante o dia. S3o os elementos
ligados a luminosidade e até mesmo a religido (igreja) — o que vem ao encontro do que
mostramos sobre a perturbagdo espiritual nas palavras de Sanders (2004) — que trazem a sensacao

de iminente perigo ao ambiente.

3.2 As caracteristicas do vampiro em Dracula

Analisando as caracteristicas do vampiro em Drécula, percebemos que algumas delas ja
haviam aparecido em obras literarias anteriores. A representagdo do vampiro pelo aristocrata ¢é
encontrada no vampiro de Polidori, onde Lorde Ruthven circula pela sociedade deixando sua
marca de crueldade. Dracula ¢ um conde, cuja posicao social permite que 0 mesmo se mude para
Londres na tentativa de concretizar seus planos de comegar uma nova ordem. Tanto Ruthven
quanto Dracula ndo parecem estar interessados em somente suprir suas necessidades de se

alimentar de sangue, mas também em atacar a sociedade, principalmente por meio das mulheres.
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E nesse sentido, pelo contato de Dracula com as mulheres, o que traz como consequéncia
a mudanca na sociedade, que o vampiro ¢ visto como o “outro”, aquele que representa uma
ameacga a estrutura social. O fato de a obra ser narrada somente pelos didrios e cartas das
personagens que representam o “bem” reforca essa afirmagdo, pois a personagem Dracula ¢
constituida pela narracao daqueles que lutam contra ele, o leitor ndo sabe quais os seus planos e

seus proximos movimentos a nao ser pelos relatos do grupo de herois.

A caracterizagdo fisica de Dracula tem influéncias da crenca folclorica, como podemos

notar na descri¢ao feita por Jonathan Harker quando este ¢ recebido por Dracula no seu castelo:

Entdo, a boca... Até onde permanecia visivel debaixo do basto bigode, revelava-se dura e
de aspecto cruel, emoldurando dentes alvos e estranhamente pontiagudos. Na verdade
eles pareciam se projetar sobre os labios, os quais se mostravam de um tom de rubro tdo
intenso que sugeriam uma inusitada vitalidade em um homem de tanta idade.

(...) Eu s6 havia notado, até aquele momento, o dorso de suas maos, que
repousavam sobre seus joelhos, entdo parcialmente iluminadas pelo clardo da lareira, e
elas me pareceram razoavelmente claras e finas. Agora, vendo-as bem de perto, seria
impossivel ndo perceber quanto eram grosseiras, pesadas ¢ largas, com dedos grossos e
curtos. Entretanto, a mais estranha particularidade residia em insolitos tufos de pélos no
centro da palma das maos. As unhas, longas e finas, tinham sido aparadas em um corte
pontiagudo. (STOKER, 2002, p. 25)

Como ja vimos, muitas das caracteristicas fisicas atribuidas ao vampiro em manifestagoes
folcloricas explicavam-se pelo desconhecimento do processo de decomposi¢do cadavérica, como
os dentes pontiagudos e o aparente crescimento das unhas, tragos decorrentes do encolhimento da

pele, além do mau halito, atribuido ao conde em outra passagem do diario de Harker.

Considerando-se a descrigdo fisica de Dracula feita por Jonathan Harker, como ¢ possivel
liga-la a sexualidade e ao poder de seducdo do vampiro, que também estd presente na obra? A
duvida aumenta se colocarmos as palavras de Van Helsing a respeito do vampiro “Nao lhe sera
possivel jamais entrar em nenhuma moradia, pela primeira vez, se nao for convidado por um dos
moradores, embora depois disso possa ir e vir a vontade” (STOKER, 2002, p. 236). Isso mostra
que Dréacula possui um poder de persuasdo grande e inteligéncia agucada, se considerarmos que o
mesmo atacou Lucy Westenra em sua moradia, ndo estando explicito na obra de quem teria
partido o convite, além do ataque a Mina Harker, quando esta estava na moradia do Dr. Seward,

tendo entrado por meio de Renfield, um residente do local. Esses dois acontecimentos apenas
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realgam a representacdo de cada uma das personagens femininas ja colocadas anteriormente.

Afinal, como Drécula conseguiu atacar Lucy pela primeira vez?

E, portanto, na personagem de Lucy que se tem a representacio da sexualidade
exacerbada do vampiro, do poder de sedugdo. Quando o grupo de homens liderados por Van
Helsing vai ao encontro da ja vampira Lucy no cemitério no intuito de destrui-la, Dr. Seward faz

a seguinte descrigdo:

Enquanto ela nos fitava fixamente, aqueles olhos cruéis brilhavam com uma luz paga e
seus labios se curvavam em um sorriso de intensa volipia. Meu Deus... Senti um
violento tremor diante dos tragos outrora doces e agora distorcidos por uma sensualidade
sem limites! (STOKER, 2002, p. 210, grifo nosso).

Essas caracteristicas atribuidas ao vampiro, tanto na representacao de Dracula quanto de Lucy,
estao ligadas ao contexto histoérico e social da época, como ja vimos anteriormente: o surgimento
da “nova mulher”, a questdo do cruzamento de fronteiras pelo “outro” e, por consequéncia, do
cruzamento de valores sociais e também a tentativa de reafirmacdo dos valores cristdos na

sociedade.

Quanto aos poderes e fraquezas do vampiro, Dracula traz caracteristicas que j& faziam
parte da constru¢ao do vampiro, mas também inclui outras que seriam incorporadas ao mito. As
inovagdes quanto a essas caracteristicas em Dracula sdo: o vampiro nao ter reflexo no espelho; o
fato de ter que dormir em solo nativo; a incapacidade de cruzar dgua corrente e a necessidade de
ser convidado a entrar em uma casa (ARGEL; NETO, 2008, p. 302). Além dessas caracteristicas,
o vampiro em Dracula pode comandar animais e fendmenos da natureza, como tempestades,
nevoeiros e trovao, ¢ também alternar seu tamanho, tornar-se invisivel ¢ chamar a si 0os mortos.
Segundo Argel e Neto (2008, p. 301) “Algumas dessas qualidades acabaram incorporando-se ao
vampiro literario e cinematografico, e outras cairam em desuso”. O fato de o vampiro poder se
transformar em um grande morcego, segundo a descri¢do do vampiro feita por Van Helsing ao
grupo de herdis, também se tornaria recorrente em representagdes posteriores, como observamos

mais a frente na analise do filme The Batman vs Dracula (2005), de Michael Goguen e outros.
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3.3 Influéncias na caracteriza¢ao da personagem Dracula: a personagem historica

Em pesquisas feitas sobre Dracula, é recorrente a mengdo ao voivoda* da Wallaquia® que
governou este local em meados do século XV, chamado Vlad Dracula ou Vlad Tepes, como tendo
sido a inspiragcdo para a personagem de Bram Stoker. Vlad Tepes ja era uma figura historica
conhecida antes da publicacdo do livro de Bram Stoker por seus supostos atos de crueldade
contra seus inimigos nas guerras das quais participou no século XV. Segundo Arturo Branco
(2012), a propagacao desses atos se deu por meio de panfletos dos seus inimigos da época, os
quais minavam o prestigio que Vlad tinha como voivoda, no intuito de afastar o apoio que ele
poderia ter dos outros reinos na luta contra os turcos (BRANCO, 2012, p. 136). Dentre esses atos,
o mais associado ao voivoda ¢ o da empalagdo, uma forma de tortura semelhante a crucificacao,
em que a pessoa ¢ atravessada por uma lanca de modo a ndo morrer imediatamente. Alguns
panfletos descreviam outros habitos terriveis de Vlad Tepes, ligados até mesmo ao ato de beber
sangue: “Alguns desses impressos mencionam que Drécula costumava colocar bacias de prata
sob as langas dos empalados para recolher o sangue deles, do qual o voivoda bebia ou, em outros

panfletos, onde ele molhava seu pao no desjejum” (BRANCO, 2012, p. 107).

Considerando os fatos colocados a respeito de Vlad Tepes, teriamos duas aproximagdes
com a caracterizacdo do vampiro de Bram Stoker: o local de onde ele vem e os atos de crueldade,
principalmente os que estdo ligados ao sangue das vitimas. No entanto, ¢ especulativo questionar
qual o conhecimento que Bram Stoker tinha da histéria de Vlad Tepes quando criou a sua
personagem de fic¢do. De fato, no romance de Stoker, Dracula fala da sua estirpe, da sua
descendéncia, porém, sem deixar claro qual o seu verdadeiro nome. No trecho a seguir, Jonathan

Harker descreve em seu didrio o momento em que Dracula fala da sua histéria:

Quase sem parar para respirar, o conde prosseguia, exaltado, a narrar a historia
de seu povo.

_ E ndo nos redimimos e desagravamos da grande vergonha de minha nagdo, a
ignominia de Cassova, quando as bandeiras dos valaquios e dos magiares tiveram de se
curvar diante do Crescente que representava a Turquia? Quem se tornou seu vingador
sendo um voivoda de minha altiva raga, o qual cruzou o Danubio para derrotar os turcos

4  Segundo o historiador Arturo Branco, voivoda era um titulo de nobreza do leste europeu, equivalente ao de
Principe para as cidades italianas. (BRANCO, 2012, p. 18)

5 Wallaquia era um reino independente da atual Roménia, localizado ao sul da Transilvania. (BRANCO, 2012, p.
17-18)
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em sua propria terra? Esse heroi era um Dracula legitimo!

Subitamente a fisionomia do conde se toldou.

_ A grande tristeza ocorreu quando seu proprio e covarde irmao, apos a morte
do voivoda, vendeu seu povo ao turco infiel, esmagando-o com a vergonha da
escravidao! Nao foi, na verdade, aquele grande Dracula quem inspirou um outro de sua
alta estirpe que, muito mais tarde, conduziu suas tropas, repetidamente, através do
grande rio, para alcanga-los contra a Turquia? E esse mesmo guerreiro, vencido em
algum embate de alguma batalha, ndo hesitava em voltar e mais uma vez retornar,
mesmo quando foi constrangido a retornar s6, ao campo de batalha ensangiientado onde
suas tropas tombaram para sempre, pois sabia que somente ele podia ainda conquistar o
triunfo definitivo? E o acusaram de pensar em si mesmo!

O conde deu uma gargalhada raivosa.

_ Ora, de que valem camponeses ignorantes sem seu grande lider? Onde
terminard uma guerra se ndo houver um cérebro e um coracio a orienta-la? E mais uma
vez quando, depois da batalha de Mohacs, nos libertamos do jugo imposto pelos
huingaros, nos, os da estirpe dos Dracula, estivamos no meio dos lideres, porque nosso
espirito jamais suportaria a perda da liberdade. Ah, meu jovem, os szekes... e,
principalmente, os Dracula, com o sangue que pulsa em seu coragdo, com seu cérebro e
com sua espada... podem ostentar um passado de vitorias e de coragem que jamais sera
igualada pela linhagem dos Hadsburgo ou dos Romanov. Mas a época das guerras ja
passou. O sangue se tornou algo precioso demais para ser vertido nestes dias de paz sem
honra, e as glorias das grandes racas se transformaram em velhas historias, como se
fossem apenas produtos da imaginagdo de algum velho tolo. (STOKER, 2002, p 37-38)

Temos que levar em consideracdo que Drécula, a esta altura do romance, nao teria intencdes de
revelar sua identidade a Jonathan Harker, pois isso seria revelar sua natureza sobrenatural ao
mesmo tempo, posto que se Jonathan conhecesse a historia de Vlad Tepes, saberia que ele teria
mais de quatrocentos anos no momento de sua fala. No entanto, em todo o resto do livro de

Stoker, ndo ha mengao a “verdadeira” identidade de Dracula.

E fato que a personagem de ficcdo de Stoker, como vimos anteriormente, dialoga mais
com as representagdes folcloricas e literarias de outros vampiros, além do contexto histérico da
Inglaterra da época, do que com o préprio Vlad Tepes. Argel e Neto (2008, p. 306), afirmam que
notas de Bram Stoker de quando ele estava escrevendo o romance, encontradas por pesquisadores
nos anos 70, sugerem que, a respeito da personagem historica, o autor teve contato apenas com
um texto chamado An account of the principalities of Wallachia and Moldavia, de William
Wilkinson, onde nao ha a mencao a Vlad Tepes, mas somente ao voivoda Dracula, assim como
em seu romance. Nas palavras dos pesquisadores, as notas mostram outra informacao relevante

do processo de escrita de Stoker:

Com efeito, gracas as notas, sabe-se que Stoker chamava seu vildo de Conde Wampyr
até encontrar no livio de Wilkinson o nome Dracula, com a informacdo de que
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significaria “demodnio” no idioma da Valdquia. Nas notas, ele destacou com maitsculas
tanto “Dracula” quanto “Demoénio”, aparentemente fascinado por esse detalhe. (ARGEL;
NETO, 2008, p. 306)

Vale destacar, novamente, que ¢ especulativo tentar determinar o quanto Stoker sabia a respeito
de Vlad Tepes, ou em até que ponto a personagem historica teria servido como inspiragdo para o

autor. O que se pretende com essa discussdo ¢ mostrar o quanto a personagem historica

contribuiu para a caracteriza¢cdo do conde Drécula e consequentemente para o mito do vampiro.

Nesse sentido, o nome Drécula parece ter sido um dos pontos mais importantes para a
associacao da personagem historica com o vampiro de Stoker. O pai de Vlad Tepes se chamava
Vlad Dracul, nome que poderia ser associado tanto a “Dragdo” quanto a “Demdnio” no idioma
romeno na época. Dracula, nesse contexto, significaria o “filho do dragdo” ou o “filho do
demoénio”, como afirmam McNally e Florescu (1995, p. 19). Se considerarmos a andlise
anteriormente feita sobre as caracteristicas de Dracula no romance de Stoker, principalmente
aquelas ligadas a religido cristd, temos uma ligacdo do vampiro com o préprio demonio, assim
como tinhamos em A morta amorosa, porém, com o acréscimo da importancia do signo. O
vampiro desestabiliza a sociedade cristd oferecendo a oportunidade da imortalidade por meio dos
atos e valores anticristaos, como a sexualidade exacerbada, por exemplo. O fato de ele reagir mal
aos simbolos religiosos, como a cruz e dgua benta, também sdo significativos nesse contexto.
Curiosamente, Vlad Tepes lutou contra os turcos em guerras em que a religido era um dos pontos
principais, onde ele defendia a religido cristd. Se considerarmos que Lucifer, o principal anjo
caido da religido crista, representa aquele que ja esteve no paraiso e por opcao propria deixou o
reino de Deus, temos outra associacdo do demdnio com o vampiro, pois ambos ja estiveram ao

lado do “bem” antes de se voltarem contra ele.

Portanto, nota-se que associagdo entre os dois “Draculas™ estd ligada ao empréstimo de
caracteristicas que a personagem historica fez para a ficcdo. Afinal, quem melhor poderia
representar o vampiro de Stoker do que um homem que viveu na regido onde o vampiro teve suas
origens baseado na crenga folclorica, um guerreiro cruel com os inimigos, cujo nome reporta ao
proprio demodnio? E fato também que, assim como a historia teve influéncia na transformagio do
mito do vampiro, o vampiro influenciou na imagem que se tem da propria personagem historica,

pelo menos no que concerne a cultura de massa. Basta considerar o filme recentemente langado
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Dracula Untold (2014), de Gary Shore, onde temos Vlad Tepes e Dracula como a mesma

personagem, assim como no filme Bram Stoker's Dracula, cuja andlise ¢ feita posteriormente.
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4 A PERMANENCIA DO MITO DO VAMPIRO E A INFLUENCIA DE DRACULA

Neste capitulo, analisaremos algumas obras do cinema do século XX e XXI que tratam
do tema do vampiro. Tal andlise tem por objetivo comparar as caracteristicas do vampiro
representadas em Drécula e nessas outras obras, de forma a mostrar a influéncia que o livro de
Stoker exerceu para a permanéncia do mito do vampiro na nossa sociedade e na cultura de massa.
Por esse motivo, a recepgdo de publico e critica e a qualidade de produg@o nio foram o foco da
selecdo das obras, e sim o alcance das mesmas pela variedade de estilo e classificagdo indicativa.
As obras serdo tratadas como “adaptacdes”, de acordo com a defini¢do feita por Linda Hutcheon
(2001, p. 30): “Uma transposicao declarada de uma ou mais obras reconheciveis; Um ato criativo
e interpretativo de apropriacdo/recuperacdo; Um engajamento intertextual extensivo com a obra

adaptada.”

4.1 Atualizacdo do mito na adaptacio para o cinema

Bram Stoker's Dracula (no Brasil lancado como Drdcula de Bram Stoker) ¢ um longa-
metragem de 1992, do diretor Francis Ford Coppola. Como o proprio nome mostra, este filme
tenta uma aproximagdo com o livro de Stoker, na tentativa de manter muitos dos aspectos da

narrativa do livro, principalmente o enredo.

4.1.1 Contexto e a relacio do cinema com Dracula

Tomemos o que Linda Hutcheon (2011, p. 192) diz sobre o contexto das obras envolvidas

em uma adaptacao:

Tanto o que ¢é (re)enfatizado quanto — mais importante ainda — o modo como uma
historia pode ser (re)interpretada sdo passiveis de mudangas radicais. Uma adaptacdo,
assim como a obra adaptada, estd sempre inserida em um contexto — um tempo e um
espago, uma sociedade e uma cultura; ela ndo existe num vazio. A moda, sem falar nos
sistemas de valores, ¢ dependente do contexto.
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O contexto da obra adaptada, no caso o livro Dracula, ja foi discutido anteriormente. Bram
Stoker's Dracula, por sua vez, em uma tentativa de aproximag¢ao, mantém muitas das discussoes e
temas da obra adaptada, mas também atualiza o proprio mito do vampiro, pois estd inserida em

outro contexto.

Esse contexto envolve, entre outras coisas, o proprio suporte mididtico, e a relagdo de
Dréacula com o cinema ¢é extensa. Yuri Garcia, em seu artigo “O Vampiro Imortal Camalednico:
um estudo das representagdes de “Dracula” ao longo da historia do cinema” (2013), faz uma
analise das representagdes de Dracula em diversos filmes do século XX, focando na estética e nas
caracteristicas especificas do vampiro de Stoker. Uma observacdo interessante a respeito da
relacdo de Dracula com o cinema feita por Garcia (2013), ¢ de que o cinematografo ja havia sido
utilizado na época em que Bram Stoker escreveu Dracula. No entanto, o aparelho nao ¢
mencionado na narrativa, mesmo com a importancia dada as novas tecnologias no livro, como ja
mencionamos no capitulo 3 (trés) deste trabalho. Curiosamente, no filme de Coppola, na cena em
que Dracula percorre as ruas de Londres pela primeira vez, temos a imagem que remete as
primeiras cameras utilizadas pelo cinema, e uma voz anuncia a “grande maravilha do século
XIX”, citando o cinematografo. Esta cena pode ser interpretada como uma forma de mostrar a
importancia que o cinema teria para a propaga¢do da imagem de Drécula nas geragdes futuras.
Em um exemplo de metalinguagem, temos o cinema falando do cinema em uma adaptac¢do de um

romance.

4.1.2 Comparando as caracteristicas do vampiro de Bram Stoker's Dracula com a obra

adaptada

A questdo da “nova mulher vitoriana” e suas caracteristicas quando torna-se vampira esta
presente no filme, assim como no livro. Lucy, interpretada pela atriz Sadie Frost, ¢ uma mulher
mais ciente de sua sensualidade do que Mina, mesmo antes de ser atacada por Dracula,
interpretado por Gary Oldman. Seu comportamento se assemelha ao mostrado no livro de Stoker,
destacado na cena em que ela recebe os seus trés pretendentes para casamento, em que Lucy

seduz cada um deles a medida que chegam em sua casa. O fim de Lucy ¢ o mesmo do livro,



33

depois de ter sido transformada em vampira por Dracula, ¢ morta definitivamente pelo grupo de
homens liderados por Van Helsing. No entanto, Mina, interpretada por Winona Ryder, ndo ¢
representada como a mulher tdo desejada e pura da era vitoriana como no livro. Ela parece
invejar a confianga de Lucy quanto a sua sexualidade e, de certa forma, se deixa seduzir por
Dréacula, apos sua chegada em Londres. Tal representacdo de Mina pode estar ligada ao que Linda
Hutcheon afirma sobre as adaptacdes estarem inseridas em um contexto social e cultural
especificos: neste caso, estamos tratando de quase cem anos de diferenca e, embora a mulher
ainda nao tenha a mesma liberdade sexual do que os homens aos olhos da sociedade, estd mais

proxima do que no contexto da época da publicacao de Dracula.

A estética do vampiro de certa forma ¢ atualizada. Dracula em seu castelo usa uma capa
vermelha com uma cauda enorme, mostrando uma inovag¢ao em relagdo a imagem consagrada de
outros Dréculas do cinema (a capa preta), ou em relagdo ao traje negro de Dracula no livro. A cor
vermelha no filme, inclusive, ¢ bastante utilizada para representar a influéncia do vampiro, talvez
pela sua associagdo com o sangue, com a paixao ou com o proprio demonio. Lucy usa vermelho
quando atacada pela primeira vez por Dracula e Mina usa vermelho quando vai ao encontro de
Drécula em sua estadia em Londres. Ja o Dracula rejuvenescido de Londres possui caracteristicas
fisicas semelhantes ao conhecido retrato de Vlad Tepes, em uma outra tentativa do filme de

aproximacao com a personagem historica, como podemos ver nas figuras a seguir:

FIGURA 1 — Dracula de Bram Stoker's Dracula FIGURA 2 — Retrato de Vlad Tepes
Fonte: MCNALLY; FLORESCU, 1995, p. 44 Fonte: galleryhip.com®

Quanto as outras caracteristicas do vampiro, o roteiro ¢ adaptado de forma a mostrar um

6 Disponivel em: http://galleryhip.com/gary-oldman-young-dracula.html. Acesso em dez. 2014


http://galleryhip.com/gary-oldman-young-dracula.html
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Drécula mais humano, um vampiro com motivo explicitado logo no inicio do filme para se virar
contra o bem, representado pela religido cristd. Dracula ¢ mostrado como um cavaleiro romeno
da “Sagrada Ordem do Dragdo” que luta contra a expansdo do império turco, defendendo a
religido cristd. Nesse ponto da narrativa, temos uma aproximacao com o livro no sentido de que
nao fica claro qual das personagens historicas Dracula representaria, levando-se em conta que a
participag@o na “Ordem do Dragdo” geralmente ¢ atribuida a Vlad Dracul, pai de Vlad Tepes. Tal
dissociacdo so ¢ feita no filme pelas palavras de Van Helsing, que cita o ato de empalar inimigos
nos campos de batalha e pelo retrato mostrado no livro sobre vampiros em que Van Helsing

pesquisa, historicamente associado a Vlad Tepes.

E importante salientar que essa ligagio da personagem ficcional com a historica, ja
discutida no capitulo anterior, comegou a ser mais difundida a partir dos anos 70, quando as
pesquisas dos autores Raymond Mcnally e Radu Florescu a respeito do assunto foram publicadas.

O filme de Coppola também contribuiu para essa associagao:

A ideia conquistou os fas do Conde, e ganhou ainda mais impulso duas décadas depois,
quando se tornou o mote central do filme Drdcula de Bram Stoker (1992), de Francis
Ford Coppola. Com o éxito comercial do filme, a teoria de que o conde e o voivode eram
a mesma pessoa adquiriu, perante o grande publico que jamais lera o livro de Stoker, o
status de verdade absoluta. (ARGEL; NETO, 2008, p. 305)

Diferente do que colocamos a respeito da influéncia da personagem historica para a
caracterizacdo de Dracula no livro (a questdo do proprio nome e a ligagdo com o proprio diabo),
em Bram Stoker's Dracula essa ligagao tem mais a acrescentar justamente na humanizagdo ou
romantiza¢do do vampiro. A noiva de Dracula se matou quando ele estava retornando da guerra,
enganada pelos turcos, o que fez com que Dracula se revoltasse e passasse a negar Deus, se
tornando vampiro desde entdo. A narrativa filmica passa a focar na tentativa de Dracula em
reconquistar a sua amada, desde que ele encontrou em Mina Murray a possivel reencarnagao de

sua noiva.

Considerando o que ja foi discutido a respeito do mito literario, a saber a sua qualidade de
acrescentar ao mito primitivo significagdes novas, e estendendo essa qualidade as outras

representacdes artisticas, a romantiza¢do do vampiro em Bram Stoker's Dracula pode ser ligada
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ao contexto contemporaneo de humanizagdo daquilo que gera medo ou terror. O vampiro nao ¢
mais visto como “o outro”, o vampiro pode ser nés mesmos, com todos 0s nossos anseios e
motivos. Tal representacdo também pode ser vista no vampiro do romance Entrevista com o
Vampiro (1976), de Anne Rice. Louis, a personagem entrevistada por um jovem, vive em conflito
com sua natureza vampiresca, preocupado com a préopria salvacdo e a origem do mal. Salma
Ferraz, em seu ensaio “Vampiros: O mito € o nada que ¢ de tudo e de todos ”, afirma a respeito de
Louis: “E um vampiro que ndo deu certo, adora a beleza e a eternidade dos vampiros, mas inveja
a crenga na salvacdo, crenca e esperancas estas sO possiveis aos humanos, inveja a mortalidade
destes seres”. (FERRAZ, 2012, p. 243). Nao podemos deixar de observar que, mesmo
humanizado, o vampiro em ambos os casos apresenta ainda as suas caracteristicas de crueldade e
monstruosidade. A mudanga estd na visdo de que essa “monstruosidade” pode estar em nds

mesmos e, sendo assim, estamos mais proximos do proprio vampiro.

4.2 Representagdes de Dracula como o maior vampiro

Além das adaptagdes que fazem uma aproximagdo em termos de enredo (livro) e roteiro
(filme), existem obras que se apropriam apenas das personagens de Dracula e as encaixam em
uma nova trama, por vezes mostrando o vampiro de Stoker como o “maior” ou o “primeiro” de
sua espécie. Tal visdo de Dracula estd presente no proprio romance, que embora enquadre o mito
do vampiro em uma histdria que leva aos tempos da antiga Grécia, atribui a Dracula a patriarquia

de uma “nova ordem”, nas palavras de Van Helsing:

Se ndo estivéssemos determinados a bloquear sua investida, o conde acabaria se
tornando... ou realmente se tornard, caso fracassemos... 0 pai ou o pioneiro de uma nova
ordem de seres, cujos caminhos levariam aos dominios da Morte, ndo da Vida

(STOKER, 2002, p. 295).

\

A influéncia dessa representatividade ndo se restringe a personagem Drécula,
considerando-se que Van Helsing, assim como o seu antagdnico rival, também ¢ representado em
obras audiovisuais como o grande cagador de vampiros, ou até mesmo de outros monstros. No
filme Van Helsing, do diretor Stephen Sommers, de 2004, a luta entre essas duas personagens € o

mote principal da trama, porém, adaptada para um novo contexto. Neste filme, Van Helsing ¢
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mais ligado a religido do que no proprio livro, fazendo parte de uma organizagao que tem sede no
Vaticano. Ele tem por missdo livrar a humanidade de monstros desconhecidos e ¢ conhecido
como “a mao esquerda de Deus”. Sem saber exatamente quem €, consequéncia de uma perda de
memoria, Van Helsing ¢ chamado por Dracula de Gabriel, em uma clara alusdo ao anjo Gabriel,
dando ao her6i mais essa aproximacao com a religido cristd. As armas usadas na luta contra o
vampiro sdo semelhantes as encontradas no livro de Stoker e que tem base nas tradi¢des
folcloricas do vampiro e na religido, como mostramos nos capitulos 2 (dois) e 3 (trés). No
entanto, em Van Helsing, Dréacula ndo pode ser morto ou afetado por essas armas, mas os outros
vampiros sim (no caso, as suas trés noivas), mostrando que Dracula ¢ um vampiro diferente dos

demais.

Essa hierarquia entre Dracula e os demais vampiros também existe entre o vampiro € 0s
demais monstros mostrados no filme. O longa-metragem ¢ repleto de personagens € monstros
conhecidos, a maioria surgidos na literatura: Mr. Hyde, do livro O Médico e o Monstro (1885),
escrito por Robert Louis Stevenson; Dr. Frankenstein e a sua “criatura”, ambos do livro
Frankenstein, ou o Prometeu moderno (1831), escrito por Mary Shelley e lobisomens,
representando neste caso outro monstro recorrente em culturas humanas. Com todas essas
importantes personagens e figuras monstruosas em cena, Dréacula figura como a maior
representacdo do mal, como se pode analisar no didlogo entre Van Helsing e o seu auxiliar, Carl,
que acontece no momento em que chegam na Transilvania com a missao de exterminar o

vampiro:

~ Why is it so important to kill this Dracula, anyway?

_ Because he is the son of the Devil.

_ I'mean... besides that?

_ Because if we kill him, anything bitten or created by him will also die.® (SOMMERS,
2004, Cap. 4)

O didlogo também mostra a ligacdo de Dracula com o diabo, o que ja foi discutido na analise do

livro de Bram Stoker.

8 _ Por que ¢ tdo importante matar esse Dracula?
_ Porque ele ¢ o filho do Diabo.
_ Eu quero dizer... além disso?
_ Porque se nds o matarmos, tudo o que foi mordido ou criado por ele também morrera. (Traducdo nossa)
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Outro filme que coloca a personagem Dracula representando o maior vampiro ¢ Fright
Night 2: New Blood, de 2013, dirigido por Eduardo Rodriguez. Na verdade, o vampiro mais
poderoso do filme ¢ uma mulher que, como percebemos no seguinte didlogo, teria relacao direta
com Dracula. Nesta cena, alunos de uma Universidade de um outro pais (ndo especificado no
filme) estdo tendo uma aula de histéria em um castelo da Roménia, como parte de um periodo de

estudos que fariam naquele pais:

_ Now, believe it or not, the most famous vampire of all, Bram Stoker's Dracula, was
actually... a whoman. Yes?

_ I thought Bram Stoker based Dracula on Vlad, the Impaler.

_ In part, yes. But why, if there are no accounts of Vlad drinking blood, does Stoker's
Dracula consume blood and then seem to appear younger after doing so?

_ Elizabeth Bathory.

_ AKA... Countess Dracula.” (RODRIGUEZ, 2013, cap. 5)

A personagem do filme ¢ baseada em uma condessa da Transilvania chamada Elizabeth
Bathory, nascida em 1560, quase um século depois da morte de Vlad Tepes. A ela sdo atribuidas
mais de seiscentas mortes, a maioria de jovens mulheres camponesas que eram torturadas pela
condessa, que se banhava em sangue, além de toma-lo, por acreditar que isso lhe faria
rejuvenescer (BRANCO, 2012, p. 79). No roteiro, Elizabeth Bathory aparece como uma
professora universitaria de histéria da arte que acaba encontrando em um jovem casal a
possibilidade de acabar com a sua “maldi¢do” de vampirismo, pois no filme ela teria sido
transformada em vampiro quando ainda era viva. E interessante perceber que essa ligagdo da
vampira com Dracula tem como base o proprio titulo de condessa e o fato de que Dracula (no
livro) ataca somente jovens mulheres em Londres, como vimos no capitulo 3 (trés), e que o

mesmo rejuvenesce a partir do consumo do sangue humano:

_ O vampiro vive para sempre ¢ ndo sucumbe a a¢do do tempo, pois floresce desde que
possa se nutrir do sangue de seres humanos vivos. E, ainda mais... n6s ja comprovamos
seu poder de se tornar mais jovem, assim como o de suas forgas vitais se ativarem com
muita intensidade, recarregando-se quando seu alimento predileto ¢ abundante.
(STOKER, 2002, p. 235)

9  Agora, acreditem ou ndo, o vampiro mais famoso de todos, Dracula de Bram Stoker, era na verdade... uma
mulher. Sim?
_ Eu achava que Bram Stoker tinha baseado Dracula em Vlad, o Empalador.
_ Em parte, sim. Mas por que, se ndo ha relatos de que Vlad bebesse sangue, o Dracula de Stoker consome
sangue e entdo parece mais jovem depois de fazé-lo?
_ Elizabeth Bathory.
_ Também conhecida como... Condessa Dracula. (Tradugdo nossa)
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Se considerarmos o local onde a verdadeira condessa Bathory nasceu e viveu, além de
seus métodos de assassinar, podemos dizer que possivelmente ela contribuiu de alguma forma
para o nascimento das lendas de vampiros naquela regido. Portanto, no caso do filme em questao,
teriamos um exemplo de troca de influéncias pois, ao passo que o Dracula literdrio traz algumas
caracteristicas do vampiro folclorico dos paises eslavos, a condessa Bathory do filme apresenta

uma ligagdo estreita com o proprio Drécula, representando uma fusdo das duas personagens.

Os trés filmes analisados até aqui possuem classificagdo indicativa de 14 anos, ou seja, o
filme ¢ recomendado para pessoas que tenham idade igual ou superior a esta. Esse fato ¢ natural
se considerarmos os temas e, no caso do cinema, também as imagens que estdo presentes em
obras que tenham como centro o vampiro. No entanto, hd adaptagdes que conseguem trazer esse
tema até mesmo para um publico mais jovem. E o caso do longa-metragem animado The Batman
vs Dracula, de 2005, dirigido por Michael Goguen e outros, que possui classificagao indicativa
livre. Isso ndo quer dizer, todavia, que somente criancas e pré-adolescentes assistirdo ao filme,
posto que muitos fas das duas personagens-titulo do filme sdo adultos, porém, este pode ser o
primeiro contato com uma obra artistica para muitos jovens que levardo consigo a imagem do

vampiro nela representada.

The Batman vs Dracula é uma adaptacao baseada tanto nas personagens das historias em
quadrinhos criadas por Bob Kane, quanto em Dracula. A mistura desses dois universos tem como
ligacao principal o animal que representa as duas personagens principais. Se Batman ¢ o homem-
morcego, Dracula consegue tomar a forma de alguns animais desde a obra de Stoker, mas a partir
do século XX a sua imagem se tornou muito mais ligada ao morcego, talvez pela propria
influéncia do cinema, que na maioria de suas adaptacdes mostra o vampiro se transformando
neste ser. De acordo com Argel e Neto (2008, p. 16) essa associacao do vampiro ao morcego teve
como influéncia o texto Dissertation sur les apparitions des anges, des demons et des espirits, et
sur les revenants et vampires de Hongrie, de Bohéme, de Moravie et de le Silésie'® do padre Dom
Augustin Calmet, publicado em 1746, em meio ao éxtase da disseminacdo dos casos de
vampirismo na Europa. Fazendo uma analise do surgimento da ligagdo do morcego com o

vampiro na literatura, os autores colocam a importancia do texto de Calmet, que foi muito

10 Dissertacdo sobre as aparigdes de anjos, demonios e espiritos, e sobre os desmortos e vampiros da Hungria, da
Boémia, da Moradvia e da Silésia. (Tradugdo dos autores)
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atacado na época por dar crédito aos casos de vampirismo com um texto cientifico que nao

conseguiu provar que essas criaturas nao existiam:

Nada disso impediu que seu tratado virasse ndo s6 um best-seller, como uma fonte
importante de inspiracdo para a literatura vampirica do século XIX. Além disso, a obra
popularizou o termo vampiro e trouxe a publico historias antes de divulgacdo restrita.
Outra repercussdao importante do tratado de Calmet foi ter inspirado o eminente
naturalista francés George Buffon, que, em 1761, atribuiu o nome popular de vampiro
ao morcego sul-americano hematofogo (isto é, tomador de sangue) Desmodus rotundus.
Assim, estabeleceu-se uma associagdo da imagem do vampiro com 0 morcego, nexo que
ndo existia nas lendas tradicionais. Por retroalimentacdo, o morcego-vampiro influenciou
a literatura, aparecendo pela primeira vez em meados do século XIX e estabelecendo-se
em definitivo no canone vampirico com Dracula. (ARGEL; NETO, 2008, p. 17, grifo
dos autores)

Essa caracteristica em comum entre Batman e Dracula serve como uma forma de
aproxima-las também em outros aspectos. A personagem de Bob Kane, em vérias representagdes,
principalmente as mais atuais'', estd associada a uma postura ambigua em relagdo as suas
atitudes. Muitas vezes chamado de “justiceiro” e “vigilante”, Batman, por vezes, nao ¢ aceito na

sua cidade. Alids, o proprio nome da cidade ficticia, “Gotham City”, pode ser uma alusdo a

9912

palavra “gothic”'* e, por consequéncia, aquilo que faz parte desse movimento artistico, como a

associacdo ao terror e ao sobrenatural, se considerarmos a literatura gética. Além disso, Bruce
Wayne (a identidade secreta de Batman) ¢ um milionario que ¢ obrigado a conviver, por sua
posicao social, com a aristocracia da cidade. No filme The Batman vs Dracula, h4d uma cena em
que Dracula vai a uma festa na mansdo de Bruce Wayne, se apresentando como Dr. Alucard

(Drécula ao contrario):

_ And you are...?

_ Alucard. Dr. Alucard.

_ Bruce Wayne. I donlt believe we've met.

_ I am new to Gotham. A recent transport from Eastern Europe.

_ Really? What line of work are you in?

_ Cultural anthropology. I am here to study your city's Batman.

_ “Our city's”? You mean to tell me Budapest has a Dark Knight too?

_ Rare instances have been documented of a man who assumes the likeness of a bat in
societies ancient as well as modern. And I believe that while instilling fear by night these
beings cloak themselves as normal members of society.

_ Fascinating theory.

_ Bats are fascinating creatures.

11 Como na trilogia cinematografica recentemente langada, iniciada por Batman Begins (2005), dirigida por
Christopher Nolan.
12 Gético em portugués.
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_ As are you doctor. If you'll excuse us, we've gotta circulate.”* (GOGUEN et al, 2005,
Cap. 5)

Analisando as palavras de Dracula no didlogo, percebemos a comparagdo do vampiro com
Batman e, portanto, com um ser humano que ndo possui poderes sobrenaturais ou superpoderes.
Assim como no caso de Bram Stoker's Dracula, o vampiro ¢ o humano sdo aproximados
novamente, sendo que ambos teriam como personalidade a criatura noturna, usando a posi¢ao na

sociedade como um disfarce.

Nessa adaptagdo, semelhante ao representado em Van Helsing, Dracula figura como o
maior inimigo a ser derrotado, mesmo em meio a dois vildes conhecidos que estdo no filme,
provenientes dos quadrinhos de Batman: Pinguim e Coringa. Nao ha mencao no filme de que
outros vampiros tenham permanecido ativos apos Dracula ter sido cacado na Transilvania e, apds
acordado na cidade de Gotham City, tem o propdsito que parece ser o principal de quase todos os
Dréculas, usando novamente as palavras de Van Helsing: se tornar o pai ou o pioneiro de uma

nova ordem de seres.

13 E vocé é?
_ Alucard. Dr. Alucard.
_ Bruce Wayne. Eu acho que nao nos conhecemos.
_ Eu sou novo em Gotham. Recém-chegado do Leste Europeu.
_ Mesmo? Em que tramo vocé trabalha?
_ Antropologia cultural. Eu estou aqui para estudar O “homem-morcego” da sua cidade.
_ Da “nossa” cidade? Vocé quer dizer que Budapeste também tem seu cavaleiro das trevas?
_ Raros casos foram registrados de um homem tomando a forma de um morcego tanto em antigas quanto em
modernas sociedades. E eu acredito que, enquanto causam medo a noite, esses seres se disfarcam de membros da
sociedade.
_ Teoria fascinante.
_ Morcegos sdo criaturas fascinantes.
_ Assim como vocg, doutor. Se vocé nos da licenga, precisamos circular. (Traducdo nossa)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo do mito do vampiro na literatura e no cinema nos leva, quase
incondicionalmente, aos caminhos da Transilvania, terra do conde Dracula. Na verdade, esse foi o
primeiro pensamento conclusivo ao qual chegamos e que, ainda que surgido antes da elaboragao
da principal questdo deste trabalho, ja ajuda a respondé-la, mesmo que parcialmente. O vampiro
esteve presente nas prateleiras de livrarias e salas de cinema em praticamente todo o século XX e
ainda estd no século XXI. Atribuimos este fato a representatividade do mito do vampiro na
sociedade, pois, como vimos, os temas que formam a base deste mito — imortalidade,

sexualidade, religido, a representagdo do bem e do mal, entre outros — sdo inerentes a atividade

humana e o vampiro surge como uma forma de mostra-los e colocéa-los a discussao.

Para mostrar a influéncia de Dracula para as representagdes posteriores do mito do
vampiro, escolhemos obras do cinema que tentam uma aproximag¢do com o enredo do livro ou
trazem as personagens da obra de Stoker para um outro universo. A escolha dessas obras ajudou a
mostrar a importancia deste classico da literatura para a permanéncia do proprio mito na cultura
de massa atual, mas sabemos que, para mostrar essa influéncia em uma escala maior e mais
abrangente, haveriamos de analisar também obras literdrias e de cinema que ndo fazem mencao
as personagens de Dracula, no intuito de procurar tragos das caracteristicas dos vampiros, ou de
temas presentes no livro de Bram Stoker. Ha indicios de que essa influéncia ocorra,
considerando-se que durante a produgdo deste trabalho, tivemos contato com o filme musical de
comédia e terror The Rocky Horror Picture Show, de 1975, dirigido por Jim Sharman. Uma das
personagens do filme, Dr. Frank N. Furter, ¢ um extraterrestre transexual que, usando
conhecimentos cientificos, cria um humano em seu castelo (remetendo também a Frankenstein) €
ao mesmo tempo desestabiliza a relagdo de um jovem casal que vai parar em sua moradia para
pedir ajuda. No saldo de festas do castelo, o casal se depara com um grupo de pessoas festejando
sob uma faixa pendurada com o dizer “Annual Transylvanian Convention”. Posteriormente no
filme, ¢ revelado que Transilvania ¢ o nome do planeta de origem dos extraterrestres, mostrando
que essa regido, por fazer alusdo ao conde Dracula, seria a origem da ameaca a sociedade
tradicional, representada pelo “inocente” casal do roteiro, o que nos leva ao tema do cruzamento

de fronteiras proposto por Sérgio Bellei (2000), discutido no capitulo 3 (trés).
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Feitas as analises de algumas das principais obras literarias sobre vampiros do século
XIX, podemos perceber que muitas caracteristicas e temas do mito foram introduzidos na
literatura antes da publicacdo de Dracula. No entanto, os filmes analisados neste trabalho nos
mostram alguns dos aspectos especificos da influéncia do livito de Bram Stoker para a
posteridade. Os fatos de que esta obra seria muito adaptada posteriormente em termos de
caracteristicas do vampiro e de temas associados ao mito e que as personagens € o espaco de
Dracula figuram como centrais nessas adaptacdes, mesmo quando ocorre uma atualizagdo do
mito, caracterizam essa influéncia. A sexualidade exacerbada do vampiro, a luta do vampiro
contra a religido (representadas nas obras posteriores pelo uso de simbolos religiosos como
armas), a ligacdo do vampiro com o morcego, a representacdo do vampiro como o ser que deseja
“construir” uma nova ordem, figurando como o pioneiro dela, além da sua propria estética e
caracteristicas fisicas (como a fraqueza ao se expor a luz do dia, que posteriormente viria a ser
maximizada a ponto de o vampiro morrer ao mero encontro com um raio solar), e a associagao a
um ser histdrico que, ao passo que liga o vampiro ao préprio demdnio, também o faz com o ser
humano, aproximando-o de nos, sdo algumas dos temas e caracteristicas que se cristalizaram no

romance de Bram Stoker e que hoje em dia sdo praticamente indissociaveis do mito do vampiro.
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