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RESUMO

O presente trabalho busca investigar se as edigbsérie gigante (SpecialeTex, na ltalia), do
personagem de historias em quadrinhos TexWillebligado pela editora Sergio Bonelli,
podem ser compreendidas como uma novela graficestiga-se também quais sdo os
processos socioculturais envolvidos na transposigfiaral do género tematicgestern sua
constituicdo e influéncia em contextos regionassimtios, especialmente o contexto italiano,
estadunidense e brasileiro, usando como estudaste @ proprio personagem Tex. Para
tanto, analisamos o0s contextos de desenvolvimeatmalrativa da conquista do oeste
estadunidense do século XIX e sua constante reaitdlo em artefatos de comunicacdo de
massa como 0 cinema e as histérias em quadrinhéengo dos séculos XX e XXI. Da
mesma forma, procuramos compreender quais saorastardsticas estruturais (formais),
editoriais e histéricas que definem uma novelaicgaé a diferenciam de uma historia em
quadrinhos tradicional. Levantados alguns dos ae elementos das novelas graficas,
comparamos trechos de cenas de uma edicdo dagsgaigte e outra da série normal do
personagem Tex. As investigacdes apontaram quénadalferencas estruturais e tematicas
entre as cenas das séries diferentes. Além dissitagiio da série gigante de Tex se da no
mesmo periodo de estabelecimento da producdo delasogréficas e a legitimacdo do
westerncomo género tematico relevante para compreensammtextos hibridizados pela
aproximacéo cultural ocasionada pela globalizacdmo o caso dos Estados Unidos, Itélia e
Brasil.

Palavras-Chave: Novela Gréfica; TexWiller; Historia em QuadrinhosiVestern;
Transposicéao cultural.



ABSTRACT

This paper investigates if the editions of Speciag (Edicdogigante, in Brazil), of the comic
books’ character Tex Willer, published by the boplublisher Sergio Bonelli, can be
understood as Graphic Novels. It will be also itigeded which are the socio-cultural
processes involved in the cultural transpositiothefthematic genre western, its constitution
and influence in different regional contexts, splgithe Italian, American and Brazilian
contexts, using as a case study of Tex. To do Weahave analyzed the development context
of the American west conquest in the XIX centurg @s continuous revitalization in mass
media such as cinema and the comic books during¥hand XXI centuries. At the same
time, we intend to understand which are the charestics (structural, editorial and historical)
that define a Graphic novel and differ it from gukar comic book. After we collected the
main elements of the Graphic novels, we comparetesextracts of scenes of one edition of
Speciale Tex with one of the regular series of Tidse investigations pointed that there are no
structural and thematic differences between thees¢hat were analyzed. Furthermore, the
creation of Speciale Tex happens at the same tmaethe Graphic Novels started to be
produced and at the same time of the legitimatibthe western as a relevant genre to
understand the contexts that were hybridized byctiural approximation caused by the
globalization, like the case of The United Stattedy and Brazil.

Keywords: Graphic Novel; Tex Willer; Comic Books; Western;ltQual Transposition.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Foto de Buffalo Bill COM 0S INAIOS cmeeeeeeeviieiiiiiiiiiiiiiiiiee e eeeae e e 10
Figura 2 — P4gina de Ulceda, lafigliadelgranFaldaBeateria.................ccccvvvvvvreennen 15
Figura 3 — Tex NO tUmulo de LilYth..........e e 17
Figura 4 — Revista Junior 28 — Aventuras de TeXaS .K..........ccccceeeiiiiieiieeeeeeeeeeeeeinn 19
Figura 5 — P4gina 235 do Tex Gigante EJIGA0 Q9.........ccovvviieieeeiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 26
Figura 6 — Pagina 236 do Tex Gigante EdiCA0 Q9............cooevvvriiiiiiiiiiiie e eeeeeeeeeeee e, 27
Figura 7 — Pagina 237 do Tex Gigante EdiCA0 Q9............ccovvvviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee e, 28
Figura 8 — P4gina 238 do Tex Gigante EJIGA0 Q9.........ccovvviieeeeeeiiiiiiiiiiiiieeeeee e 29
Figura 9 — Pagina 101 do Tex EdiCA0 NOIMal 534 e-....ccevviiiiiiiiiiieee e eeeeeeeeeeeeeeeee e 30
Figura 10 — Paginas 102 e 103 do Tex EdIiCA0 NOBBHL.............ccoeeeviiiiiiiiiiiiiiii s s 31
Figura 11 — P4ginas 104 e 105 do Tex EdiGA0 NOBBHL............cuureiiiiiiiiiieieeeeeeeess s s 32

Figura 12 — Pagina 106 do Tex Edicdo Normal 534...........cccoovvviiiviiiiiniiiiiiee e eeeeeee 33



SUMARIO

R 11 0T ¥ o= T RSP 05
FZ O ] o] =1 1Yo 1 PP 06
P R @ ][] 11/ I = = | USSP .06
2. 2E S PECITICOS . i i ettt e et n————————— 07
3. Pergunta de PeSQUISA........uuuuuiiiiiii e e e e s e e e e e e e e e e e e eeaeearanan 07.
4. O Western: Da histéria para a ficcao e da ficcdo pa a historia..........c.coeee..... 07
5. Os quadrinhos Italianos entre os Estados Unidos ereova Roma................. ..... 12
6. TexWiller: Um cowboy entre duas NagOes..............ooocciiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeees 16
B.1TEX NO BIraSil....ceeeeeeiiiiiiiiiieee ettt e 18

7. Historia em QUAAINNOS.......ccooi i e 20
8. NOVEIA GIafiCa. .....oeeeeeie e 21
9. Um olhar sob TeX Gigant@..........cceeeeiiiiiiiiiiiiii et 24
O Y=Y =T [ o= To TN AN [ 1 1 - S 30.
11. AlgUMAS CONSIAEIAGOES........ceuiiiriicieieteir ettt 34
12.CoNSIAEIaGOES FINAIS......c.coiiiiieieieiriicieieiss ettt 34

13. Referéncias BiblIOGrafiCas..........coviviiiiirieiciiiscee e 38



A verdade é que muitas vezes ha coisas que nahaawmdas de arte,
mas que para mim sdo muito mais importantes daquio que se
chama de arte. E caso dmsnics por exemplo.

- Décio Pignatari

1. INTRODUCAO

Ja se vao trinta e seis anos desde que Décio Rigpadferiu a frase acima em uma
entrevista concedida em Madri no ano de 1979.Sescusbdo a respeito das histérias em
quadrinhos ser consideradas uma obra de arte uargim aberto, por outro lado, sua inser¢cao
em instituicbes oficiais como escolas, museus gewsidades € uma realidade facilmente
verificavel no numero crescente de palestras, itiabacadémicos como dissertacdes e teses,
simpadsios, exposicdes em espacos variados, paspaftalaboracdo de museus exclusivos
para as HQs ea criacao de gibitecas atéchegaluddncem programas educacionais oficiais
como no caso do Programa Nacional Biblioteca daoclBs¢PNBE), no Brasil, desde
2006.Todas essas iniciativas, que contrastam coperseguicdo continua que as HQs
sofreram no passado - por parte de politicos,ioslig e intelectuais - levantam uma série de
novas questdes sobre esse artefato de comunicacmsba.Os estudos que se debrucam
nessas questdes, por sua vez, utilizam-se das vaa&las abordagens metodoldgicas e
tedricas para realizarem uma analise de histénmaguadrinhos dos mais diferentes temas e
lugares (E.U.A., Bélgica, Japao, Argentina, UrugBaasil).

Apesar da abrangéncia metodoldgica desses estudesseinteresses, ainda sao raros
agueles que dedicam-se aos quadrinhos produzidd&lizae traduzidos e publicados no
Brasil. Menor ainda sdo os estudos que se interepst género tematiomesternnas HQs
italianas.Nesse trabalho, entédo, nos voltaremaos @sse artefato de comunicacdo de massa,
detendo-nos, porém, em algumas caracteristicagasle formais envolvidas na constituicao
das historias em quadrinhos italianas do géneratteowestern Género esse muito popular
no século XX e que acabou permeando as mais dévergturas através do cinema, da
literaturapulp e das histérias em quadrinhos, mitificando e dj@otlo um periodo da histéria
dos Estados Unidos da América.

Assim, no presente trabalho, buscaremos compreeaigens processos socioculturais
que permitiram a apropriacdo da tematicawbsternpor parte de autores italianos, que
geraram obras que levaram a criacdo de uma defireg@ecifica do género, western

spaghetti e a participacdo das HQs com essa tematica aoitoirde comunicacédo do livro



italiano e brasileiro. Nesse ultimo, através dacpsso de recepciajue reconfigura a forma
desse artefato narrativo manifestar-se devido pscéss editoriais e historicosimpostos pelo
processo de traducéo.

Para estudo de caso, escolhemos aqui historiasiadrighos do personagem TexWiller,
publicado na lItalia pela Sergio Bonelli Editore dkesl948 e traduzido para o portugués
brasileiro a partir de 1951. Especificamente, neter@mos em uma edigdoconhecida no
Brasil como Tex Edicdo Gigante, publicada na Itélen o titul®pecialeTexque trazem
historias inéditas e completas fora da série regidapersonagem, além de contar com um
formato grande (18,5 x 27,4 cm), capa cartonadaenmamais rigido que da série normal - e
trazer, muitas vezes, desenhistas convidadospntistdaqueles da série normal. Realizando
essa opcao, pretendemos investigar como a criag&eérce gigante de Tex, esta relacionada
com o desenvolvimento danovela grafica como alteede diferenciacdo das HQs
tradicionais e a dinamicaparticular de seus cooseae producéo e recepcdo convergem com
a valoracdo do géneveesternpos anos oitenta do século XX.

Parauma compreensdo abrangente de nosso objetsiutio,eprocuramos descrever a
origem do género tematiooesternaté sua popularizacdo em artefatos narrativos como
cinema e os quadrinhos nos contextos regionaisbdtsdos Unidos, Italia e Brasil. Em
seguida, tratamos do desenvolvimento das histéneguadrinhos na Itélia até a consolidacéo
do género temético western e a criagdo do persomdgxWiller. Depois realizamos uma
revisdo bibliografica entre os principais autores lmisca de suas definicdes sobre historias
em quadrinhos para em seguida analisarmos o cenaial da novela grafica na segunda
metade do século XX e seus consequentes desdolicsnmara as narrativas graficas na
primeira década do século XXI. Finalizamos, reasldo uma analise (descricdo e
interpretacdo) estrutural de trechos de duas cenasdas de edicbes do personagem de

western TexWiller.

2. OBJETIVOS

! Utilizamos o termo “recepcdo” aqui em uma acepgéao especifica proposta por Faveri (2014). Recepcdo é
compreendida como um dos contextos em que um artefato narrativo percorre no sistema cultural de
circulagdo do texto. Além dele, os contextos de producdo e de distribui¢do/circulacdo sdo fundamentais para o
entendimento de um artefato narrativo ao longo da histdria e das culturas. No caso das novelas graficas, o
autor propdeque elas se organizam ainda em trés categoriasdefinidoras: Formais-estruturais (Contetdo e
organizacdo), Editoriais (Regulacdo, Concepgdo, impressdo, venda, traducdo), Histdricas (Percepcdo de sua
participacdo no circuito do texto).



2.1 Objetivo Geral

Compreender a apropriacdo e desenvolvimento doragémeenatico western nas
histérias em quadrinhos do personagem TexWillavas do contexto de recepc¢do italiano e

brasileiro.

2.2  Objetivos Especificos

A) Analisar os elementos formais de uma edicdo ddeSGigante do personagem
TexWiller, com o objetivo de investigar se ha edfpdades estruturais em uma histéria em
quadrinhos italiana deestern

B) Analisar os elementos constitutivos da narratieauma edicdo da série Gigante do
personagem TexWiller com o objetivo de investigath& especificidade narrativa em uma
historia em quadrinhos italiana de western.

C) Analisar o personagem TexWiller com o objetiv®e cbmpreender os elementos

caracterizadores do personagem.

3. PERGUNTA DE PESQUISA
Apresentamos nessa se¢ao as perguntas que terdaemponder nesse trabalho:

As edicbes da série Tex Gigante podem ser entendidano parte dosprocessos
envolvidos na aparente presenca e/ou transferéocgénero tematicawesterndas historias
em quadrinhos para as novelas gréaficas, valorandgémero western e o proprio
personagemTex? Quais 0s aspectos formais-esigjtaditoriais e histéricosde uma edigéo
da série Tex Gigante que se assemelham ou senditlreima novela grafica? Por quea série

regular do mesmo personagem nao é uma novelaaftafic

4. O WESTERN: DA HISTORIA PARA A FICCAO E DA FICCAO PARA A
HISTORIA

O tema da colonizacéo do oeste estadunidense nlw 38X atravessou as mais diversas
artes e fronteiras. Da literatura popular exparséiypara o teatro, a opetaa(fanciulladel
West de Giacomo Puccini), o cinema e as historias eadignhos. Geralmente ambientadas
ja na segunda metade do século XIX, as historidfimidigs comowesterifoeste) trazem



cowboyssolitarios, cidades esquecidas no meio do desepmuco civilizadas, lugares onde
os conflitos sao resolvidos pelos homens em dwsos revolveresno meio da rua principal
em um horario estipulado ou pré-determinado numdacde cavalheiros, lutas contra tribos
indigenas e cacadores de recompensas sedentosapgues Ja no século XIX, os
estadunidenses comecaram a contar suas hist&ceages e, entre elas, escolher aquelas que
definiriam os herdis da jovem nac¢do, que, alémstkr @em processo de expansao, adquirindo
o estado da Louisiana da Franca napolebnica, datiom viagensao seu nao
desbravadooeste, principalmente em regides comadssolti, precisavam de figuras que
encarnassem o espirito da jovem Republica com etiebjde unificar os mais distantes e
diferentes estados.Nesse momento, entdo, baseadmeas reais que representavam o0s
valores e os ideais estadunidenses, iniciam astivais a respeito de nomes como Daniel
Boone, explorador que no periodo colonial percorreu caminho chamado de
“Wildernessroad”, onde hoje esta o estado do Kémtue DavyCrockett, notorio por ser um
eximio atirador e lutar na revolucdo do Texas, eemdrrido na batalha em defesa do forte
Alamo, em 1836. Crockett ainda escreveu um livrJma narrativa da vida de
DavyCrockett”, e foi deputado, o que aumentou ge@dacdes em torno de sua vida e o

levou ao patamar de herdi nacionalista.

No final do século XVIII e no inicio do século XX, sucesso literario
das aventuras do pioneiro Daniel Boone e dos Lestieking Tales de
James Fenimore Cooper ajudaram a difundir todo istensa de valores
baseados na violéncia, no embate entre “selvagens‘civilizados”,
noindividualismo extremado e na crenca do Destimmifésto. (Avila, 2005,
p. 371)

Mas € sO no governo de Thomas Jefferson que a haagrara o oeste” inicia como
resultado de um carater expansionista do modo di® @& nacgdoestimulado pelo préprio
governo Jefferson, gerando uma ideia popular deaqu®speridade estaria nas novas terras

ao oeste, na fronteira.

Em 1819, os Estados Unidos continuava seu proagssexpansdo adquirindo da
Espanha o estado da Florida pela quantia de cinlb@es de ddlares. Outro problema surge
na medida em que o territdrio comeca a ser ocupalis colonos, gerando os conflitos com
os indios, que tinham seus territorios invadidésda o momento. Para resolver a questéo, o

presidente Andrew Jackson promulgou a lei de remdga indigenas em 1830, com isso, 0S



indios ficavam obrigados a abandonar suas tersgsdeslocar para o estado de Oklahoma,

onde haviam reservas demarcadas para eles.

Os indigenas foram forgados a marchar para lassangagem, ao longo
de mil e quinhentos quildmetros, milhares de indimwsreram de frio, fome,
doengas, na jornada que ficaria conhecida comihdtras lagrimas”. Em
1839, outras tantas nacdes indigenas (como a ehaxtzreek e a chichasaw)
foram levadas a forca para o Oeste como aprovag@overno federal. Essa
remocdo abriu cerca de cem milhGes de acres dastdérteis para a

agricultura dos brancos. (Fernandes e Morais, 20134).

A mitificag@o da fronteira e as narrativas dos lseda nacdo ndo foram suficientes
para superar as diferencas entre o norte e o syda@® e seus problemas ideoldgicos e
econdmicos. A questdo racial parecia um ponto icitanel entre o norte industrial e o sul
escravagista. Para resolver esse ponto, um nowurss religioso colocado em cena
justificava qualquer invasédo, guerra, expansao ms$dn que tivesse como objetivo levar a
concepgao americana de sociedade. Era a consadididdeia de “destino manifesto”
(ManifestDestiny Assim, a nagéo se unia em prol de seu direitmalide levar seus ideais
para os diversos lugares, seja na colonizacao ste de seu proprio pais, nos espacos antes

ocupados por indigenas, seja interferindo na palékterna de outros paises.

Argumento semelhante de superioridade étnica estamdo utilizado
pelos europeus no movimento neocolonialista na Asia Africa do século
XIX: 0 homem branco seria responsavel por levavidizacdo e o progresso
as outras nagles “selvagens” e “atrasadas”.Entreodg-americanos, no
discurso que justificava o imperialismo, junto adévilizacdo e progresso”,

lia-se “democracia e liberdade”. (Fernandes e Mo2013, p. 125).

ApoOs a guerra de secessdo, na segunda metadeutio XB€ novas narrativas sobre
homens solitarios, que buscavam civilizar lugaresieoo ideal nacionalista ndo havia
chegado, prosperam ao ponto de entrarem no sécil@ Xonsolidar definitivamente o
imaginario em torno da histéria do oeste estadmsieleSurgem nomes como do xerife Wild
Bill Hickok, que envolvia-se em inUmeros tirotem® nome da lei de sua cidade, do general
George A. Custer, morto em uma batalha contradigemas, de Jane Calamidadgalémity
Jang, de Pecos Bill e do lendario cacador Buffalo ,Bilsponséavel por difundirvarias das

histérias envolvendo esses homes com seu circditensédbre o Oeste selvagem.
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Figura 1 - Buffalo Bill com os indios que atuavamseu show (1890)

Se a criacdo do circo de Buffalo Bill nos mostra unteresse popular naquelas
narrativas, somado a isso, pode-se afirmar queratlira popular de género, ja consumida na
época, contribuiu significativamente. Ja nos quéms, o western esteve tematizado,
primeiramente, nas tiras cOmicas. Sanfilippo (20Hponta “Lariat Pete do autor
estadunidense Daniel McCarthy, como o primeiro gohd a tematizar avestern.Com o
surgimento do formato das revistas em quadrinhogenmea desenvolveu-se e ganhou
popularidade.Nada se compara, contudo, ao sucessa tematica com o advento do cinema.
Segundo Sousa (2012), o filme O Grande Roubo dm,Tde diretor Edwin Porter, foi a obra
que delimitou owesterncomo um dos primeiros géneros cinematograficos. Seesso
imediato exigiu inUmeras sessfes de exibicdo queecavam pela manhad e terminavam a
noite somente. Na mesma década, iniciava a cadeitana das principais figuras do cinema
western, Bronco Billy. Ele atuaria em centenas ultas que tematizavam o oeste selvagem
dos Estados Unidos. “Na Franca, Mélies e Pathée d®10 e 1912, realizaram dezenas de
westerns. Cartazes de época faziam a propagar@aJiténo dos moicanos, primeira versio
da obra de James FenimoreCooper” (Barbosa, 20088)Com isso os franceses, realizam
uma das primeiras apropriacoes dessa teméaticaderada fundamentalmente americana,

devido sua estreita relacdo com a historia daquegke no cinema.
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Com o passar dos anos, 0 géneasterncontinuou se popularizando e sendo exportado
para diversos paises,adequando-se as novas realidadnidia como a invencdo do cinema
sonoro, com a possibilidade de gravacdes extermms maior facilidade e com a
possibilidade de serem traduzidos para outras ds@iravés da dublagem. Entre inUmeras
producdes e diretores, se destacaram John FordéhoyntMann, John Houston, Howard
Hawks, George Stevens. O géneresterns6 comecgou a declinar no seu pais de origem na
década de 1960, dando abertura para producdesrds paises que resolveram se apropriar
do género. Se no inicio do cinema a Franca haal@aelo o primeiro passo no caminho da
apropriacdo do género, a Itélia o explorou ao pdeteevitaliza-lo e massifica-lo novamente.
Um dos responsaveis pela revitalizacdo do west@r8drgio Leone, que influenciado pelos

filmes de samurais de Akira Kurosawa, dirige o @ltf*or um punhado de ddlares” em 1964.

Se um classico do western americano, Os Sete Megmifle John Sturges,
foi uma refimagem de Os Sete Samurais, um dos gds e mais

emblematicos filmes japoneses do género, Por unhd@iende Doélares era
outra refilmagem, de outro classico de Kurosawajimtm — O Guarda-

Costas, do inicio da década de 60. (Salermo, 20108).

A Sergio Leone atribui-se a criacdo dpaghetti westerre a influéncia a todos os
faroestes produzidos na lItalia a partir dos anodvi&® o termo $paghetti westefhndo era
sua criacdo. Seu uso inicial carregava uma cornmtaegativa ao ser classificado com um
subgénero davesternestadunidense por parte dos criticos. O fato éaguearacteristicas
desenvolvidas por Leone no género marcariam toslasalucdes posteriores e seriam sua

principal marca identitaria.

Algumas dessas caracteristicas:a direcdo de deteénfase realista
(cenarios velhos, paleta de cores gastas gurifbs esfarrapados);
composi¢cdes visuais que contrastavam close- exfsemos de rostos
humanos com tomadas panoramicas do empoeidEserto espanhol;
misica de tom satirico, arranjada com instnios incomuns para a
época (guitarra elétrica, gaita, sinos) e inconpdoaruidos diegéticos como
elementos  percussivos  (chicotadas, assobiosyllvezes sendo
engatilhados); efeitos sonoros hiper-reais, coitlosinaturais amplificados.
(Carreiro, 2009, p. 168).

Mesmo com a revitalizagdo do género, os criticogawiram com bons olhos a vertente
italiana dowestern Sua inclusao na historiografia oficial s6 ocomes anos oitenta, quando

criticos reconheceram o valor de filmes como dgiSdreone para o cinema. Nessa época, 0
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western spaghettja estava considerado finalizado devido ao deergsc nimeros de
producdes e as incipientes analises que destinawawihar critico para o género, revendo o

papel das mulheres, indios e imigrantes na hisabnericana do século XIX.

Assim, o spaghetti westerndentro da cultura mhaeguiu uma trajetoria
original e curiosa. De dejeto da indUstria cultupaé¢ “desvirtuava” o sentido

historico do mais popular género filmico, passoobgeto de culto de uma

ampla e globalizada comunidade de cinéfilos. Cmmuos,essa trajetéria

passou pela instituicdo de um Pequeno Diyipeto surgimento de um
interesse legitimo de parte da critica enudes fendmenos culturais
periféricos, bem como da emergéncia de um mercadeideo caseiro e de
dispositivos midiaticos (a TV, a Internet)paaes de ampliar e renovar
0 publico desse género, e em especial de SergioeLd&arreiro, 2009,

p.170).

Na primeira década do século XXI, um novo fenbmemeolvendo o western surge.
Reaparecem filmes que pretendem homenagear o géoeroproducbes que podem ser
definidas como um metaestern Producdes essas que voltam-se para as caracésrigo
género, utilizando-as exageradamente para congrumarrativa de forma que sempre se
retome as peculiaridades estéticas do género. @aeraplo, podemos citar o caso do filme
estadunidense “Django” (2012) de Quentin Tarangndo filme brasileiro “Faroeste” de
Abelardo de Carvalho, que exibe forte influénciauéibzar figurinos e trocar as vozes dos

atores por dubladores conhecidos de filmesestern

5. OS QUADRINHOS ITALIANOS ENTRE A AMERICA E ANOVA RO MA

O dia de nascimento oficial dos quadrinhos itaiaffomettf) é apontado como 27 de
dezembro de 1908, data da primeira edica@alwiere dei Piccolj suplemento dominical do
jornal CorrieredellaSeraStefanelli (2008), explica que a criacdo despéeguento € decisiva
na historia dos quadrinhos italianos, pois esseok®a como o primeiro suporte planejado
para dar espaco as histérias em quadrinhos e gaeésitdele essa arte alcancara grande

sucesso econdmico, assim como permanecera no dniagitaliano do século XX. Sdo essas

? Fabio Gadducci, referindo-se a trabalho de SiMiargana, afirma que a primeira utilizagdo da palavr
“fumetto” para indicar o baldo coincide com a digfilo apresentada em um dicionario de 1942, deiauler
Bruno Migliorini (2008, p.110).
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especificidades que postulam o marco inicial dasdgohos daquele pais, mesmo havendo

iniciativas anteriores.

Na época da fundacéo do jorarrieredellaSeraa Italia passava por um momento
de extrema expansdo de seu mercado editorial, gusculo XIX havia superado a fase
artesanal de editoracdo pelas grandes maquinas, isson multiplicaram-se pelo pais
pequenas editoras, que publicavam iniumeros romateegrande popularidade com as
camadas menos favorecidas economicamente, mas Igomaainstrucdo formal. Entre as
publicacbes, se destacavam 0s romances eroticcEn@sitos e autores populares entre
operarios e estudantes de esquerda, como Zolajj@Hugo. Além disso, com a maior
facilidade de impressdo, jornais e revistas deagdamaticas apareceram por todas as regides,
em especial Mildo, que ja iniciava a concentrarpascipais casas editorias do pais,
caracteristica até hoje presente na cidade italiana

Panetta (2011) coloca que a situacdo do mercddorial nos anos 20 estava
organizada em quatro eixos: um voltado para pufiies de formacdo, educativas e
cientificas; outro voltado para publicacbes culgjra terceiro destinado as narrativas
burguesas; e o quarto era centrado em folhetinteratura seriada, narrativas muito lidas
pelas classes mais baixas.

As transformacdes sociais que ocorreram na I&hds a primeira grande guerra
também reconfiguraram o cenario politico do pd&nado editorial, mergulhado em crises
diversas, o0 que fez com que emergisse com maimleaps ideais nacionalistas apresentados
pelo partido nacional fascista. Naquele periodo, t@nsformagdes econdmicas que
aconteceram no norte e centro da Itdlia, a deszacdio e a urbanizagéo, alteraram os valores

culturais que em sua maioria estavam vinculadasi@dade camponesa.

O fascismo foi um fenémeno novo surgido, como @utnovimentos da

histéria contemporanea, dos conflitos inerentes cilema sociedade de
massa, que se atormenta na busca de uma soluc@ioo gamoblema das

massas e do Estado, em uma época de rapidas traasties. A formacédo

do fascismo € um processo que teve origem na plartisituacéo histérica

produzida na Itdlia da primeira guerra mundial. Gonos outros paises
europeus, na ltalia a guerra provocou uma cristupda na sociedade, nas
instituicbes e na consciéncia coletiva. (Genti#88, p.10).

Em 1922, Mussolini chega ao poder com grande adesgéidar e apoiado por parte da
intelectualidade italiana da época. Mussolini priin&azer a Italia a gléria de outrora, a

gléria e o poder do império romano.E a principaharpara realizacdo da doutrinacao
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ideoldgica do fascismo era o cinema. O préprio Mlisisvia o cinema com grande potencial
de doutrinacdo. Ao ditador italiano é atribuidekebre frase “o cinema € a arma mais forte”.
Com isso, muitos filmes sado realizados para propdesm os feitos e 0 sucesso da ltalia
fascista. Mesmo com as pressfes do mercado itafiasu@as proprias pretensdes, Mussolini
nao consegue nacionalizar totalmente o mercadonto pte impedir a entrada de filmes
estrangeiros, mas concede beneficios para a iritatrana de cinema, que assegurava uma
imagem idealizada da Italia.

Todas essas mudancas politico-econémicas imghitam uma nova forma de utilizar
midias como radio, cinema e as historias em quaasinO regime via nesses veiculos meios
para divulgar para criangas e jovens as suas ideratores. No entanto, dessa mesma forma,
entendiam que com esses veiculos culturas ininpgasam seduzir os jovens com seus
valores. Para evitar essa influéncia estrangeinacipalmente oriunda dos Estados Unidos, o
Ministerodella Cultura Popolare(MinCulPop), proibialgumas publicagbes e buscou

nacionalizar a produgéo de histdrias em quadrinadgalia.

No caso da ltalia, o0 que muitos leitores ndo sal@aanque a maioria dos
mocinhos criados nos Estados Unidos tinha rotedrakesenhos feitos por
artistas do préprio pais, a partir 1938, uma vez @qpmecou a vigorar nesse
ano um decreto do Ministério da Cultura Popular, ededitador Benito
Mussolini (1883-1945), que nacionalizou a produgéauadrinhos no pais —
implicava que tudo que viesse da América deveniarefeito no pais.N&ao
demorou e os herdéis do faroestade in Itdliacomegaram a ser inventados
também. (Silva Junior, 2009, p. 22).

E em meio a desconfianca e a politicas de nadiagdlo do mercado, que comecam a
surgir as primeiras historias em quadrinhos itakanle western. Nesse periodo, aparece
Ulceda, lafigliadelgranFalcodellaPraterjado autor Guido Moroni Celso, de 1935, apontada
por Sanfilippo (2010) como a primeira histéria enadyrinhos devesternda Italia. Seguido
de | predonidelKansade AthosCozzi e deKit Carsori, de Rino Albertarelli, publicada em
1937. A partir de entdo, varios personagens dorgévesterncomecaram a surgir, revelando
uma apropriacdo da tematica da colonizacdo do oestadunidense, por parte dos
quadrinistas italianos. “Na Italia, surgiu uma mifiade de personagens a partir de 1938,

como Pecos Bill, Pequeno Xerife, entre outros™gidunior, 2009,p. 22).
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Figura 2 - Ulceda, lafigliadelgranFalcodellaPratede Guido Moroni Celso. O primeiro quadrinhongsstern
italiano.

Com o acirramento da Segunda Grande Guerra e sdioa Italia, grande parte das
publicacdes sdo interrompidas. Esse cenério sé mumeo fim da guerra, que traz com ela
uma infinidade de personagens do velho oeste: priprdexWiller (1948), Rocky Rider
(1949), Bufalo Bill (1951), Gordon Jim (1952), Rikdd (1953), Il piccolo ranger (1958),
Kociss (1957). Segundo Sanfilippo (2010), ao coirdo personagem Tex, de Gian Luigi

Bonelli, todos esses personagens desapareceratamagite na década seguinte.

A editora Bonelli continuou publicando o génevesternao longo das décadas de
1960 (Zagor; Historia do Oeste), 1970 (Ken Park&g@g0 (Bella& Bronco; Judas), 1990-
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2000 (Méagico Vento), além de outras minisséries mdaprio Tex, ainda hoje editado em
diversas séries com histérias inéditas, mesmo c@pasente queda de popularidade desse

género tematico nas histérias em quadrinhos.

6.TEX WILLER: UM COWBOY ENTRE DUAS NACOES

A propria historia do personagem TexWiller parecketagla pelo contorno
sociocultural poés-guerra que apontava para o aelmto da globalizacdo. Nascido no
Texas, 0 personagem ajudava o pai e o irmédo numaepa propriedade.Tex trabalhava
como vagueiro. A mae morrera quando tinha trés artesde entdo o pai, Ken Willer, tomou
para si a tarefa de educar os filhos. Os ensintau, &screver e fazer contas, assim como
passar uma educacdo moral de acordo com os idgaiblicanos do século XIX. Essas
passagens da vida do personagem estdo relatadaslatathes na sua biografia ficticia,

langada em prosa no ano de 2012.

“[...] ele enriquecia suas licdes com exemplos i@ e grandes homens,
como o presidente Washington que, como se sabde gexqueno sempre
dizia a verdade e invariavelmente se colocava do lda justica: eram
ensinamentos que eu até podia ndo entender, mamea esqueci. (Boselli,
2012, p. 15).

Mas quem ensinou Tex os segredos do campo e ganan®@as com precisao foi um
cowboyque trabalhava na propriedade da familia, Gunnly Bill era um velho vaqueiro,
veterano da guerra de independéncia do Texas. Qamlsstorias de guerras e aventuras o
vaqueiro motivava o jovem a seguir o caminho quéhaea, distante da vida monotona de um
criador. A vida do texano mudou definitivamentergl@o seu pai morreu durante um tiroteio
tentando proteger o rebanho de ladrdes oriundddékico. Apds o acontecimento,Tex parte
para se vingar e mata os ladrbes em terras megicRetorna para seu pais e vai trabalhar em
um circo e novamente envolve-se em uma vingangaaar os assassinos do seu irméo. A
partir desse fato, torna-se um fora da lei proaur@&dgum tempo depois, consegue provar
que suas acOes tratavam-se de legitima defesa en@ueteria matado os assassinos
covardemente. Com isso, resolve ir para 0 Méxipemrs o ambiente hostil que criara-se em
torno de si dissipar. La, encontrou o pais divideta uma guerra civil, resolve nédo se
envolver, apesar de ter grande simpatia pelos debdlberais que desafiavam o governo

central.
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Eu s6 sabia que os rebeldes liberais haviam segidsue que se opunham
aos soldados bem organizados do tiranico govermsecwgador. A minha
simpatia automaticamente se dirigia aos primeinogs em se tratando de
politica, matéria na qual jamais me aprofundeifieava bem feliz de me

manter longe. (Boselli, 2012, p.43).

Acaba auxiliando os rebeldes liberais e sai dg pamo um herdi do México. Ao
voltar para os Estados Unidos, participa da Gudardecessao ao lado da unido ajudando em
pequenas e pontuais missées. S6 com o fim da gaeajue Tex resolve aceitar um antigo

convite para se tornaanger.

Eu me dava conta que a vida civil, repetitiva, figeei— numa palavra:
tediosa — ndo era para mim, e era certo que ea kacgerrado de vez minha
experiéncia como caubdi. Como eu precisava de upneg, voltei a pensar

na oferta que havia recebido do senhor Marshatio@o dos rangers havia

sido recém reconstituido, no fim daguer(@oselli, 2012, p.43).

A histéria do personagem toma um novo rumo ao levde encontro aos povos
indigenas. TexWiller casa e tem um filho com ajoWilyth, filha do grande chefe dos
navajos Flecha Vermelha. Com a morte do sogro,viguem Tex o lider ideal para a
nacdo navajo, o ranger se torna grande chefe brdonsonavajos, passando a ser

conhecido como Aguia da Noite.

Figura 3 - Tex no tamulo de Lilyth, assassinadarpercadores brancos.
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A morte da esposa leva TexWiller, novamente, encdde vinganca, anos depois do
evento.Esses acontecimentos sdo relatados e desdosmas seguintes edi¢cbes da série
normal: 43 (O juramento de Vinganca), 44 (Justaga dinamite) e 45 (Um carrasco para 0s
tubardes).

A ligacdo com 0s navajos singulariza ainda mapgersonagem, que agora, além de
suas missdes conranger, atua como porta voz dos indios e responsavetigi@nder seus
interesses junto ao governo, ou seja, aos braficagegando entre culturas e sociedades
distintas, o personagem parece conciliar seusp#gméis, o de TexWiller, umanger, e o de
Aguia da Noite, lider da nacdo Navajo. Em variasuis historias, Tex se vé em conflito com
outras tribos ou com o governo que tenta dimindananho das reservas e acirrar 0s animos
para que os indios iniciem conflitos com o exérdt®@ua posicdo deanger, no entanto, nao
impede que va contra os interesses escusos dargslitempresarios e politicos que se
utilizam da maquina estatal para eliminar os natila grande maioria das missfes,Tex atua
com Kit Carson e, eventualmente, com o filho, Kitllgv, e o amigo Jack Tigre, um indio

navajo.

6.1 TEX NO BRASIL

No Brasil o personagem apareceu pela primeira @szbancas na revista “Junior”,
com o nome de “Texas Kid”, publicado pela Rio Grafe Editora, de Roberto Marinho, no
ano de 1951. O formato da publicagcdo se assemebmawde um taldo de cheques e sua
periodicidade variava de semanal para quinzendva Junior (2009) explica que o modelo
gréafico da revista Junior também era baseado erfounato italiano e, segundo o autor, fora
lancado no Brasil com o surgimento do personagexn Rerevista que publicava histérias de
inUmeros personagens, sO iniciou a publicacdocowboy italiano no namero 28. A
publicacdo das histérias do personagem se esteatdel957, chegando ao numero 263,
quando entdo a editora a cancelou para abrir egpaQuos personagens, muitos também do

género western.

’ As informacdes a respeito das edi¢bes em que sdo detalhados os acontecimentos envolvendo a morte de
Lilyth foram obtidas no Portal TexBr e os titulos conferidos na coletdnea de capas lancada com a edicdo
numero 400, da série normal no Brasil.
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Figura 4 - A primeira vez que Tex apareceu no BrAsinudanca constante na traducédo do nome do
personagem, chamado por vezes de Tex e em outilasxds Kid, confundia os leitores.

Com o fim da publicacdo, o personagem sé retoraarizancas em fevereiro de 1971,
editado pela Vecchi e com uma revista propria. Neancasa editorial, o0 personagem foi
apresentado no formato italianodo numero 01 at&,opd8ssando posteriormente para seu
atual formato, um pouco menor. A Vecchi lancou e$éhas até 1983, quando cancelou
devido a problemas financeiros, perfazendo o nunderd63 edicdes da série normal do
personagem. A partir de 1983, a Rio Grafica assumipersonagem e o publicou até
dezembro de 1986, 0 selo mudou para o nome Glotmn&nuou com 0 personagem até
dezembro de 1998, quando a Mythos Editora assussiel @ outros dos principais titulos da
Sergio Bonelli Editore no Brasil, como Zagor, Mistdo, Dylan Dog, Nick Raider, Ken

Parker, Magico Vento, etc.

Desde sua chegada e ap6s a Mythos Editora asaymiblicacdo do personagem no
Brasil, Tex possuiu varias cole¢cbes em bancas. & toageva a ser publicada é a edicao
normal, que mensamente traz histérias inéditas,autias ja foram ou ainda s@o publicadas
conforme também sao criadas e desenvolvidas ria &0 elas: as edicdes Tex Colecao, que
republica todas as histérias do personagem;Texagdiistérica, série que republicava
histérias completas do personagem;Tex Ouro, quebliep as melhores historias;Tex
Gigante, que publica historias inéditas e completazadas, muitas vezes, por quadrinistas
convidados;Tex Edicao de Férias, que republicavastdrias mais pedidas pelos leitores;Tex
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Anual, que publica historias inéditas do personag@éex Almanaque;Tex Minisséries,
publica historias inéditas;Tex Edicdo Gigante eme€pClassicos de Tex; e Tex Edicdo em

Cores, gque republica coloridas todas as histongsedsonagem.
7. HISTORIA EM QUADRINHOS

Se as historias em quadrinhos sdo um objeto ddestun crescente interesse por partes
de pesquisadores, conforme relata Ramos (2009)a ai#o poucos aqueles que se arriscam a

definir esse objeto.

O proprio Ramos ndo apresenta uma definicdo patarisis em quadrinhos. O autor
volta-se, a partir de uma abordagem linguisticodtlx para aquilo que ele entende como a

linguagem dos quadrinhos.

e predomina nas histérias em quadrinhos a sequéndipmtextual narrativo.

e as histérias podem ter personagens fixos ou néo;

e anarrativa pode ocorrer em um ou mais quadrirdm¥prme o formato do
género;

e em muitos casos, o rétulo, o formato, o suporteveiculo de publicagao
constituem elementos que agregam informacfestao, lée modo a orientar
a percepcao do género em questao;

« atendéncia nos quadrinhos é a de uso de imagsestd&las, mas ocorrem
casos de utilizagdo de fotografias para comporséérias. (Ramos, 2009,
p.19).

Com o levantamento dessas caracteristicas, Ranmztucgue histéria em quadrinhos
trata-se de um hipergénero, que acolhe véarios gémpre se assemelham pela utilizacdo da
linguagem dos quadrinhos (charges, cartuns, tiesigdas, tiras cOmicas etc.). Assim, o
“hipergénero anteciparia informacdes textuais &@orle ao produtor e funcionaria como um
guarda-chuva para diferentes géneros, todos autisjomas com caracteristicas afins”.
(Ramos, 2009, p.365).

O quadrinista Scott McCloud busca uma definicdosmgicinta para historias em
quadrinhos. Na sua obra “Desvendando os quadrinbsCloud desenvolve uma série de
definicbes, levantando em seguida os seus probjaeqasem sua grande maioria excluem
algum elemento significativo como, por exemplopakvras, esquecendo que elas também
sdo imagens, ou a organizacdo das imagens seduatdi@ de forma nao arbitraria. Para
concluir, apds a resolucdo desses problemas, MdQiefine histérias em quadrinhos como
“imagens pictéricas e outras justapostas em seguéladiberada destinadas a transmitir
informacgdes e/ou a produzir uma resposta no espwtigMcCloud, 1995, p.09).
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Em outro caminho, Faveri (2013) aponta para asratifes modalidades semioticas
contida na constituicdo das historias em quadrinBam ele, o texto dos quadrinhos, o texto
multimodal, constroéi-se a partir de trés tipos delatidade: a primeira, a modalidade de nivel
linguistico (presente, principalmente, nos baldexurso que possui como funcdo a
representacdo de didlogos, e nas legendas); adsegundalidade de Nivel grafico-imagético
(cor, traco, linhas de expressédo e movimento, alérforma e da disposi¢cdo dos painéis) e a
dltima trata-se da modalidade de nivel intermediaritre a primeira e segunda modalidade
(simbologia, onomatopeia e sinalizacdo). O autodaidiscute a respeito do papel dos
quadrinhos como artefato cultural na industriawaltde massa, destacando “a circulacao de
valores simbolicos na forma de mercado editori@hdas, préaticas de leitura” (Faveri, 2013)
que ele promove.

Ja Antonio Luiz Cagnin faz uma sintese de uma @@inde histérias em quadrinhos
direcionando sua andlise para a forma desse olgptando por deixar de lado questdes
culturais, econémicas, politicas. Cagnin entendehiagrias em quadrinhos como “um
sistema narrativo formado de dois codigos de siggrasicos: - a imagem, obtida pelo
desenho; - a linguagem escrita” (Cagnin,1975, pE2%) cima dessa separacao que ele analisa
esses dois codigos constituintes das historiasuamriphos.

Notamos que sdo poucos o0s autores que se dedicanstauir uma definicdo de historias
em quadrinhos. Ademais, a maioria dos autores tadss dedica-se a abordar as HQs a
partir de especificidades estruturais ou sociocaiky ndo optando por uma abordagem

conjunta desses elementos constitutivos.

8. NOVELA GRAFICA

A utilizagéo do termaraphic novelou novela grafica no portugués brasileiro, muittge!
se nas mais diversas esferas que esse artefatdacisgjam institucionais como 6rgéos
governamentais de educacdo ou em espacos de vermias@mo como livrarias, bancas,
bibliotecas e mesmo entre os fimnflon). E, apesar de seu uso recorrente ainda sdo inamer
as questbes que esse termo pode suscitar, pamas af@io passa de um mero recurso
comercial para que as histérias em quadrinhos e@megunovos leitores, e outros, uma nova

fase que revela a maturidade dessa arte.

O quadrinista escocés Eddie Campbell em seu nsémifta novela grafica (2004),

afirma que a novela grafica representa muito maisnovimento do que uma nova forma de
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arte e que esse conceito tem cerca de 30 anograpega ter sido utilizado muito antes.
Além disso, coloca categoricamente que esse mowimedio tem nenhuma relacdo com
design grafico e muito menos com a literatura. Bmira partida, Ramos e Figueira (2013),
afirmam que o quadrinista estadunidense Will Eigrogrularizou o termo ao utiliza-lo como
alternativa ao ¢omics. Em busca de distanciar o seu trabalho das outist®rias em

quadrinhos publicadas na época, Eisner resolvematha histéria intitulada “Um contrato

com Deus” (1978), de uma novela grafica.

Sem justificar sua obra, e ao mesmo tempo justifioa o quadrinista
creditou a ela serum produto de arte e estampd capa a frase “uma
graphic novel de Will Eisner”, o que também pracestabelecer algum tipo
dialogo com o meio literario. A repercussédo dodjuraduzido para outros
paises, Brasil inclusive (a primeira edicdo, de81¥ou atraducdo romance
gréafico), possivelmente contribuiu para quexpressao fosse adotada, na
primeira metade da década seguinte, pelas duasigaim editoras de
quadrinhos da induUstria  norte-americana: Marv&lomics (de
HomemAranha, Hulk e X-Men) e DC Comics (de Superddm, Batman e
Mulher-Maravilha). Dai para a popularizagdo em @maks expressao foi um

passo pequeno. (Ramos e Figueira, 2013, p.03).

Nos anos 80 e 90 do século XX, o termo realmeautece ter ganhado destaque a
ponto de expandir para as mais diversas publicag@esrar, inclusive, no mercado brasileiro
de quadrinhos. Do ponto de vista formal, muito sirte aparecimento do rétulo “novelas
graficas”, ja existiam narrativas longas e compmegae se diferenciavam dos quadrinhos de
super-herois, no entanto, eram dominadas de ofdrasas como albuns, literatura em
quadrinhos, etc. Faveri e Guedes (2013) apontarac@®es que entraram no mercado
brasileiro, no final dos anos oitenta e inicio dosenta, trazendo o termo em seus titulos.
S&o elas as colegdes Graphic Novel (Ed. Abril 1988t), Graphic Album (Ed. Abril 1990-
1991), Graphic Globo (Ed. Globo 1988-1992) e Grapharvel (Ed. Abril 1990-1993). Para
0S autores, a pratica de traducdo dessas noveélsagrinfluenciou o contexto sociocultural
brasileiro, ndo so6 introduzindo o termo definitieate, como também estabelecendo uma
producdo dessas narrativas longas e complexasveimacional desde enté&o.

Nessa época, as pequenas editoras americanas davaasso definitivo para a
mudanca no mercado de quadrinhos nos Estados Unaosecaram a desenvolver
producdes alternativas com tematicas variadas ammgéo as classicas historias de super-

herdis, que viam suas vendas cairem.
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Paralelamente, comegoua ganhar destaque nosdoBst Unidos a
producéo alternativa, feita por editoras pequefxdematica das histérias era
diversificada, mastinha como ponto comum a fugagéieero super-heréis.
Muitas delas enveredaram para as tais graphicnaoweslsnos seguintes, bem

como neste século. O préprio Will Eisner produzareg de obras assim,
tornando-se uma das principais referéncias no as8amos e Figueira,

2013, p.04).

No entanto, Garcia (2012) coloca que com essa ngadao circuito dos quadrinhos
no final do século XX e inicio do século XXI, o maél anteriormente intitulado de
alternativo, assim chamado por oporem-se as tm@awi historias de super-herois, sofre uma
alteracao significativa ao tornar-se o material thamte e empurrar os super-herois para um
nicho especifico de consumidores. Dessa forma, uaslranhos alternativos, aqueles que
tematizam questdes relacionadas ao memorialisntopiagrafia e a ficcdo que ndo é de
género, popularizam-se para um publico geral, r@mtimdo com a leitura de histérias em
quadrinhos, enquanto os super-herois, que tambésnppara as grandes livrarias, destinam-
se a um segmento especializado. Segundo o autaréasma tendéncia crescente na primeira
década desse século e que caracteriza diverseessdtbconsumo cultural, como a literatura
e o cinema. Com isso, 0 conceito de alternativoguaslrinhos se esgota a partir do momento
que eles partem para as livrarias em um novo siportivro, e tornam-se predominante
nesses espagos. Como exemplo dessa migragcdo aeesugppor consequéncia valoragao das
histdrias, o autor cita o caso da oblee“Haveri de Daniel Clowes. Originalmente publicada
no formato americano (contiook$?, a histéria passa para o formato livro e capa.dé&sse
processo influéncia o proprio autor a lancar umonoihar sobre a sua obra. “A histéria
funciona melhor no formato de livro para mim. Paretais densa. Ao folhear o livro, ao
contrario do que acontece no gibi, parece que ddaige uma substancia prépria” (Garcia,
2012, p. 247).

O formato livro parece um dos modeladores relegaptga a constituicdo de uma
novela gréfica e sua eventual diferenciacdo da®rtdas em quadrinhos tradicionais. A
afirmacao de Clowes sugere o encantamento quenmaforcausa no receptor. Boff sugere
gue isso se da devido a uma espécie de fetichismamcsuporte mais prestigiado da leitura, o
livro. “E ele o objeto que desencadeia o imagingoiore a literatura, forma narrativa bastante

* Nos Estados Unidos da América as histérias emripians sdo editadas no formato 17 x 26 cm. Essediar
ficou conhecido no Brasil por “formato americaneto a diferenga com as publicagdes brasileiragipm
publicadas em um formato menor, conhecido comarf&inho”. Ambos se diferem do formato italiano ou
também conhecido como formato “Bonelli” (16 x 21)cm
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prestigiada em nossas sociedades. E ele o obj¢tedtadeira” leitura” (Boff, 2012, p. 93).

O obijeto livro valora esse conteudo como meioyvagaos processos de edigdo, mas também
através de seu sucesso no processo de distribaahegar aos mais diversos locais e
culturas, e venda, sendo publicitado e comerci@dizam grandes livrarias, oferecendo facil
acesso ao publico em geral. Nesse circuito, as lamvgraficas também entraram
efetivamente. Nos Ultimos anos, se sucedem o®4gitoliblicados e que trazem tematicas
complexas em narrativas longas, publicados pordgsareditoras e vendidos em livrarias

como novelas graficas.

Apesar disso, Ramos e Figueira (2013) entendemovelas graficas como um
termo empregado comercialmente pelo mercado eatlitgara se referir a producdes
especificas, em especial estadunidenses, que ssampa linguagem dos quadrinhos para
construir narrativas mais longas. Contudo, os astofinalizam alegando que com
estabelecimento das novelas graficas, realmentealp@ de novo nas producdes de
quadrinhos contemporaneos, mesmo com a sua ressdbraor. Ja aquele que se apresentava
como o grande propagador do termo, Will Eisnerestd que 0 surgimento das novelas
gréficas coloca “em foco, mais do que qualqueraoatisa, 0os parametros da estrutura” das
historias em quadrinhos (Eisner, 2010, p.01).

De forma geral, o termo “novela grafica” parece gsto com desconfianca por
quadrinistas e pesquisadores devido a relacdoadipe¢ sua consolidacdo possui com o0
mercado editorial. Em paralelo e para além do sspdtulo, parece haver um consenso entre
Garcia (2012), Faveri e Guedes (2013), Ramos eskFay(2013) que os quadrinhos passam,
desde o final do século XX, por um novo momentonégdo como a maturidade das

historias em quadrinhos. Para outros, a consoliddeBes como arte.

9. UM OLHAR SOB TEX GIGANTE

Nesse capitulo,analisaremos trechos de duas cerfastdrias distintas, uma da série
normal do personagem, do arco “Uma mulher de CamagR°® 533-534, publicada
mensalmente em partes, e da série Tex edicdo gigar€avaleiro Solitario N° 09, publicada
eventualmente e com histérias completas em um formmaior (18,5 por 27,4 cm) com
lombada e capa cartonada, com a finalidade de tigaesse ha diferencas estruturais e

tematicas nas cenas das duas séries.
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E importante delimitar a compreens&o de cena nadripinos antes de continuarmos.
Uma cena pode ser entendida como um conjunto deemtosi que, na maioria das vezes,
estdo fixados no painel. Ramos (2009), referinde-geabalho de Vergueiro, explica que
esses instantes sdo fundamentas para compreens@maleacdo ou acontecimento da
narrativa. E o autor finaliza que um Unico pair@itém, na maioria dos casos, um fragmento
de uma acdo. Dessa forma, uma cena pode-se desamnewi poucos quadros ou em Varios,

superando o limite da pagina, fronteira imposta paimato.

Na edicao gigante que utilizaremos,Tex Edicdo @g&l 09, a histéria € de autoria
de Claudio Nizzi e Joe Kubert, um dos principaisnas dos quadrinhos mundiais e o
primeiro estadunidense a desenhar uma historiaege D titulo original da aventurale
Cavaliere Solitarig publicada na Italia na colecdoTexAlboSpeciald$°2001 e no Brasil
pela Mythos Editora, em Abril de 2002.

Quando Sergio Bonelli pediu a Joe Kubert que sste um Tex gigante,
pretendia oferecer aos seus leitores mais um traleld um grande artista de
renome mundial, mas também tentava, com isso, @enrd especifico
mercado norte-americano. Por isso, este Cavaledldgd®o é um Tex
diferente no seu argumento, na sua estrutura, rio &m si, tudo adaptavel

ao mercado alvo que esta aventura pretendia atingir

A aventura gira em torno de um Tex solitario e @bvée em cinco partes,
forma que também vai ao encontro da especificidadlericana, uma vez que
0 seu publico ndo adere muito a longas aventurassquestendam por 224
paginas. (Marques, 2007).

Nessa aventura, vemos um Tex solitario sem os ipasce sem fazer referéncias a
eles. @anger esta indo visitar um casal de amigos e acaba g@alelo com um grupo de
bandidos, mesmos que assassinaram 0S seus anegoosler reagir ele é capturado e
espancado, sendo posteriormente jogado de umaegednata. Oranger sobrevive e parte
para se vingar dos assassinos e do mandante de, arim rico fazendeiro que pretendia
expandir suas terras expulsando os colonos daoregjifistoria € uma cacada de Tex aos

quatros assassinos.

A cena selecionada é um trecho da ultima parteisiaria, quando Tex enfrenta em
um indigena num duelo de punhais de acordo coragras dos nativos. O membro da tribo
era um dos assassinos do casal amigo do range¥.fepebido na aldeia com hospitalidade
por ser o grande chefe dos navajos, mas tentadeassassino, justificando que ele estava ali
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para prendé-lo, Tex estava atuando como rangerelmqerasido. O chefe da aldeia
compreende a posi¢céo do ranger, no entanto, dib @gsassino tem o direito de lutar por sua
honra, conforme tradicdo da comunidade, e aquetegamhasse a luta, teria o direito de

decidir se o derrotado vive ou morre.
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Figura 5 - Tex em uma luta corporal

A cena inicia especificamente no ultimo quadro dgimpa 235 apds Tex desarmar o
adversario e desafia-lo a continuar a luta corpoeate. Em primeiro plano, vemos o indio,
Jako, de costas e TexWiller em sua frente o desldisatras vemos o chefe Ta-sah e a tribo

inteira observando a luta dos dois homens. O péinetiangular e a sua linha demarcatéria é a
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reta tradicional Na pagina, s6 vemos painéis contornados corrha tiemarcatéria reta e o

painel descrito € maior em tamanho.

Figura 6

Na pagina 236, no primeiro painel, vemos o rangdpgando Jako no térax. A
intensidade da forca do golpe € revelada pelaadiciméticas que parecem sair do corpo do
indio e dos bragos de Tex, pela sua expresséad, faeia exclamacao e pela onomatopeia que
sugere a batida em algo oco. A confirmacgao dargkasidade dos golpes deferidos por Tex
chega nos painéis dois e trés. No painel dois,podever os dentes de Jako quebrando-se. Ja
no painel trés, o indigena é jogado para tras aongaipe. Nele. sdo enquadrados pelos pés

os espectadores do duelo. O painel quatro acabaeéaia acdo seguinte do anterior, apos o

*Paulo Ramos aponta duas funcées para a linha datdiac “1) Marca graficamente a area da narraftiyee
ocorre dentro da vinheta); 2) indica 0 momento em sg passa aquele trecho da histéria. Além disaator
ressalta que a linha demarcatodria reta, utilizaaanaioria dos quadrinhos, “Funciona como uma éspie
marco zero, servindo de referéncia para outrasitplidades de contorno” como o contorno onduladoe g
sugere uma acao no passado, pontilhado e mesns&@acéide contorno. (Ramos, 2009, p. 98).
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golpe do painel trés, Jako despenca. Esse é oipripainel da cena e Unico da pagina que
nao possui a linha demarcatéria. No painel segwiemeos, os resultados da briga em Jako, o
indio esta quase desmaiado, sem o0s dentes e conexpressao de dor no rosto, que €

mostrado no planclose up
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PRA PRISAC!

A MORTE vl
ALIVIAR A SLIA PENA!
PARA LM APACHE, O
QUARTO COM GRADES
E UM DESTING MUITO

Figura 7

O primeiro painel apresenta uma caracteristiaguéan dos demais. E um painel longo
na vertical e permite observar os varios detalloesedor da agdo, como 0 homem caido, Tex
em pé e os espectadores. E o Unico painel nessatibma cena e pouco utilizado pelos
quadrinistas da editora Sergio Bonelli. No pairmsdvemos o chefe da tribo dando a ordem
para matar o derrotado. No primeiro plano, est&lbovindio apontando para baixo e logo
atrds Tex o observando. No painel seguinte, o atwidnua sua explicacdo do motivo pelo

qual prefere que Jako seja morto dignamente pelersalio. Agora temos Tex em primeiro
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plano e Ta-sah em segundo. E, no penultimo quadrpagina, vemos Tex explicando o
motivo que o leva a ndo seguir as regras do conibdigena. Vemos o rosto do ranger em
primeiro plano e de nativos ao seu lado em segyidoo. E, no painel cinco, vemos

Jakocaido recuperando a consciéncia ao lado dapunte esta em primeiro plano.

Figura 8

Na pagina 238, vemos Jako em primeiro plano caeguyido das pernas de Tex e do
chefe indigena. Tex pede autorizacdo ao chefe atbgon para leva-lo embora, recebendo a
confirmacdo em seguida, ja que Tex era o vencedssui 0 direito de decidir o destino do
perdedor. No painel dois, ha winse upna faca, que volta para a mao do indio e se lavant
em seguida, no painel trés. No painel quatro, veheassendo surpreendido pelas costas por
Jako e iniciando uma luta para tentar se defena@amel cinco. Esse € o segundo painel da
cena gque nao possui linha demarcatéria. No pagis] semos o indio ainda abracado em
Tex, mas com uma expressao facial estranha e dandgrito de dor. A acdo sé pode ser

entendida no painel seguinte quando é reveladaqaeisa da dor foi uma flecha nas costas
de Jako.
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10. TEX EDICAO NORMAL

A historia que selecionamos para apresentar odrdehuma cena trata-se de uma
edicdo da série normal. E de autoria dos quadasisauro Boselli e GianlucaAcciarino. Foi
publicada na Italia em Julho de 2013, numero 63®) Brasil pela Mythos Editora em marco
de 2014. Nessa historia Tex e Kit Carson recebempedido de ajuda na cidade de
Tombstone, o jornalista do Unico jornal da cidadabau assassinado apds denunciar 0s
crimes da familia de um grande proprietario deateda regido. Na cidade eles se envolvem
em tiroteios com o filho e os capangas do grandenfdeiro. A cena selecionada é exatamente
um desses tiroteios que acontecem no final dartasto
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Figura 9 - A noite da Justica
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Noprimeiro painel vemos um dos bandidos que estagafrentando Tex e seus
parceiros, sair do esconderijo e iniciar um dialoQopainel é retangular, possui a linha
demarcatdria reta e € o maior painel em comparegadoos demais painéis da pagina. Em
seguida,Tex responde ao bandido no segundo p8iaé.possivel ver o rosto do personagem
protegido por uma janela. No terceiro painel, Temticmava o dialogo e faz uma provocagéo
ao bandido, sugerindo que ele se renda. O hometép,edesafia Tex para um duelo
insistentemente nos quadros quatro e cinco. Todoquadros da pagina sdo regulares e
possuem a linha demarcatéria tradicional.
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Figura 10

Nas duas paginas, vemos cinco painéis regulagesase na mesma disposicao. Mais
uma vez temos 0s contornos tradicionais. Nelagnalido continua a desafiar Tex, que esta
escondido, para um duelo tradicional. Carson sug@eendo € preciso, pois de dentro da casa
pode acerta o inimigo, mas Tex o impede de at@aa gue haja um confronto leal entre os
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dois. Na péagina 103, mnger sai do recinto que se encontrava e aceita 0 degafsa pagina
em especial, através dos planos utilizados — corbandido de costas para a rua principal
desafiando o agente da lei para um duelo — e piddsgos, exibe caracteristicas do cinema

western.
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Figura 11

Novamente, vemos a disposicao tradicional dosépmiregulares com um painel
retangular. Na pagina 104, os parceiros de Terrne®encontrar os cumplices do bandido que
desafiou oranger. As posicdes deles sdo reveladas nos painéisde@#,o0 da casa de um
morador, equatro, no telhado de um prédio. Elesas&tados pela jovem jornalista (painel
cinco), que notifica os demais parceiros (painel-upégina 105), ocasionando um tiroteio
generalizado. No painel trés, vemos 0 homem quea&sto telhado do prédio sendo atingido
pela bala disparada por Kit Carson. Ja no pairetrquo bandido abrigado no interior de uma
residéncia se posiciona para atirar, e efetuapaisno painel cinco, mas Tex desvia e saca

as suas armas, diante dele ainda estava o homemhgvea desafiado para o duelo.
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FEC (100

Figura 12

O desfecho do tiroteio e do duelo ocorre na pa@ibta No primeiro painel, vemos
Tex no chao atirando para o lado. O painel seguirdstra que @anger estava atirando no
bandido que estava no interior da residéncia enagaele que o desafiara. E sé no painel trés
gue ele se volta para o ultimo e atira enquantatmaevida. Para finalizar, o filho de Tex,

Kit Willer, salta pela janela atirando e auxiligpa no duelo com o bandido, que acaba sendo
morto.
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11. ALGUMAS CONSIDERACOES

Ao compararmos a historia deNizzi e Kubert comig&da série normal, ndo parece
existir mudancas estruturais e tematicas para sopagem a ponto de se diferenciar das
demais histérias e com isso haver alguma possabididde conseguir adesdo no circuito
estadunidense dos quadrinhos. Novamente, vemos exn h&roico, eximio atirador e
habilidoso na defesa pessoal. A luta com punhaibdan € recorrente na trajetéria do chefe
dos navajos, assim como o desfecho tragico deagessores, que sempre realizam um ato
traicoeiro no final dos embates. Nessa histondretanto, 0 personagem aparece mais
calculista ao planejar as suas vingancas, apesserdenranger e estar submetido a lei. As
questbes estruturais também ndo mudam, as pagigas,apresentadas, ndo apresentam
diferencas significativas da série normal, mesnmalgalesenhada por um estadunidense. As
paginas continuam sendo constituidas por cinco el [@inéis que nao variam 0S Seus
contornos (ver figuras 6 e 9). Nao encontramos émha cena selecionada imagens que
rompam com o limite imposto pelo painel, assim camdo ha desenhos que ocupam uma
pagina ou duas paginas como é muito comum nos ighadrde super-herdis estadunidenses.
A diferenca mais significativa entre as histérias $eu tempo, apesar de grandes, as cenas de
Kubert sdo mais rapidas devido aos diadlogos breves cenarios pouco detalhados, o que
resulta em uma leitura mais fluida. Ja& a histédaasérie normal, apresenta muitos dialogos

(ver figura 09) e cenérios muito detalhados emgamopainéis.

12. CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos nesse trabalho, primordialmente, compeeendquais 0s
processossocioculturais que estiveram envolvidadesenvolvimento da histéria das novelas
graficas com o objetivo de investigar como a sgigante do personagem Tex é um de seus
resultados. A prépria compreensdo do que pode rear novela gréafica parece uma tarefa
ardua e de dificil definicdo por envolver aspe@sisuturais do suporte — se possui lombada,
capa, formato —, da construgdo da narrativa — ceendesenvolvem as teméticas, como sao
construidos os personagens protagonistas e comasiéesta dois dos elementos principais
de uma narrativa, o problema e, posteriormentesalucédo dele, que encaminha a narrativa
para sua conclusdo — e de como esse artefatolddec® seu contexto historico. Somado a

iISso, procuramos entender como as narrativas dpusta do oeste estadunidense sofreram o
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processo de transposicao cultural para outros xmstatravés de sua utilizacdo em diversos

artefatos narrativos como o cinema, a literatysareipalmente os quadrinhos.

No século XIX as narrativas em torno da conquist@este estadunidense tornaram-
se populares ao consolidarem o modelo de sujestl mhra a jovem nacéo. De DavyCrockett
até Buffalo Bill, vemos o homem solitario, corajes@apaz de subjugar até a natureza para
obter alquilo que almeja, convicto de que estdzaadlo uma acdo com o apoio divino e em
beneficio de uma liberdade que deve ser exportada@mundo inteiro. E essa a ideia em
torno do “destino manifesto”e que guiara os Estadimisios da América em grande parte de
sua politica externa no século XX. Mas € a padirSgégunda Grande Guerra que os EUA
expande sua influéncia para o mundo inteiro emosésetores, motivado ndo so pelo seu
mercado crescente como pela sua posicéo de grandedor do conflito. Entre os paises que
sua presenca tornou-se marcante,hda lItalia, aargssld guerra e ocupada. E é sob a sua
influéncia direta que os quadrinistas italianodizam,que chamamos aqui,a apropriacao de
tematicas e caracteristicas elementares de ouitasas, apropriacdes essas que ja haviam
comecado anos antes, mas acabaram interrompidg®liiiicas governamentais e a propria
guerra. Um dos melhores exemplos de apropriacdprémio Gian Luigi Bonelli, criador de
Tex, que inventou ou deu espaco em sua editoragpeasanagens que tivessem suas historias
desenvolvidas em outros contextos culturais, conestadunidense, com o0s varisssterns
gue criou e o préprio Tex, como Mister No, um agiagmericano que mora no Brasil, Dylan
Dog, um detetive inglés, entre outros. Essas ajagjes resultam na maioria das vezes em
novas interpretacfes dos contextos de partida.ado de Tex, apesar de 0 personagem ser
um ranger, realiza leituras criticas das politicas governaaie de seu pais e da prépria
sociedade em que vive ao lutar pela preservacdbam®s culturais dos indigenas, defender
a luta contra o preconceitoracial e ainda defendamais pobres dos interesses dos grandes
empresarios que comecavam a emergir no oeste amerioitocentista. Todas essas
iniciativas que partiram do contexto editorial e desenvolveram também na narrativa,
apontavam para o inicio da dissolucdo da ideiaHderania nacional e identidades hibridasao
realizar a aproximacgdo de diferentes culturas ésaa integracdo econdémica e politica que o
aceleramento da globalizacdo imp6s (Hall, 2011yoppacédo dovesternnos quadrinhos e
no cinema pelos italianos € um dos resultados dgasximacao cultural da modernidade
tardia que hibridiza os contextos de chegada edparhavendo assim influéncias mutuas
entre os dois pontos e os diferenciando. O mesronteme no Brasil que recebe grande

influéncia da cultura e habitos estadunidenses, tarabém se relaciona fortemente com a
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cultura italiana. Ao chegar ao Brasil, westernresulta em uma enorme producdo de
guadrinhos e literatura popular sobre o tema, egaiado o modelo americano, ora seguindo
o modelo italiano. E ainda se tentou consolidamestern brasileiro ja no final dos anos 70 e
inicio da década de 1980, quando o género era dmyasio esgotado definitivamente,
utilizando referéncias locais como os sertanejadclgos e cangaceiros. Essesternficou
conhecido comowesternfeijoada” ou aindaBananawestern®.Todas essas iniciativas em
contextos distintos, brasileiro ou italiano, po#g#m uma constante revitalizacdo das
narrativasdo oeste estadunidense através dos poscds traducdo, adaptacdo midiatica e
recebendo influéncia de outros géneros tematiass,ppr sua vez tambémenvolvem-se na

transposicao cultural.

Nos anos oitenta, mesma época em que os tituloentta o rétulo novela grafica se
multiplicavam pelas cole¢des das editoras, a quagaoducao de filmes de western levavam
os criticos a afirmar a morte definitiva do géndfonesse periodo que a Sergio Bonelli
Editore lanca a primeira edicdo de Tex Gigante ¢@peElex) na Italia. Essa iniciativa aponta
para a adesdo da editora italiana ao novo cendsiguladrinhos mundiais naquele periodo. A
colecéo, que convida grandes nomes dos quadrirdrasdesenhar o personagem, surgiu em
1988 e desde entdo ocupa um lugar de destaqueasrdenais séries. No Brasil, as primeiras
edicdes gigantes apareceram ainda nos anos 8@ ocmdescao sO se tornou regular quando os
titulos da editora SergioBonelli passaram da egi®lobo para a Mythos Editora, em 1999.
Dessa forma, constatamos que a criagcdo da sérien@®igSpecialeTex), na Italia e no
Brasil,coincidem com o estabelecimento da prodecBotura de novelas graficas, conforme
apontam Faveri e Guedes (2013) e Ramos e Fig@lfa8). Sua origem em um periodo que
0 westernocupava pouco destaque e quando os quadrinhasgiand para uma maturidade
de seus enredos, revela um novo caminho para alcant publico diferenciado que busca
enredos bem desenvolvidos e uma qualidade editenaérior a das simples revistas em

quadrinhos disponiveis em banca.

Em uma palestra tributo ao editor italiano SeRpoelli, o jornalista brasileiro Sidney
Gusman relata um acontecimento singular envolvaneldicdo gigante de Tex e sua recepcéo
por parte do grande publico. Responséavel, com guipe por um dos maiores e mais antigos
sites sobre quadrinhos em lingua portuguesa, oedsivHQ, Gusman colocou na sua lista

® O termo banana western foi cunhado por Harold6atepos ao relatar uma traduc&o mal sucedida deti8ra
Sertdo: Veredas”, de Guimarées Rosa. O tradutaouetla obra todos 0s recursos e experimentaliseno d
linguagem, deixando intacto s6 o enredo do romaoagje levou Campos a dizer que o romance se tornou
assim um westen brasileiro, um “banana western”.
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dos melhores quadrinhos do ano uma edicdo de Tgani, a decisdo do jornalista gerou
uma reagao negativa nos companheiros de traballeoconsideram despropositada aquela
escolha. ApOs questionar os companheiros, o jetaationstatou que muitos sequer tinham
lido uma histéria do personagem e, desde entaojtwealenente, titulos da série gigante
aparecem nas listas dos melhores do més dos reslaorsite. Essa passagem relatada exibe
a diferenca na recepcéo do Tex Gigante para o aelalecdo Normal por parte, inclusive,
do publico especializado em historias em quadrinNasentanto, apos analisarmos as cenas
de uma edicdo da série gigante e da série norrmaktatamos que ndo ha diferencas
significativas na composicao da obra. O formatophiséis e até sua distribuicdo nas paginas
sdo semelhantes, com um painel retangular (maimr)pAgina e outros menores que o0
seguem, 0 numero varia entre cinco e seis paiAéisha demarcatéria € a tradicional reta
em todos eles, exceto nas paginas 236 e 238 @idi6ae 08) que ele desaparece, mas o
desenho nédo extrapola o limite do painel, o quassemelha com as demais paginas que nao
possuem desenhos que ocupam uma pagina inteiraasupdginas. Os planos ndo mudam
significativamente nas duas cenas. O comportandmmfmersonagem e suas ac¢des tambéem se
assemelham ao entrar em combate, uma grande kdlkilitb confronto corporal e com as
armas, uma confianca altissima em si mesmoe acefig@ra obter os seus objetivos. Em
ambas, somos apresentados a um exemplar tradidemawboydo imaginério construido
pelas narrativas do oeste estadunidense. A prinadgarenca, entretanto, se da na

constituicdo do cenario, que é elaborado com deaih edicdo da série normal de Tex.

Com a avaliacdo dos contextos de producdo e récegg série gigante de Tex,
podemos concluir que ela trata-se de uma novefeegr@pesar de sua incipiente participacao
no circuito de comunicagdo das novelas graficaés dpgitimacdo davesterncomo um
género tematico importante nas compreensodes estélis quadrinhos e na sua utilizagcao nas
praticas culturais de diversas regides como o Biadialia e os Estados Unidos da América.
Da mesma forma, constatamos que uma edicdo daneén®l do personagem também pode
tornar-se uma novela gréfica, visto a ausénciafdesdcas estruturais e tematicas analisadas,
e entrar em seu circuito ao apresentar um arco a historia publicada em varios niumeros

mensais —, reunido em uma Unica edicdo com umariaistompleta.
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