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"Ndo cabe dizer, pois,
que a disciplina é o proprio

da maquina de guerra.”

(DELEUZE; GUATTARLI, 1997b, p. 22)



Resumo

A industria da musica € um ecossistema complexo e competitivo, e o0 cenario é ainda
mais dificil para as profissionais mulheres ou de género dissidente atuantes no setor,
das quais 84% cita ja ter sofrido assédio moral ou sexual (BATISTELA et al., 2019). A
brecha de género é um desafio econdbmico e social, ndo somente na industria da
musica, e diversas iniciativas publicas e privadas mobilizam esfor¢os para modificar o
cenario nesta industria criativa. Uma das iniciativas, com atuagdo ha onze anos no
pais, € o Girls Rock Camp Brasil (GRCB). A atividade, destinada a meninas de sete a
dezessete anos, acontece em Sorocaba, interior de Sado Paulo. No periodo de uma
semana, as criangas se organizam em bandas (aqui entendido como bandos) e
realizam tarefas musicais e comunicacionais, tais como a pratica ou aprendizagem de
nogdes basicas de um instrumento (a escolha entre bateria, baixo, guitarra, teclado e
vocal), a composicdo de uma musica (letra, arranjo, melodia), ensaios e uma
apresentacao ao vivo, além da criacdo de um nome, logotipo, cartaz e figurino para o
grupo. O projeto, com capacidade de mobilizagao de centenas de pessoas voluntarias,
esgotamento rapido de vagas e motivo de muitos comentarios nas redes sociais,
chama atencdo pela comogdo que gera. Devido a este potencial provocativo, esta
pesquisa se propde a contribuir para a divulgacdo do Girls Rock Camp Brasil ao
especular e fazer provocagdes relativas a questdes de género na industria da musica,
materializadas como produtos especulativos. Tais especulag¢des sao feitas utilizando a
abordagem projetual do design critico especulativo (DUNNE; RABY, 2013) para gerar
os produtos, que utilizam, em suas concepgdes, aproximacdes entre o GRCB e a
maquina de guerra, conceito filoséfico proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari
(1997b).

Palavras-chave: Maquina de guerra; Atividade criativa; Industria criativa; Industria da
musica; Design critico especulativo.



Abstract

The music industry is a complex and competitive ecosystem, and the scenario is even
more difficult for female or gender-dissident professionals working in the sector, of
which 84% mention having already suffered moral or sexual harassment (BATISTELA et
al., 2019). The gender gap is an economic and social challenge, not only in the music
industry, and several public and private initiatives mobilize efforts to change the
scenario in this creative industry. One of the initiatives, operating for eleven years in the
country, is Girls Rock Camp Brasil (GRCB). The activity, aimed at girls between the
ages of seven and seventeen, takes place in Sorocaba, nearby S&o Paulo. Within a
week, children organize themselves into bands (here understood as gangs) and perform
musical and communication tasks, such as practicing or learning the basics of an
instrument (choosing between drums, bass, guitar, keyboard and vocal), composing a
song (lyrics, arrangement, melody), rehearsals and a live performance, in addition to
creating a name, logo, poster and costumes for the group. The project, with the ability to
mobilize hundreds of volunteer people, quickly running out of vacancies and the reason
for many comments on social networks, draws attention for the commotion it generates.
Due to this provocative potential, this research proposes to contribute to the
dissemination of Girls Rock Camp Brasil by speculating and making provocations
related to gender issues in the music industry, materialized as speculative products.
Such speculations are created using the projectual approach of speculative design
(DUNNE; RABY, 2013) to generate products, which use, in their conceptions,
approximations between the GRCB and the war machine, a philosophical concept
proposed by Gilles Deleuze and Félix Guattari (1997b).

Keywords: War machine; Creative activity; Creative industry; Music industry;
Speculative design.
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Faixa 01: INTRO

Em muasica, a introdugédo (ou intro) é um trecho que abre um movimento ou uma
composicdo musical. A infrodugdo apresenta e estabelece o material melddico,

harmonico e ritmico relacionado com o corpo principal da composigéo.

Além de um dos aspectos distintivos das culturas ao redor do mundo enquanto
folclérica, a musica pode ser uma manifestagao artistica e/ou uma demanda comercial,
e faz parte de uma industria complexa que engloba a musica gravada (industria
fonografica), o show business (ou a industria do entretenimento, referindo-se a logistica
das performances ao vivo, como shows e festivais) e o licenciamento (brago que da
conta da gestdo de musicas protegidas por direitos autorais e sua sincronizagao para
uso no cinema, TV e video-games). A soma destes bracos compde a industria da
musica, e pode ser compreendida como uma industria criativa por usar a criatividade
como seu elemento gerador, essencial e distintivo, utilizando a capacidade intelectual,
criativa e artistica das pessoas como insumo produtivo primordial (JAMBEIRO;
FERREIRA, 2012). Segundo a Conferéncia das Nacbdes Unidas para o Comércio e
Desenvolvimento, o entendimento do que € industria criativa deriva da ampliacdo do
conceito de criatividade, passando de atividades que possuem um sélido componente
artistico, para atividades econd6micas que produzem bens simbdlicos intensamente
dependentes da propriedade intelectual (UNCTAD, 2012). Nesse contexto, a musica &
considerada uma atividade upstream da industria criativa, termo que inclui atividades
culturais tradicionais como musica, danga, artes visuais; ja a comunicagéo e o design,
por sua vez e a fim de diferenciacdo, sao consideradas atividades downstream, por
possuirem maior proximidade com o mercado, incluindo outros exemplos como
publicidade, editoras e demais relacionadas a midia.

A industria da musica, no Brasil e no mundo, foi profundamente transformada
nas ultimas trés décadas em funcéo de disrupgdes tecnoldgicas que trouxeram consigo
mudancgas profundas na forma como ela se organiza, como artistas produzem,
distribuem e recebem pelas suas criagdes (MIDANI, 2015), e como profissionais de

outras areas (como as ja citadas comunicagao e design) nela se inserem. As relagdes
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intrincadas entre centenas de agentes, fungcbes e organizagdes tornam a industria da
musica complexa e competitiva, muitas vezes dificultando o acesso de artistas
independentes e outros profissionais autbnomos que empreendem ou intencionam
empreender atividades neste setor.

A complexidade aumenta quando falamos de profissionais mulheres, que
enfrentam grandes desafios para permanecer na industria da musica. O'Brien (2020)
diz:

As mulheres ainda precisam lutar para terem seu trabalho reconhecido. Em
2020, a PRS for Music, principal organizacao relativa aos direitos autorais no
Reino Unido, reportou que as mulheres representam apenas 18% do total de
artistas. A desigualdade ainda existe no restante da industria, com apenas 30%
de mulheres em cargos executivos seniores em grandes gravadoras. Os
nuameros também sao desafiadores nos Estados Unidos. De acordo com uma
pesquisa de 2019 conduzida pelo laboratério da USC Annenberg Inclusion
Initiative, apenas 2% de produtores musicais sdo mulheres. As mulheres que
responderam ao questionario disseram que tiveram seus trabalhos e
habilidades diminuidas ou desacreditadas. Stacy L. Smith, doutora responsavel
pela pesquisa, comenta que os depoimentos das participantes sugerem que a
maior barreira enfrentada ainda € o que a industria da musica pensa sobre as
profissionais mulheres. A percepcdo sobre elas é altamente estereotipada,
sexualizada e as considera sem habilidades. Estas crengas precisam mudar,
caso as mulheres queiram progredir em suas carreiras nesta industria
(O'BRIEN, 2020, p.10, tradugdo nossa").

No Brasil ndo é diferente. Segundo pesquisa conduzida pelo Data SIM
(BATISTELA et al., 2019), realizada com mulheres atuantes neste mercado, 84% afirma
ter sido discriminada no ambiente de trabalho por ser mulher, e citam assédio moral e
sexual como as duas principais ocorréncias e ameagas. A pesquisa aponta também
que apenas cerca de 20% dos cargos de lideranga s&o ocupados por mulheres. Outro
numero que evidencia o abismo de género pode ser verificado no relatério “Elas que
Fazem a Musica”, publicado em 2020 pela UBC, Unidao Brasileira de Compositores,

organizagédo que representa quase 60% do volume arrecadado pelo Escritorio Central

' Women still have to fight to have their work recognised. In 2020 PRS for Music, the UK's main rights
organisation, reported that women made up just 18 percent of its artists. This inequity still exists
throughout the industry, with just 30 percent women in senior executive jobs at record labels. The figures
are just as challenging in the USA. According to a 2019 diversity report from the USC Annenberg
Inclusion Initiative think tank, women make up just over 2 percent of producers. Survey respondents said
that colleagues dismissed or discounted their work or skills. Report leader Dr. Stacy L. Smith said, "What
the experience of women reveals is that the biggest barrier they face is the way the music industry thinks
about women. The perception of women is highly stereotypical, sexualised and without skills. Those core
beliefs need to alter, she argues, if women are to progress in their careers.
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de Arrecadacéao e Distribuigdo (Ecad) em direitos autorais. O relatério indica, a partir de

analise de sua propria base de dados que, do total dos valores distribuidos pela UBC

em 2019 referentes aos direitos autorais, 91% foram pagos para compositores homens,

e apenas 9% para mulheres (UBC, 2020).

O problema é visivel também na baixa representatividade feminina nos festivais

brasileiros de médio e grande portes, conforme o grafico abaixo, construido com base

em uma pesquisa conduzida de 2016 a 2018 (ARRUDA, 2019), em que a presencga de

bandas mistas ou formadas s6 por mulheres ndo passa da média de 20% na

constituicdo dos lineups?.
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Fonte: ARRUDA, 2019

2 Relagao ou lista de artistas/bandas que se apresentam em um festival de musica.
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Os numeros sao ainda mais baixos ou nulos quando os festivais se ocupam de
apenas um género musical, a exemplo dos festivais dedicados exclusivamente ao rock
ou seus subgéneros. E possivel verificar que o festival Abril Pro Rock, pioneiro na
regido nordeste, nao teve nenhuma mulher solista em 2018 e nos ultimos trés anos nao
teve nenhuma representante feminina em sua programagao como atragao principal
(ARRUDA, 2019).

Neste contexto de discrepancias e conflitos relacionados a questdo de género
dentro da industria da musica, a existéncia de diversas iniciativas mostra que ha
disposicdo em desafiar o status quo, visando tornar a industria da musica mais
acolhedora as mulheres, uma vez que o custo financeiro, social e criativo da excluséo
desta parcela de profissionais se mostra cada vez mais alto. S&do empresas,
organizagbes, setores governamentais e projetos sem fins lucrativos decididos a
modificar o cenario internacional e nacionalmente.

A Keychange é uma organizagédo co-fundada pelo Programa Europa Criativa,
ligado a uma comissao da Unido Europeia responsavel pelos setores cultural e criativo,
e seu surgimento se da em um cenario de muita pressao sobre os festivais e quem os
organiza. Cada vez mais é cobrada publicamente a falta de representatividade das
mulheres nos lineups, sejam artistas solo, bandas com mulheres em sua formagao ou
mesmo mulheres na produgao dos eventos e, diante disso, quarenta festivais e cinco
conferéncias de musica da Europa e da América do Norte comprometeram-se
publicamente a atingir a equidade de género até 2022. A paridade foi trabalhada n&o s6
nos lineups, mas também na programacdo paralela dos eventos e nas equipes de
producdo. Para colocar a proposta em pratica, a Keychange reuniu 60 artistas,
especialistas em inovacao e lideres que foram a campo, nos festivais, para conduzir
oficinas e atividades que acelerassem a redugcao das brechas de género no setor
(KEYCHANGE, 2021).

A América Latina também reage a situagcdo. Apoés um estudo realizado pela
organizagao chilena La Ruidosa, que analisou grandes festivais latino-americanos no
México, Chile, Colédmbia, Argentina e festivais de musica latina nos Estados Unidos,
concluiu-se que entre mais de dois mil artistas solo e grupos musicais que se

apresentaram durante o primeiro semestre de 2017, 78% eram homens, 11,3% eram
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bandas mistas e apenas 10,6% eram artistas mulheres solo femininas ou bandas
formadas exclusivamente por elas (RUIDOSA, 2019). Tais numeros foram ainda
menores quando analisado o cenario argentino isoladamente, o que incentivou a
movimentagao de parlamentares deste pais para a criagdo do projeto de lei Mercedes
Sosa, proposto em 2019, que visa, entre outros, garantir o minimo de 30% de
representatividade feminina nos palcos de grandes festivais de musica que la
acontecerem.

No Brasil, € possivel citar iniciativas publicas e privadas que também se
movimentam neste sentido, evidenciando que a questdo de género mobiliza
profissionais de diferentes regides do pais, géneros musicais e setores dentro da

industria da musica:

e MARES - Mulheres Artistas em Residéncia®: Promovido pela prefeitura da
cidade do Rio de Janeiro e pelo Instituto Oi Futuro, € um programa de
formacdo sobre a cadeia produtiva da musica destinado a mulheres
cisgénero e pessoas trans e travestis atuantes na musica popular (samba,
jongo, choro) como instrumentistas, cantoras e/ou compositoras,
selecionadas através de edital publico para uma imersao presencial e
gratuita de aproximadamente 3 meses, com ajuda de custo durante o
periodo;

e AmplifyHer*: Estudo realizado por pesquisadoras e pesquisadores da
Universidade de Sao Paulo (USP), em parceria com a universidade
inglesa de Manchester (MMU), e a escocesa Edinburgh Napier University,
que conta com financiamento do programa Global Challenges Research
Fund, do Reino Unido, que apoia pesquisas ligadas aos desafios
enfrentados por paises em desenvolvimento. O projeto piloto ndo so6
estuda a realidade das mulheres na musica brasileira, mas possui
também uma vertente proativa, de formacao e promocéao de trabalho em

rede, que serve de amplificador das vozes das musicistas;

3 https://oifuturo.org.br/historias/inscricoes-abertas-para-o-mares-que-oferece-formacao-sobre-a-cadeia
-da-musica-para-mulheres/
* https://jornal.usp.br/?p=458778
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e TREINAM Mulheres®: Turma Remota de Ensino Intensivo para Artistas
Mulheres, formacdo em Music Business que oferece turmas anuais,
ministrada em aulas ao vivo por meio de aplicativos de transmisséao
online, para mulheres e dissidéncias de género residentes em qualquer
lugar do Brasil e de qualquer género musical; projeto em atividade desde
2020;

e Donne - Women in Music®: Criado por uma soprano brasileira radicada em
Londres, o projeto langcado em 2018 é uma plataforma digital que funciona
como um grande banco de dados de compositoras eruditas de diversas
épocas, dando visibilidade a autoras que sofreram apagamento ao longo
da historia;

e Women's Music Event (WME)’: Plataforma de mdusica, negdcios e
tecnologia focada no protagonismo feminino, em atividade desde 2017,
que promove um evento anual em Sao Paulo e também o WME Awards,
premiacdo que reconhece exclusivamente a atuacdo de artistas e
profissionais mulheres (cis/trans) e dissidéncias de género;

e Hi Hat Girls®: Oficinas gratuitas de bateria para garotas, incentivando a
formagao musical de mais bateristas, instrumento ainda hoje visto como
“masculino”; projeto nascido em 2013 na cidade do Rio de Janeiro e hoje
espalhado por diversas capitais e cidades brasileiras por meio de
professoras/bateristas multiplicadoras em cada regiao;

e Peitaco da Composigdo®: Acampamento exclusivamente feminino que se
dedica a aplacar o machismo nas cang¢des nativistas do Rio Grande do
Sul, estimulando a composicdo e parcerias entre artistas gauchas.
Realizou sua segunda edi¢cao em julho de 2022;

e Girls Rock Camp Brasil'®: Acampamento de musica e empoderamento

feminista para meninas e dissidéncias de género, que ha onze anos é

5 https://www.treinam.com.br

8 https://donne-uk.org/

7 https://lwww.womensmusicevent.com.br/

8 https://www.hihatgirls.com

® https://www.instagram.com/peitaco_oficial/
10 https://www.girlsrockcampbrasil.org/
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realizado em Sorocaba, interior do estado de Sao Paulo, sendo o primeiro
da América Latina. O projeto realiza uma edigdo para
criangas/adolescentes em janeiro, € uma edigdo para pessoas adultas em
julho, sob 0 nome Liberta Rock Camp. O acampamento acontece também
em Curitiba e Porto Alegre, mas sao independentes entre si, onde cada

um possui sua propria equipe de organizagao.

Estas formas de enfrentamento globais e locais alimentam a esperanca de ver
transformacgdes robustas na industria da musica no médio e longo prazos, entendendo
o desafio ndo s6 como uma disputa econémica, que busca maior participagdo feminina
e distribuicdo da renda gerada por esta industria, mas também como parte de um
campo de disputa politica e simbdlica.

Durante participagcédo voluntaria da autora desta pesquisa na décima edi¢gao do
Girls Rock Camp Brasil, em janeiro de 2022 na cidade de Sorocaba, Sdo Paulo, foi
possivel observar o potencial do projeto de movimentar centenas de voluntarias e
campistas, além de causar comocdo e interesse popular, gerando inumeros
compartilhamentos e comentarios nas redes sociais, notas na imprensa e rapido
esgotamento das vagas disponiveis.

Motivada pela sua longevidade de atuagdo no Brasil, tal capacidade de
movimentagdo e comogao social sugeriu 0 GRCB como um projeto provocativo e foi,

portanto, escolhido (posterior a participagcao) como objeto de analise desta pesquisa.

Objetivo e etapas

Pelo seu potencial provocativo, portanto, esta pesquisa se propde a contribuir
para a divulgagdo do Girls Rock Camp Brasil (GRCB), ao especular e fazer
provocagoes relativas a questbes de género na industria da musica, materializadas
como produtos de merchandising. Tais especulagdes sao feitas utilizando a abordagem
projetual do design critico especulativo (DCE) para gerar os produtos, que utilizam
aproximacodes entre o0 GRCB e a maquina de guerra, conceito filosofico proposto por

Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997b), em sua concepgéo.

16



Para dar conta do objetivo, a pesquisa percorre as seguintes etapas:

Como

Descricdo do GRCB usando o formato zine (publicagdo inspirada pela
cultura Faga Vocé Mesma, que aborda um assunto por um ponto de vista
amador/de fa);

Compreenséo do conceito da maquina de guerra a partir da aproximagéao
conceitual entre aspectos do GRCB e da maquina de guerra
deleuze-guattariana, e proposicdo do entendimento do GRCB como uma
atividade criativa-maquina de guerra;

Aprofundamento da abordagem do design critico especulativo e sua
aplicacdo, somada a aproximacao conceitual da etapa anterior, para criar
objetos especulativos que gerem reflexdes, especulagdes e provocagoes
relativas a questao de género na industria da musica, funcionando como
produtos de merchandising e contribuindo para a divulgacédo do Girls
Rock Camp Brasil.

Camp Brasil guerra

Aproximacao ] [ Design critico 1

Girls Rock } Maquina de |

conceitual especulativo

Produtos
especulativos

recomendagdo do programa de mestrado a que pertence esta

dissertacdo, a pesquisa mantém vinculo com o produto elaborado pela autora durante
os componentes curriculares de Projeto de Pesquisa, Desenvolvimento & Inovagao
(PD&I) - Planejamento e Execucdo. O vinculo se mantém ao dar continuidade a

discussdo sobre a industria da musica, olhando-a através do prisma conceitual da
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maquina de guerra deleuze-guattariana (1997b). O referido produto criado, nomeado
Ecossistema Digital da Industria da Musica, consiste em uma interface digital que
apresenta visualmente agentes e fungbes que compdbem a cadeia produtiva da
industria da musica - e guarda alguns detalhes que tendem a causar (espera-se)
algum tipo de efeito (maquina de guerra) na pessoa que o acessa. O produto pode ser
acessado pelo endereco digital http://www.dride.rocks/ecodamusica e o relatério com
detalhamento do projeto encontra-se no quinto volume do periédico Comunicagéo e
Industria Criativa: pesquisa, desenvolvimento e inovagao - Revista Eletronica do
Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagao e industria Criativa (2022).

A intencdo desta pesquisa, ao se debrugar sobre o potencial provocador e
contra-hegemoénico do Girls Rock Camp Brasil, nasce da expectativa de que o cenario
se modifique para profissionais mulheres e de género dissidente dentro da industria da
musica no Brasil, esperancando que indicadores mais altos de participacdo destes
grupos possam ser vistos em futuras pesquisas, e um ecossistema mais saudavel
permita que talentos se desenvolvam e avancem de forma sustentavel nesta industria
criativa. Esta dissertacdo intenciona, ainda, explorar o conceito de atividade
criativa-maquina de guerra e os demais que a embasam, além de deixar franjas para

gue novos trabalhos em comunicagao para a industria da musica dela derivem.
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Faixa 02: Atividade criativa

Feil (2019) caracteriza atividades criativas como aquelas que estéo relacionadas
a uma industria que tem a criatividade como insumo basico, subtraidas da
obrigatoriedade de um vinculo econémico/comercial. O vinculo dessas atividades com
a economia nao é um problema, reiterando que o que se subtrai é apenas a
obrigatoriedade do mesmo. Além dessa caracteristica, o autor avanga para o
questionamento: ha alguma atividade humana desprovida de criatividade? Entao todas
as atividades humanas podem ser entendidas como atividades criativas? E responde

que ndo necessariamente:

embora toda atividade humana envolva a criatividade, (...) entende por
atividade criativa apenas aquelas que, em maior ou menor grau, expressam-se
como algo que busca criar sentidos, experimentar e/ou provocar,
independentemente desse algo estar ou ndo em um contexto profissional. Em
suma, toda atividade humana envolve a criatividade, mas apenas algumas sao
engendradas como processos ou produtos especificos para fazer diferente do
que ja se fez elou faz. E preciso diferenciar uma situagdo em que o individuo
usa a criatividade para escovar os dentes usando ndo a méo direita, como de
seu costume, mas a mao esquerda, da situagdo em que o individuo usa a
criatividade para fazer uma intervencgao urbana, um filme, um livro. Nao ha uma
diferenga substancial, pois a criatividade esta presente em ambas as situagdes,
mas uma diferenga de grau. Mas, ora, por que entdo nao abandonar o termo
atividade criativa para a situagdo em que a criatividade é intensa? O termo é
interessante porque, ainda que possa ser amplo demais, possibilita, justamente
por conta de sua amplitude, que se possa se referir a uma atividade sem a
necessidade de classifica-la como pertencente a esta ou aquela area: é
artistica? E filoséfica? E cientifica? E social? E educacional? (FEIL, 2019, p.
259-260).

Da descricao acima é possivel aproximar o Girls Rock Camp Brasil, uma espécie
de acampamento de férias com duragcdo de uma semana, cujo objetivo € o
empoderamento feminista, e faz isso por meio de oficinas musicais em praticas
coletivas, se configurando ora como atividade educacional, ora artistica, ora politica,
ora do ambito do lazer ou da transformagao social, com o uso intenso da criatividade
para a composi¢ao de musicas inéditas e criagao de diversos elementos, como o nome
das bandas, figurinos, cartazes e outros, podendo ser vista, possivelmente, como uma
atividade criativa que produz outras tantas atividades criativas em seu interior. Sobre o

vinculo econdmico, apesar de haver uma taxa para participacéo, o valor é solicitado
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para quem pode paga-lo e se destina as necessidades de manutencao/subsisténcia do
projeto, ndo possuindo fins lucrativos. A partir das vagas pagas e patrocinios externos,
o acampamento oferece bolsas integrais para participantes que ndo possam arcar com
a taxa, e o acampamento é também subsidiado por doagdes espontaneas (recursos
financeiros, equipamentos eletrénicos e estruturais, instrumentos musicais, servigos
com mao de obra voluntaria), realizacdo de shows e eventos, e comércio de itens de
merchandising (camisetas, bermudas, patches, broches, bolsas e adesivos).

Para aprofundar a compreensao do funcionamento do Girls Rock Camp Brasil,
adotou-se a forma fanzine como uma narrativa que constitui esta pesquisa, tendo sido
construido para tal, tratando-se de uma estratégia do ambito da forma de expresséao,
criando um texto-outro dentro do texto. A escolha da forma-fanzine se justifica, ainda,
pela conexao das origens do GRCB, conforme visto a seguir, com o movimento Riot
Grrrl e as praticas relacionadas a cultura faga-vocé-mesmo dentro do movimento - além
de ser assunto-pratica de uma das oficinas durante o acampamento. O fanzine criado
também pode ser considerado uma atividade criativa e, por sua vez, pode contribuir
para a divulgacdo do GRCB em caso de publicagdo online ou impressa, e sua
distribui¢ao, gratuita ou nao.

Partindo do entendimento do acampamento como uma atividade criativa,
intenciona-se ainda propor sua compreensdo como atividade criativa-maquina de
guerra. Tal elaboracdo se da nesta pesquisa durante articulagdo conceitual na Faixa
04, que aproxima caracteristicas do acampamento as da maquina de guerra

deleuze-guattariana (1997b).
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Faixa 03: RIOT!

Um fanzine (jungcdo das palavras f& e magazine/revista) € uma publicagdo néo

profissional e néo oficial, produzida por entusiastas de uma cultura particular para

compartilhar informagbes com outras pessoas interessadas pelo mes

mo tema.

Surgindo originalmente entre fas de ficgdo cientifica, foi adotado por punks e riot grrrls

para difusdo de bandas, ideias e ideais.

IR 1 NOCK CAVE BRASTL

A IPEA N0 BRASTL

riah e

SHORCASE

.

q A HENINAS
oAt (E NENINES)
o WAMA A RENES

Estrutura do Zine (frente e verso - de um lado o conteudo, do outro um pdster)
Fonte: A autora
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EM QUE

NAO SEI

LONGAS HORA N A

MOMENTO ,

INTERNET., DESCOBRI

0

GIR |5 ?\OCK CAMP BRAST |

N A L L

S6 lembro que foi catartico. Chorei.
Me conectei comigo mesma de anos
atras, quando entrava na minha
primeira banda de rock aos 18 ou 16
anos. Eu nao conhecia Janis Joplin,
pouco sabia dos Beatles ou do Led
Zeppelin, Stooges, Bikini Kill,
Ramones. Conhecia um quase-nada
sobre rock. Da musica nativista do
Rio Grande do Sul, passei a estudar
canto lirico, entao o rock'n roll
causou em mim uma revolugao -
sonora, vocal, comportamental.
Muitos e muitos anos depois (mas
poucos atras) descobri o camp, € &
emocao foi parecida.

Fiquei imaginando: e se eu tivesse
passado por uma experiéncia como
essa, esse “acampamento de rock
para meninas”? O acampamento
recebe meninas de sete a dezessete
anos! SETE anos! “Imagina 80
comecar téo cedo”, pensei.

——ry

_—

q

Comecei a cantar aos oito,
mas ndo rock. Rodei a fita
mil vezes imaginando o
que poderia ter sido
diferente. Mas também
fiquei feliz pela minha
propria jornada e feliz por
existir um projeto como
esse, ha onze anos em
atividade por aqui.

Pesquisando, descobri que
0 evento acontecia uma
vez por ano, e eu poderia
participar como
voluntarial




Depois descobri que o Girls Rock Camp

Bragil deriva do Rock n Roll Camp for z: 2 ni Naiﬂs 2 e

Girls, onde tudo comegou, em L i RS
Portland*, em 2001. Comegou como um BERGO DESSA IDEIA.
projeto académico de estudos JA QUE ESTA TAO

peERTO DE USUIAL.
GIDADE DE MASGCIMENTO
DO MOVIMENTO

feministas da Universidade Estadual de
Portland e logo se tornou um instituto,

oferecendo para meninas um programa r107 6RARLIUIEEEER
¢ : DOS AMOS 1990. QUE

pos-escola onde elas poderiam se G ETDRANA

envolver com musica ao longo do ano. DEAIS EEMINISTASICOMJASPECTOS

Pessoas do mundo todo foram {IEMMRANE. surciDoO

., 3 - GOMO RESPOSTA A

1nsp1ra,da.s pela ideia e hoje acontecem COMPORT AMENTOS

mais de cem acampamentos espalhados MAGCHISTAS DENTRO

por todos os continentes (até existe DESSA SUBCULTURA.

uma rede internacional, a Girls Rock

Camp Alliance!). XX XXX XXXXX

0O PROJETO ROCK N ROLL
CAMP FOR GIRLS VIROU

DOCUMENTARIO E LIVRO!

Rock das

meninaSl 0 Filme,
lancado em 2008,
acompanha quatro
campistas atraves
de suas
experiéncias no
acampamento de
verao de 2008)

Publicagao Rock 'n' Roll Camp for
Girls: Como comegar uma banda,
eserever misicas, gravar um album
e arrasarl publicado pela editora
Chronicle Books, bageado nas

HTWﬁ /] G“\ lf?\OC KCAM? ORG/ E‘iﬁﬁfgg ie;*?ic';ez Ii:; iﬁfﬁ;ﬂoa’d

acampamento de verao.
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A 1EIA NO BRASTEL

A socidéloga-compositora-guitarrista Fldvia Biggs
me contou que, numa viagem a Portland,
participou como voluntdria do Rock'n Roll Camp
for Girls e, voltando, tratou de adaptar

o0 projeto a realidade de Sorocaba*, interior de
S3o Paulo, onde mora, Corta a cena: ela (e um
pequeno time de garotas) jd realiza o evento ha
onze anos!

** ELA GONTOU AINDA QUE OUTRAS VERSOES 0O
* AGAMPAMENTO AGCONTEGEM EM PORTO ALEGRE E

CURITIBA. DESDE 2017. MAS NAO ESTAO
FORMAL OU BUROGRATICAMENTE CONECTADOS
GOM O REALIZADO EM SOROCABA. E CADA UM
TEM SEU NOME ESPEGIFICO:. GIRLS ROCK CAMP
POA E ROCK CAMP CURITIBA.

Fssa versdo brasileira do acampamento, adaptada por
Fldvia, vem acontecendo duas vezes por ano - mormalmente
em janeiro e julho -, considerando o histérico dos Gltimos
anos, que venho acompanhando (na intencdo de participar).

a edicdao vem se destinando as criancas e
adolescentes (aquele grupo de sete a dezessete anos!), e a
edicdo de inverno, anteriormente chamada Ladies Rock

Camp e renomeada em 2022 como Liberta Rock Camp, recebe
pessoas a partir dos vinte e um anos.

Em janeiro,

EMPODERAMENTO FEMINISTA

A PROMOGAO DO PROTAGONISMO

SOCIAL DE MEMIMNAS USANDO

MUSICA COMO MEIC!
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£V, VO |UNTARJA!

Fiquei cozinhando vontades por alguns anos até que pude
me inscrever para voluntariar na décima edic¢ao do
acampamento, que aconteceria em janeiro de 2022, ainda
em meio & pandemia do Coronavirus, O site do projeto
direcionava para um formuldrio com op¢des de fungdes a
serem desempenhadas (empresariado, producdao musical,
roadie, recepc¢do, limpeza, oficinas, instrucdo de
instrumento, técnica de som, mestre de ceriménias), e um
campo livre para proposicdo de outras atividades nao
previstas. Para o desempenho de alguns papéis, era
sugerida experiéncia prévia na drea, mas nao
mandatdria,

Me voluntariei a "empresdria de banda", e propus uma
oficina de Cartazes, Algumas semanas depois recebi um
e-mail que confirmava minha participacdo e também
hospedagem na casa de uma voluntdria sorocabana. Massal
Nessa inscricdo online, aberta meses antes da atividade,
cada crianca/adolescente, com ou sem experiéncia
musical, podia escolher um instrumento para
aprender/praticar durante a semana do acampamento -
entre bateria, contrabaixo elétrico, teclado, guitarra
elétrica ou vocal,

Em ambos os casos (voluntdrias e participantes), as
inscric¢des eram indicadas para meninas e mulheres cis e
trans, meninos e homens trans e pessoas nao-bindrias,
estando vetada a participac3do de homens cisgénero,

07
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%5 A 13 DE JAERO

Cheguei na cidade no sabado pela manha. O inicio 2 02

das atividades para campistas estava marcado para
segunda-feira, mas o final de semana era destinado a
um treinamento para o voluntariado. Na ocasido, a
sede do GRCB era em um antigo sindicato e
comecamos o dia por 14. Pela previsdo de plblico, a
escola municipal em frente 4 sede, que estava vazia

em funcdo das férias, foi emprestada para acomodar
tudo e todos.

NO CREDENCIAMENTQ RECEBI UM KIT
DA VOLUNTARIA (CRACHA. CAMISETA.
BOLSA. BOTOM. ADESIVO, PROTETOR
AURICULAR). NO CRACHA, PELA
PRIMEIRA VEZ ME DEPAREI COM UM
CAMPO DESTIMNADO AO "PRONOME DE
PREFERENCIA".

0 treinamento do fim de semana incluiu o deslocamento
dos instrumentos musicais, limpeza, organizacdo e
decoracao dos espagos, mas nio sem antes acontecer
uma série de dinamicas de integragao para entrosar
quem ainda nao se conhecia; ali se manifestou, ainda, &
ampla rede da qual faz parte 0 GRCB, com voluntarias do
Paraguai, Alemanha, de outras cidades do estado de Séo
Paulo, e também de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Rio
Grande do Sul. Um coro de sotaques & muitas vozes!
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DURAMTE ESTE TREINAMENTO

“NTENDI QUE. PARA O GRCB ACONTEGER.

SERIA PRECISO CONTAR COM JTRES GRUPOS

HUMANOS

CAMPISTAS

Muda completamente
a cada edicio

Muda bastante
a cada edicio

Muda pouco
ou nada a cada
edicio

o primeiro, composto por voluntdrias
que se organizavam como um nucleo duro e se
autodenominavam "coordenacao"; este grupo
pequeno (que incluia a fundadora da versdo BR,
Fldvia Biggs) estava hd meses tratando do
gerenciamento/organizacao do acampamento;

o segundo, formado por pessoas adultas
voluntdrias, como eu, que propuseram €
ministrariam oficinas e/ou realizariam tarefas
de manutencao, preparo de refeicOes, transporte
de equipamentos, montagem de palco;

e um terceiro, composto pelas criancas e
a dolescentes que, a partir da manha de
segunda-feira, participariam como campistas das
atividades propostas.

01



MESMO POSSUINDO ESSA
ESPECIE DE NUGLEO
DURO. AS DECISOES

OPERACIONAIS NAO SE

LIMITAVAM A ESTE GRUPO
E UM COMPORTAMENTO
RELACIONADO A AUTONOMIA
E AUTOGESTAO ERA
AMPLAMENTE INCENTIVADO.
UM ORGANISMO OPERANTE
SEM HMIERARQUIA FIXA,
MOLDANDO-SE AS
NECESSIDADES QUE SE
APRESENTAVAM NA

FLUIDEZ DOS8 DIAS.

08
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OITO DA MANHA!

Voluntariado de pé desde as
seis e a escola pronta para
receber as campistas, que se
credenciavam conforme
chegada, também ganhando
um kit (bolsa, camiseta,
craché, botton) e se
despediam (a maioria,
visualmente empolgada) dos
pais/responsaveis, que
voltariam para buscé-las no
fim de cada dia. Uma parte
do voluntariado se dedicou a
tarefa de decorar o lugar, e a
escola, que quando
chegamos no sabado estava
vazia e sem vida, agora
apresentava pelas paredes
cartazes coloridos escritos a
mao com frases de incentivo
relacionados & forca,
criatividade, unido e
coletividade. Também soltei
a mao e, tentando lembrar
das aulas de caligrafia na
faculdade de Design, criei e
colei em uma das paredes
meu proprio cartaz com a
intencdo de dizer para essas
eriancas o que eu gostaria
que tivessem dito pra mim,
anos atras: "solta tua voz!".
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0 primeiro desafio das campistas apds o credenciamento foi formar
uma banda. Uma dinamica de grupo proposta pela mestre de
cerimonias do dia facilitou o processo de socializa¢do e, em pouco
tempo, treze novas bandas, cada uma com cinco integrantes, haviam
se formado. O grande desafio da semana seria a composicdo de uma
musica e o preparo de sua apresentacao, prevista para o tltimo dia

durante o showecase de encerramento das atividades.

OFIGCINAS QU

SEGUINTE

MOMENTOS DE SGGE&LEEA@EG

ATIVIDADES
MUSICALS

Pratica do
instrumento
escolhido; préatica
coletiva com a banda
formada,; oficina de
ritmo e compasso;
oficina de composi¢do
musical; momentos
reservados para
reunioes e criagéo
coletiva da letra da
musica;

ATIVIDADES
COMUNICA
-LIONAIS

Criagdo de nome,
logotipo e cartaz para
a banda; oficina de
stencil e pintura de
camisetas; oficina de
zine; oficina de
videoclipe; eriacao de
figurino e foto de
divulgacdo da banda;
oficina de historia
das mulheres na
musica; oficina de
midia e feminismo;

ATIVIDADES
PERFORMA
TIEAS

Oficina de
auto-defesa;
oficina de
performance no
palco; oficina de
yoga e meditacgo.
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Todos os dias, durante o momento dedicado ao
relaxamento e almogo, bandas formadas por
mulheres e pessoas nado-binarias davam o tom da
trilha sonora; para experientes ou inexperientes,
o palco seguia aberto - do pocket show ensaiado
a0 improviso e karaoke.

(A gente que atua na inddstria da musica
muito ouve falar que "tem pouca mulher na
musica”, quando festivais sdo acusados de
apresentar line ups formados principalmente
por homens... Se dependesse sé dessas
apresentacdes da semana do camp, um vasto
festival exclusivo sé de mulheres e
dissidéncias de género poderia acontecer)

Minha funcdo de "empreséaria" consistia em
acompanhar uma das treze bandas em suas
atividades e oficinas, orientando as meninas
durante tarefas como a criacido do nome da banda
e letra da musica, e outras atividades formais,
como o acompanhamento e entrega de cada
crianca para seus responsaveis ao fim do dia, no
portdo da escola.
(Gostel de ver a emoc¢ao dos
adultos, principalmente de
muitas m3es que manifestaram
vontade de participar do
acampamento para adultas,
Recomendei, A experiéneia de ter
uma banda pode surtir efeitos
imprevistos, como foi pra mim,)

&

&
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Todos os dias durante aquela
semana elas participaram de

oficinas do respectivo instrumento
e também de praticas coletivas com
g banda montada. Nos ensaios com
g banda, elas tratavam de juntar
tudo o que aprenderam nas oficinas
especificas, com auxilio da minha
dupla, uma produtora musical.
Primeiro uma bagunca, depois
acordes basicos, uma levada na
bateria e uma melodia vocal
tomaram forma! Com o passar da
semana, a confianca do grupo ia
crescendo e elas se dispunham &
experimentar mais possibilidades
na cria¢do da musica.

0 som se amplificava, e ritmos
diversos atravessavam as
salas-palco de cada banda conforme
era possivel ouvir ao vagar pela
escola. Um pouco de rock, um pouco
de punk, um pouco de samba
também, ou uma mistura de tudo.

A interacdo das sonoridades € a
pouca habilidade técnica, na
verdade, me pareceu abrir um
campo de experimentacao musical e
eriativa sem julgamentos.

* Kk kKKK XXX
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A banda se entrosava musicalmente e também na
tomada de decisdes, mesmo com alguns
desentendimentos e panelinhas entre elas.

Devido ao cansaco, birras e emocdes compartilhadas,
mesmo que indefiniveis, o choro aconteceu muitas
vezes - com mais frequéncia conforme a semana se
aproximava do fim. A campista mais nova, uma
baterista de sete anos, exigia promessas de que a
banda continuaria ap6s o acampamento, e foi as
lagrimas quando constatou que isso provavelmente nao
aconteceria, simplesmente pelo fato de ndo residirem
na mesma cidade. Outra campista, quando indagada
sobre o motivo do choro, me disse: "néo seil".
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A VIDA "SECRETA"

DAS VOLUNTARIAS

Em paralelo, a vida das voluntirias seguia uma
agenda intensa no backstage, com atividades,
reunioes e correrias para que tudo funcionasse.
Mas nao faltaram festas, happy hours, city tours
noturnos e jantares que mantinham a animacao e
energia coletiva em alta. O tom do voluntariado era
animado e cooperativo, e convivi com pessoas
muitos diferentes de mim, tendo & miusica como elo.
Processos coletivos/coletivizados de decisdo e
organizacdo, além do incentivo & autonomia e
autogestdo, tornaram o ambiente muito leve,
criativo e produtivo.

0 ambiente do camp era muito rico em diversidade,
e foi uma experiéncia linguistica para mim o uso do
género neutro para me referir a membros do
voluntariado que se identificavam com o
néo-binarismo.

A vida das voluntarias era de muito interesse das
campistas, que queriam saber tudo sobre a gente -
mas devolviamos as perguntas ou mudavamos o
assunto para aspectos do camp, com 0 intuito de
focar a atencdo delas nelas mesmas. A ideia é que o
acampamento, mais que uma oficina de musica para
aproximar as criancas de uma pratica cultural e
criativa, fosse um momento de fortalecimento
individual e coletivo, sob o lema (néo-oficial) de que
"meninas empoderadas empoderam outras
meninas".

35



0 altimo dia da atividade aconteceu em um terceiro
local, um clube, também emprestado, cujas paredes
aproveitei para decorar com o8 cartazes que as
campistas fizeram na oficina que ministrei,
construindo um mural que virou painel de fundo de
fotos e selfies.

No local foi ainda instalada uma banca com produtos
como camisetas, bolsas, patches, bottons e adesivos do
GRCB, e o0 palco decorado com uma robusta bandeira
com o logotipo da atividade.

Com a musica pronta e ensaiada, figurino e
maquiagem (e eventuais coreografias) montados, as
bandas aguardavam nervosas no backstage seu
momento de subir ao palco, onde cada banda
executava seu pequeno ritual de concentracdo. As
cancoes criadas e performadas pelas bandas tratavam
de temas diversos, desde pautas feministas até o
apreco por pizza e pipoca.

Descendo do palco, muitas delas ndo continham o
choro, motivadas pela adrenalina. Nao faltaram
promessas de seguir tocando os instrumentos com a
intencdo de viver mais vezes a experiéncia do palco.

fHOl\*C*Af
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DANGE COMO SE
NINGUEM ESTIVESSE

OCLHANDO

Ja em casa, pés-evento, me pareceu que o tempo
passou diferente na semana do camp. Sete dias que
pareceram setenta.

Coloquei em prética habilidades que estavam adormecidas, como as
escritas caligraficas, ou minha anti-habilidade de dangar (ou de dangar
como se ninguém estivesse olhando!), me conectei e articulei com
outras profissionais da musica para novos projetos e senti como se
tivesse olhado por uma fissura espago-temporal e visto uma indastria
da musica mais equanime, respeitosa, com espagos seguros, autdnomos
e coletivos de livre criacéo.

Deu vontade de gritar como Kathleen Hanna*:

i ¢ As MENINAS
o (E MENINES)

Ty PAM A fP\ENTE”

BIKINI KILL.
BANDA
PRECURSORA
0O MOVIMENTO
RIOT GRRRL
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Faixa 04: GRCB-maquina de guerra

Para Deleuze e Guattari (1997b), a prioridade é do fluxo. Nesse fluxo, as
matérias podem diminuir ou aumentar de velocidade. Nessa diferenga de velocidade, a
matéria pode ser entendida como formada (geralmente quando a velocidade diminui),
ou como pura matéria sem forma (geralmente quando a velocidade aumenta). Matérias
desaceleradas podem ser percebidas como formas (uma guitarra, uma garrafa de
whiskey; também ideias, argumentos, conceitos); ja matérias aceleradas podem néao
ser percebidas, estando mais rapidas do que os sentidos (FEIL, 2019, p. 262), como “o
lutador japonés, imovel interminavelmente, que de subito faz um gesto rapido demais
para ser percebido” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 19). Aparelho de Estado e
maquina de guerra seriam dois modos indissociaveis, irredutiveis, de lidar com este
fluxo de matérias; o primeiro ao capturar, conformar, limitar e nomear; o segundo
libertando, deformando, acelerando, desconstruindo, deixando um rastro, apenas, de
resquicios do que foram formas. A maquina de guerra ndo nega o que ja esta formado,
mas também ndo se deixa capturar; ndo confronta oficialmente o que ja esta
configurado, mas incomoda, estranha e, por vezes, torna-se insuportavel, como um
mosquito estridente passando perto demais do ouvido, uma mosca perturbando um
cachorro que instintivamente movimenta a orelha para espanta-la; também nao busca
substituir o que ja esta formado ou tomar-lhe o lugar para chegar ao poder (nesse caso,
torna-se ela prépria o Estado).

O Estado deseja ter o fluxo sob controle. Subordina essa forca a condutos,
canos e diques que impedem a turbuléncia, e impbéem ao movimento a ida de
determinado ponto a outro, fazendo com que o fluido dependa do sdlido. Em oposicéao,
‘o modelo hidraulico da ciéncia nbmade e da maquina de guerra consiste em se
expandir por turbuléncia, em produzir um movimento que tome o espaco e afete
simultaneamente todos os seus pontos” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 29). A
maquina de guerra, em seu movimento turbilhonar, provoca, fissura e trinca os canos,
diques e barragens. O fluxo sera sempre fluxo, mesmo sob tentativa de clausura ou
encurralamento; “ndo € a toa que qualquer encanamento precisa ser substituido um

dia, que qualquer dique precisa de manutencdo permanente. O fluxo pode até parecer
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controlado, mas jamais deixa de fazer suas fissuras, suas trincas, suas dilatagcbes”
(FEIL, 2019, p. 263).

Ao ocupar um espacgo, o Estado e a maquina de guerra o fazem de distintas
maneiras: o Estado de forma arborescente, previsivel, linear, em oposigao a rizomatica
da maquina de guerra, com potencial de surgir em qualquer ponto sem qualquer aviso,

sem inicio nem fim:

Do lado dos agenciamentos nébmades e das maquinas de guerra, € uma
espécie de rizoma, com seus saltos, desvios, passagens subterraneas, caules,
desembocaduras, tragos, buracos, etc. Mas, no outro lado, os agenciamentos
sedentarios e os aparelhos de Estado (...) impéem as conexdes todo um
regime de conjungdes arborescentes (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p.
106-107).

Mycelium Rhizome
Fonte: GIBLETT, 2008

A maquina de guerra ndo nega a existéncia da forma porque entende que sem
forma ndo ha o que transgredir. Sem encanamento, ndo ha cano para romper. Ja o
Estado entende o fluxo, o0 movimento, como um problema ou um erro a ser corrigido;
entende a paralisagdo como regra. A preocupagdo do Estado, portanto, € conservar
(DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 20).
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A guerra, por sua vez, € um mecanismo contra a sua formagao, capaz de manter
a dispersao e a segmentaridade. Exército e maquina de guerra, entretanto, ndo podem
ser confundidos. O exército € como uma maquina de guerra capturada pelo Estado, e a
maquina de guerra, quando apreendida, deixa de sé-lo. Desfaz-se, escapa, derrete.
Como um polvo de corpo maleavel que se esgueira por um pequeno buraco deixando
para tras uma mancha de tinta escura, um rastro, um mero lembrete-imagem do que
havia sido.

Uma vez que a guerra torna o Estado impossivel, certos mecanismos tendem a

inibir a formacao do mesmo, sendo um deles o fendmeno dos bandos que sao

grupos do tipo rizoma, por oposi¢éo ao tipo arborescente, que se concentra em
6rgaos de poder. E por isso que os bandos em geral, mesmo de bandidagem,
ou de mundanidade, sdo metamorfoses de uma maquina de guerra, que difere
formalmente de qualquer aparelho de Estado, ou equivalente, o qual, ao
contrario, estrutura as sociedades centralizadas (DELEUZE; GUATTARI,
1997b, p. 22, grifo nosso).

A partir daqui, sao aprofundados os aspectos ja citados da maquina de guerra e
observados outros - agora em relagao ao Girls Rock Camp Brasil.

No acampamento, uma das primeiras tarefas das campistas € formar uma
banda. Em situagdes tipicas dentro da industria da musica, uma banda se trata de um
grupo de pessoas que se junta voluntariamente para fazer musica (de qualquer tipo),
considerando objetivos comuns de médio e longo prazos, como shows, composicdes e
lancamentos. Costuma ser interessante para a banda que esta permanec¢a unida pelo
maior tempo possivel, abrindo oportunidades para que seus integrantes se entrosem
pessoal e profissionalmente. Os objetivos de longo prazo tendem a fazer da banda,
principalmente das independentes (que ndo possuem uma gravadora como suporte,
nem aportes financeiros robustos), uma organizagdo cujos membros possuem tarefas
além das musicais, como as gerenciais relativas a comunicacéo, finangas ou venda de
shows. Mudancgas frequentes de formagao costumam ser evitadas (a ndo ser que isso
seja explicito enquanto conceito); quando ocorre, a autoridade de membros fundadores
tende a aumentar, estabelecendo uma hierarquia em relagdo aos novos. Uma banda,
entdo, pode possuir cargos e um planejamento de carreira com degraus e metas

lineares; costumam ser mitigados os mecanismos capazes de romper o sutil tecido de

40



um agrupamento humano-musical. Ja as bandas formadas no GRCB apresentam

caracteristicas que as aproxima dos bandos de meninos de Bogota:

Os membros do bando se reinem e conduzem sua atividade de roubo em
comum, com butim coletivo, porém logo se dispersam, ndo permanecem juntos
para dormir e comer; por outro lado, e sobretudo, cada membro do bando esta
emparelhado com um, dois ou trés outros membros, de modo que, em caso de
desacordo com o chefe (circunstancial), ndo partira s6, mas arrastara consigo
seus aliados cuja partida conjugada ameaga desmanchar o bando inteiro; ha
ainda um limite de idade difuso que faz com que, por volta dos quinze anos,
deva-se abandonar o bando, obrigatoriamente desgrudar-se dele (DELEUZE;
GUATTARI, 1997b, p. 20-21).

T

.4 experiéncia cuinw pau vlCIpar como
essa, esse “acampamento de rock voluntarial
para meninas”? O acampamento

recebe meninas de sete a dezessete SABE QUANDO ROLA
anos! SETE anos! “Imagma 80 W
comecar t&o cedo”, pensei.

Fragmento do zine |
Fonte: A autora

Para participar do acampamento existe um limite de idade, assim como um
objetivo especifico (compor e apresentar uma cangao autoral/inédita) e um prazo de
validade (os seis dias de atividade). As campistas comegam e terminam a banda
juntas, estabelecendo fungbes temporarias, com hierarquia difusa e responsabilidades
coletivas se sobrepondo as individuais. Elas nem sempre moram na mesma cidade
(fator fora de controle) e 0 mais comum é que o grupo se disperse apos o fim do
acampamento, conforme relato de quem (campistas e voluntariado) participou de
outras edi¢gdes da atividade. Eventuais ameagas de abandono do grupo, seja por
cansago, birra ou diversdo, alimentam situagdes de tensdao que evidenciam um
questionamento da hierarquia, uma chantagem perpétua, um sentido de honra muito
suscetivel que contraria a formacido do Estado, uma indisciplina constitutiva, prépria da
maquina de guerra, ja que “a disciplina devém a caracteristica obrigatéria dos exércitos
quando o Estado se apodera deles” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 22).
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As bandas do GRCB nao sao conformadas para terem, necessariamente,
continuidade ap6s o acampamento, embora isso tampouco esteja totalmente
descartado ou incentivado e embora dependa apenas da vontade das integrantes. No
pensamento deleuze-guattariano, “a maquina de guerra € a invencdo dos nédmades”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 53) e o aparelho de Estado € a invengédo dos
sedentarios. O agrupamento em bandas pode ser entendido como um organismo
sedentario, que busca a conservacao, e por isso estaria mais proximo do aparelho de
Estado; ja a organizagdo em bandos se trataria de um organismo némade, mais
préximo da maquina de guerra, configurando a formacgado de bandos, e ndo bandas,
uma das caracteristicas que tende a aproximar o GRCB da maquina de guerra
deleuze-guattariana.

E falso definir o némade ou a maquina de guerra pelo movimento; é preciso, ao
invés, considerar a velocidade, uma vez que o aparelho de Estado tende a desacelerar
e a maquina de guerra a acelerar as formas. Quanto ao movimento: o nomade difere
do migrante pois este ultimo se move de um ponto a outro. Ainda que o ponto seja
imprevisto, seu movimento acontece em fungdo deste ponto. Ja a vida nébmade, para
Deleuze e Guattari (1997b, p. 53), é intermezzo. O movimento do ndmade segue
trajetos e também vai de um ponto a outro, ndo os ignora, mas n&o faz deles um
principio e, sim, uma consequéncia. Ainda que os pontos determinem trajetos, o trajeto
que esta entre dois pontos possui vida propria e autonomia.

O trajeto percorrido pelo voluntariado e campistas entre o primeiro e o ultimo dia
de acampamento n&o ignora seu ponto final - o showcase, momento de apresentagao
das musicas criadas -, mas também nao acontece apenas em funcao deste ponto.
Enquanto um projeto que se dedica ao empoderamento feminista que usa a pratica
musical como meio, para o GRCB sé&o as vivéncias coletivas, as conversas, as dangas
e gritos de guerra, a troca de cordas arrebentadas de uma guitarra numa quarta a
tarde, uma garrafa de agua que a menina de sete anos consegue abrir sozinha, as
refeicdes, a resolucdo de conflitos, os abragos e as crises de riso ou de choro que
estebelecem uma das fontes de poténcia da atividade. O acampamento nao se propde
a ser uma escola de musica focada em técnica instrumental, nem a formar grandes

virtuosas para uma apresentacdo impecavel. O aprendizado musical e a execucgao
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instrumental sdo parte do trajeto, e o olho do GRCB parece preferir demorar-se sobre o
processo e ndo sobre o resultado. Formar novas bandas, seguir estudando musica,
ingressar na faculdade ou no conservatério musical e profissionalizar-se na industria da
musica sdo consequéncias possiveis e até desejaveis, mas o acampamento nao €

apenas sobre isso.

Ja em casa, p0s-evento, me pareceu que o tempo
passou diferente na semana do camp. Sete dias que
pareceram setenta.

Fragmento do zine |l
Fonte: A autora

Alteragdo na percepcédo da passagem do tempo numa sequéncia de pequenos
momentos que tornaram os dias gigantes e cheios, mas a semana curta e rapida
demais. Como aquela sensacgao de passar o dia mastigando um lugar novo com olhos
de turista durante as férias, que leva a uma exaustao indescritivel ao final do dia e, ao
voltar para casa, a impressdo de tudo ser somente um borrdo na memodria. A
autonomia do trajeto/jornada em relacédo aos pontos e a sensagado de aceleragao da
passagem do tempo sdo também caracteristicas que podem aproximar Girls Rock
Camp Brasil e a maquina de guerra.

“Sob todos os aspectos, a maquina de guerra € de uma outra espécie, de uma
outra natureza, de uma outra origem que o aparelho de Estado” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997b, p. 13). A teoria dos jogos parece estabelecer essa diferente
natureza, comparando/distinguindo o jogo de xadrez (Estado) e o go (maquina de
guerra). O xadrez € um jogo de Estado, onde cada pega possui caracteristicas
especificas, suas, proprias e codificadas. Ja os pedes do go “sdo graos, pastilhas,
simples unidades aritméticas, cuja unica fungdo é anbnima, coletiva ou de terceira
pessoa” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 13-14). "Ele avanga, pode ser um homem,
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uma mulher, uma pulga ou um elefante. Os pedes do go sdo os elementos de um
agenciamento maquinico nao subjetivado, sem propriedades intrinsecas, porém
apenas de situagao" (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 14).

<pcacy, R _ s
Lueooumento, téenica de som, mestre de ceriménias), e wun
campo livre para proposicdo de outras atividades nao
previstas. Para o desempenho de alguns papéis, era
sugerida experiéncia prévia na drea, mas nao
mandatdria,

"ampresdri-

Fragmento do zine Il
Fonte: A autora

Autonomia e autogestdo surgiram no primeiro dia de treinamento do voluntariado
como linhas guia, valores base para o funcionamento dos dias que viriam. Autonomia
evitando hierarquia; autogestdo para fazer o que precisava ser feito, independente de
quem o faria. No ato da inscricdo no acampamento, existiam tarefas para as quais o
voluntariado poderia se autodesignar e algumas das tarefas demandavam experiéncia
prévia. Entretanto, a equipe de voluntariado foi organizada de modo em que pessoas
com e sem experiéncia (em determinada tarefa) trabalhassem juntas, trocando,
aprendendo, compartilhando, promovendo a ideia de que qualquer pessoa poderia
fazer qualquer coisa, assumindo papéis fluidos que se modificavam de acordo com a
situagcdo e evitando categorizar ou conservar as pessoas/fungbes. As praticas
propostas tendiam a evidenciar o nos, coletivo, e diminuir a importancia individual ou da
autoria unica por meio de praticas como a “formiga” (um método de transporte de
equipamentos e instrumentos musicais que estabelece uma grande fila de pessoas do
ponto A ao ponto B, com pouco espago entre cada uma, para que seja possivel
alcancar/passar adiante um objeto com rapidez, otimizando a resolugao da tarefa ao
distribuir a responsabilidade). Numa dindmica como essa, a subjetivacdo nao importa.

Qualquer pessoa poderia assumir a posi¢gao de outra - como um peédo/pedrinha do go -
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e a tarefa seguiria seu curso. Pressupbe-se que esta é a légica que mantém o
acampamento acontecendo, ano apds ano, mesmo com mudanca quase total do
quadro de voluntariado a cada edicao.

O xadrez, ainda, seria uma guerra aparelhada, regrada, codificada, com frontes,
retaguardas, batalhas. O go, uma guerra sem linha de combate, sem afrontamento ou
retaguarda; pequenas disputas independentes, exigindo estratégia pura (DELEUZE;
GUATTARI, 1997b). O xadrez se ocupa em mover-se de um ponto ao outro do
tabuleiro; o go se ocupa em distribuir-se num espacgo aberto e cercar territorios, ao
mesmo tempo em que preserva a possibilidade de surgir em qualquer ponto
(rizomatica), cercando territorios em disputa com as pecas do adversario,
territorializando e desterritorializando, capturando o territério do inimigo ao surgir dentro
dele.

Da mesma forma, o Girls Rock Camp Brasil se coloca em movimento; nao se
esta lidando com um unico problema especifico, nomeado, classificado, com um
inimigo codificado; o enfrentamento ndo acontece diretamente. Uma batalha
inominavel, um atirar sem mirar, também, ja que os efeitos que 0 acampamento produz
sdo imprevisiveis, difusamente mensuraveis, mas com potencial de aparecer em
pontos dentro e fora, em todos os pontos possiveis. Pela imprevisibilidade, a chance de
tomar o territério do inimigo (a industria da musica, o palco, a playlist, a capa da Rolling
Stone, o backstage?) surgindo em pontos dentro e fora: dentro, aparelhado, ocupando
posicbes codificadas, cargos e fungdes; fora, tal qual uma maquina de guerra
desempenhando “fungdes como margear, cercar, arrebentar” (DELEUZE; GUATTARI,
1997b, p. 14), acontecendo nas bordas, de fora para dentro, trazendo diferentes

perspectivas e agdes inesperadas, ora mulher, ora travesti, ora género em deuvir.
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Em ambos os casos (voluntdrias e participantes), as
inscrictes eram indicadas para meninas e mulheres cis e
trans, meninos e homens trans € pessoas ndo-bindrias,
estando vetada a participac@o de homens cisgénero.

Fragmento do zine IV
Fonte: A autora

Tendo como mote “musica e empoderamento feminista para transformacgao
social”, conforme indicado em suas redes sociais e website, entende-se que o0s
esforgos do Girls Rock Camp Brasil ndo se enderegam apenas as questdes de género
dentro da industria da musica, mas as da sociedade em seus diversos aspectos e, por
meio de suas agbes, o GRCB indica que o fortalecimento individual e coletivo de
mulheres e dissidéncias de género €& um fator relevante por detras de tais
transformacgdes da sociedade. A maquina de guerra, entretanto, ndo escolhe lados, ndo
esta interessada em “consertar problemas sociais”, uma vez que problemas sociais
estdo dentro do escopo do aparelho de Estado. Os problemas sociais pertencem ao
Estado. O interesse da maquina de guerra é provocar, perturbar o que estad formado
sem necessariamente escolher um lado ou tremular uma bandeira, pois “a ideia de uma
‘transformacgao’ do Estado parece claramente ocidental; ndo obstante, a outra ideia, de
uma ‘destruicdo’ do Estado, remete muito mais ao Oriente, e as condigdes de uma
maquina de guerra” (DELEUZE;GUATTARI, 1997b, p. 62). Este € um ponto que
afastaria o GRCB da maquina de guerra. Para fins de reflexao e articulagao conceitual,
aqui o termo transformacgéao sera interpretado como transgressao ou provocacgao.

A énfase no feminismo como um ingrediente que gera tal transgressao desperta
o interesse, pois nem boys, nem kids, nem children estdo no nome do projeto. E
enfatico ao indicar em seu nome um recorte: girls (garotas, ou meninas, em inglés). As
vagas para campistas e voluntariado sdo destinadas a mulheres cis e trans, meninos e
homens trans e pessoas n&o-binarias (qQue nao se identificam nem com o género

masculino, nem com o feminino, ou que se identificam ora com um, ora com outro, ora
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algo flanante no meio). O termo girls, portanto, € usado para representar um escopo
maior de identidades de género, uma vez que “todos o0s devires comegam e passam
pelo devir-mulher; é a chave dos outros devires” (DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 74).
E preciso, nesse caso, compreender que devir ndo é imitar algo/alguém, nem

proporcionar relagoes formais, necessariamente.

Devir &, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6rgaos que se
possui ou das fungdes que se preenche, extrair particulas, entre as quais
instauramos relagbes de movimento e repouso, de velocidade e lentidéo, as
mais préximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos, e através das
quais nos tornamos. E nesse sentido que o devir é o processo do desejo. Esse
principio de proximidade ou de aproximagdo é inteiramente particular, e nédo
reintroduz analogia alguma. Ele indica o mais rigorosamente possivel uma zona
de vizinhancga ou de copresenca de uma particula, o movimento que toma toda
particula quando entra nessa zona (DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 67).

Esta zona de vizinhanga, processo de desejo, € como um pé que intenciona
cruzar a linha imaginaria - a divisa/fronteira - entre territérios. Um movimento que
principia e deseja a desterritorializagdo; e a mulher, ponto inicial para outros devires, &
quem primeiro deseja o transgredir-fronteiras, quem primeiro deseja e se movimenta
rumo ao desterritorializar, quem primeiro coloca em variacdo o contorno definido do
homem - a manifestacdo do Estado, a imagem dominante, o homem branco, adulto,
ocidental, racional, heterossexual, capitalista, o falocrata (DELEUZE; GUATTARI,
1997a, p. 72) - figura interessada na manutencédo do Estado/status quo e na ideia de
que ¢é possivel capturar o fluxo e conservar as formas. Uma vez que o modo de
manifestacdo da maquina de guerra é se abrindo, turbilhonando, se espalhando como
ndmade pelo territério, € compreensivel que o GRCB nao se limite a figura da mulher
definida ou capturada pelo biologico mas, sim, que seja simpatico as variagdes,

desejos de transgressao dos contornos-fronteira.

Concebida originalmente para questionar a formulacdo de que a biologia é o
destino, a distingdo entre sexo e género atende a tese de que, por mais que o
sexo parega intratdvel em termos biolégicos, o género é culturalmente
construido: consequentemente, ndo € nem o resultado causal do sexo nem
tampouco tdo aparentemente fixo quanto o sexo. (...) Se o género sao os
significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo se pode dizer
que ele decorra de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a seu limite
l6gico, a distincdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre
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corpos sexuados e géneros culturalmente construidos (BUTLER, 2016, p.
25-26).

Em seu modo de operar, Ié-se um devir-mulher manifesto, em fluxo; vé-se, em
acoes, o entendimento de que género é culturalmente construido (e pode, portanto, ser
desconstruido, reconstruido, provocado). Uma destas agdes é conter no cracha
recebido durante o credenciamento, com uso recomendado durante todo o periodo da
atividade, um espaco para indicar o pronome de tratamento preferido pela pessoa
portadora do mesmo, dando a entender que € a prdpria pessoa, em sua construgcao
cultural, que decide e define como quer ser chamada/como se identifica, e ndo os
outros, apenas presumindo pelo sexo bioldgico. A simpatia do GRCB a presenga de
pessoas que compreendem género desse modo gera um ambiente onde se vé
variagdo em posi¢cdes normalmente ocupadas por homens, como técnicas de som,
roadies'" ou ocupando o assento da bateria.

Em um pais como o Brasil que possui apenas 8% de instrumentistas mulheres
(UBC, 2020), testemunhar tais posicbes ocupadas de modo diferente é uma
provocagao a comum frase “menina ndo pode” (ter banda, sentar de pernas abertas
para tocar bateria, empunhar uma guitarra, dancar livremente no palco ou gritar no
microfone); ver mulheres e dissidéncias de género ocupando tais posigdes emite uma
mensagem de que aqueles lugares nao sao fixos e que qualquer pessoa pode estar no
lugar que quiser.

Deleuze e Guattari (1997a) entendem que a musica pode ser capaz de

desencadear o devir-mulher e o devir-crianga:

Vemo-nos tomados em segmentos de devir, entre os quais podemos
estabelecer uma espécie de ordem ou de progressdo aparente: devir-mulher,
devir-crianga; devir-animal, vegetal ou mineral; devires moleculares de toda
espécie, devires-particulas. Fibras levam de uns aos outros, transformam uns
nos outros, atravessam suas portas e limiares. Cantar ou compor, pintar,
escrever ndo tém talvez outro objetivo: desencadear esses devires. Sobretudo
a musica; todo um devir-mulher, um devir-crianga atravessam a musica, nao so
no nivel das vozes (a voz inglesa, a voz italiana, o contratenor, o castrato), mas
no nivel dos temas e dos motivos: o pequeno ritornelo, o rondo, as cenas de
infancia e as brincadeiras de crianga. A instrumentacéo, a orquestragao sao

" Roadie € a pessoa responsavel por transportar e montar os equipamentos do palco, afinar os
instrumentos, dar suporte aos musicos e musicistas e outras fungbes de produg¢édo durante shows e
eventos musicais.
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penetradas de devires animais, devires-passaro primeiro, mas muitos outros
ainda (DELEUZE; GUATTARI, 19973, p. 66).

Exercer o canto e a composi¢ao, portanto, seria um duplo atravessamento,
atravessando e sendo atravessada pela musica, num desejo de se tornar a prépria
musica, colocando-se em variagdo e acessando uma zona de vizinhanga a partir do
que se é, do que se pode ser. Cantar e compor seria criar um campo expandido de si -
quase como um campo harménico -, um colocar-se em devir, atirar-se no fluxo.

Como “um movimento de descodificagdo atravessa a maquina de guerra’
(DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 85), compreender a desconstrugdo de género e suas
variagbes imprevisiveis, e ndo limitar-se as formas binarias homem/mulher - a presenca
do devir-mulher, em suma - seria um dos fatores que tenderia a aproximar o GRCB da

maquina de guerra.

prou‘ PRSP | LEF [T e—

_ ... vOom musica ao longo do ano. DEAISTEEMINIST ASJCU ™ .
SUBCUETUR M

Pessoas do mundo todo foram M. surRGIDO
COMO0 RESPOSTA A

inspiradas pela ideia e hoje acontecem CAMPORT EME N TOS
mais de cem acampamentos espalhados MACHISTAS DENTRO
por todos os continentes (até existe DESSA SUBGCULTURA.
uma rede internacional, a Girls Rock

RRVER
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Fragmento do zine V
Fonte: A autora

Também ¢é possivel aproximar a distribuicdo dos acampamentos ao redor do
mundo do modelo rizomatico preferido pela maquina de guerra. Embora a proposta do
acampamento tenha surgido na Costa Oeste dos Estados Unidos, esta informacéo nao
é fundamental para a realizacdo dos demais acampamentos, nem estes precisam se
reportar aquele de nenhuma maneira. Nao existe uma hierarquia para se estabelecer
um acampamento de rock em determinado lugar; pode surgir em qualquer ponto do
mapa, a qualquer tempo, de forma imprevisivel. Embora exista uma rede internacional

gue reune coletivos que organizam os acampamentos em diversos lugares ao redor do
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mundo, a participagdo na Girls Rock Camp Alliance'® é voluntaria e se configura como
uma rede internacional de membros de organizagdes artisticas e de justica social
centradas na juventude, fornecendo recursos e espago para a construgdo de
comunidade e de um forte movimento de libertagédo coletiva. Paul Baran (1964) propde
um modelo de visualizagdo de redes cujo terceiro modelo € possivel aproximar do
rizoma e permite enxergar o funcionamento da alianga dos acampamentos enquanto
rede distribuida. O primeiro modelo (A) estaria mais proximo do Estado como uma
representacao arborescente, apresentando um unico ponto (raiz) de onde saem e

dependem os demais:

Link

Station

CENTRALIZED DECENTRALIZED DISTRIBUTED
:3] (B) (c)

Diagrama das Redes
Fonte: BARAN, 1964

Poderia ser Girls Sertanejo Camp, Girls Bossa Nova Camp ou, quem sabe, um
Girls MPB Camp. Por que um acampamento de Rock, entdo? Na intengcao de articular
uma reflexao, é possivel aproximar este género musical e a maquina de guerra quando

se pensa sobre o espaco liso e o estriado:

'2 https://www.girlsrockcampalliance.org/

50



Ha, portanto (...), uma grande diferenca de espago: o espago sedentario &
estriado, por muros, cercados e caminhos entre os cercados, enquanto o
espaco nbmade é liso, marcado apenas por ‘tragos’ que se apagam e se
deslocam com o trajeto. (...) O nébmade se distribui num espago liso, ele ocupa,
habita, mantém esse espaco, e ai reside seu principio territorial (DELEUZE;
GUATTARI, 1997b, p. 55).

Pode-se entender como um espacgo estriado, portanto, aquele que possui rotas
demarcadas, trajetos definidos, estradas desenhadas e ja percorridas, cujo tragado se
mantém por manutencgao frequente; tais estrias, como diz Feil (2019, p. 263), “podem
ser ruas, identificadas por placas, podem ser demarcacodes”. Ja o espaco liso € como o
deserto; até é possivel tragar rotas e definir pontos, mas, tdo logo se olha para tras, o

vento tera movido a areia, as estrias terdo sumido e o espacgo estara liso novamente.

também, ou uma mistura de tudo.

pouca habilids

verdade, me pareceu abrir um
Ca imen ) Ml

ca
criativa sem julgamentos.

Fragmento do zine VI
Fonte: A autora

O rock é um género que, ao longo da histdria, desde seu surgimento na década
de 1950, assumiu muitas facetas, aumentou, diminuiu, foi engolido, regurgitado,
subdividido... Beras (2015) reflete sobre o processo de fuga constante que o rock opera
ao citar o movimento pendular do qual o fenémeno foi/é protagonista: ora questiona o
status quo, ora se torna o status quo; ora define caminhos (ah! entéo isso é rock'n roll!
Os 6culos do John, o olhar do Paul!), ora propde algo totalmente novo e inesperado,

dangando nu e frenético pisoteando as frageis estrias que marcavam o deserto.

[O rock] Primeiro questiona os valores e comportamentos tradicionais a partir
do sexo e da realidade cotidiana reportada em musicas e comportamentos:
modos de vestir, falar, se relacionar, etc. Depois vira moda universal a ponto de
alargar ao maximo sua identidade, depois fragmenta em estilos que, cada qual
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a sua maneira, aporta alguma critica ao status quo vigente: hard rock, punk, e
explode em criticas pessimistas ao mundo; depois vira moda de novo,
absorvido pela industria fonografica, e depois se fragmenta. (...) Em todos
esses momentos o rock surge, quer como rebeldia, quer como modismo, quer
como negacao da realidade, quer como alguma forma de manifestagao cultural
e/ou mercantil (BERAS, 2015, p. 14).

Pensar este género musical tdo cheio de sinuosidades é ir além de sua
historicidade e perceber sua atualidade enquanto comportamento social; pensa-lo ndo
somente como algo que aconteceu e cristaliza-lo em riffs, timbres, formagdes de
banda, mas pensa-lo como algo que acontece e desafia a realidade a todo momento.
Ou seja, € possivel enxergar “o rock'n roll como produtor de significados que desafiam
a loégica tradicional de entendimento do mundo” (BERAS, 2015, p. 13).

O pensamento de Feil (2015), impulsionado por Deleuze, propde entendimento
semelhante: o rock como um signo ao modo deleuziano, signos como aquilo que nao
tem, em principio, significado; sdo anteriores e posteriores aos sentidos estabelecidos.
Nessa concepgao, o signo nao poderia ser confundido com o entendimento semidtico,
como aquilo que ja possui significado, mas sim o signo como vazio de sentido. Por ser
vazio, € o que instiga a criar novos sentidos, pois algo € estranho justamente porque
nao se sabe o que ele significa; assim, € preciso inventar um sentido.

Se o0 signo é aquilo que provoca por nado contar com significados/pontos
estabelecidos (espaco liso), o rock, a partir da inquietagdo que dispara, pode ser
entendido como um signo; portanto, seria possivel chamar de “rock” todos aqueles
movimentos ligados a musica que tém como efeito a provocagao/disrupgédo. Segundo o
autor, isso poderia explicar como Ramones e Pink Floyd cabem no mesmo conceito,
embora visual e sonoramente tdo diferentes, pouco importando o conteudo ou a
habilidade técnica, pois 0 que os uniria debaixo do mesmo guarda-chuva roqueiro seria
o fato de ambas terem funcionado como signos de estranhamento. A hipétese do autor
€ de que o rock € um signo porque provoca mudangas musicais e comportamentais a
partir de movimentos ligados a musica. Ou seja: é rock quando causa estranhamento e,
por conta disso, reinvencao de sentidos.

Uma vez que o signo é vazio, nunca se poderia domina-lo, tal qual uma maquina
de guerra que, capturada, deixa de sé-la. O raciocinio, segundo Feil (2015), portanto,

nao seria: “se certo dia eu ouvi Beatles e isso mudou minha vida, basta ouvir Beatles
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novamente para muda-la mais uma vez’. A questao estaria em tornar-se ou manter-se
sensivel aos signos, de modo a captar o que ainda ndo é captado. Nao se trataria de
achar um signo e apreendé-lo de uma vez por todas, para que ele instigasse toda vez

que fosse conveniente. Signos nao sao identificados, mas sentidos:

Assim, se quisermos falar de signos, ndo devemos nunca perguntar: ‘isto € um
signo?’; mas sim: ‘isto mexe? Isto dispara? Isto instiga? Isto impulsiona?’.
Nessa perspectiva, ndo interessa se o rock € contra a hegemonia, ou se, ao
contrario, € burgués. A questdo é se ele tem o potencial para causar
estranhamentos, independentemente do teor ideolégico que isso implica.
Pouco importa, igualmente, se a musica é rapida ou lenta; se o cara tem cabelo
comprido ou nédo (FEIL, 2015, p. 39).

Beras (2015) ainda diz que o rock € um som que provoca a danga e, a partir da
danga, do movimento, uma atitude perante o mundo. Vé o movimento e a atitude como
nucleos centrais, pressupondo a troca, integragao do grupo ou vocalista com o publico,
estimulando-o a sair da passividade perante os fatos; dancgar seria fundamental para
romper com a passividade. O rock (junto com o samba e a tropicalia) sdo, para Hélio
Oiticica, artista criador dos Parangolés™, expressbes da musica, a “sintese da
consequéncia da descoberta do corpo” (OITICICA apud BRAGA, 2017, p. 50, apud
RAMIRO, p. 88):

veio como consequéncia da desintegragao das velhas formas de manifestagéo
artistica (...) [chegando] a conclusdo de q ndo s6 as categorias formais de
criagdo plastica perderam suas fronteiras e limitagdes (pintura, escultura, etc)
como as divisdes das chamadas artes também: descobri q o faco é MUSICA e
q MUSICA ndo é “uma das artes” mas a sintese da consequéncia da
descoberta do corpo: por isso 0 ROCK p.ex. se tornou a mais importante para
minha posta em cheque dos problemas chave da criagdo (o SAMBA em g me
iniciei veio junto com essa descoberta do corpo no inicio dos anos 60:
PARANGOLE e DANCA nasceram juntos e é impossivel separar um do outro):
o0 ROCK é a sintese planetario-fenomenal dessa descoberta do corpo q se
sintetiza no novo conceito de MUSICA como totalidade-mundo criativa em
emergéncia hoje: JIMI HENDRIX DYLAN e os STONES sao mais importantes
para a compreensdo plastica da criagdo do g qualquer pintor depois de
POLLOCK.

¥ Programa estético e de agdo criado pelo artista Hélio Oiticica em 1964, que identificava ndo sé um
conjunto de objetos na forma de capas, tendas ou estandartes, mas incluia também manifesta¢des onde
a musica, as artes plasticas, o corpo e o espago se encontravam (RAMIRO, 2023).
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Danga no espaco liso: o rock precisa de liberdade fisica e de reagao corpérea
quente, sem regras, sem coreografias - sem pontos estabelecidos de como fazer; uma

danca simbdlica e literal para voltar(se) ao fluxo.

O signo, ao instigar-nos, devolve-nos ao fluxo pré-existente. Nao ha origem,
somente fluxo sem inicio nem fim. Isso significa que a questdo esta ndo em
inventar signos, mas no de entrar no fluxo. O normal é o fluxo, de tal modo que
a questdo toda estd em ndo fazer com que esse fluxo estacione,
acomodando-se com a ilusdo de que as coisas de fato sustem (eis 0 momento
em que nascem os rotulos, os géneros, as representagoes, as verdades, as
certezas, as referéncias, as identificagdes). A questao esta, repito, em se inserir
no fluxo. O rock, quando funciona como um signo, faz com que voltemos a nos
mexer, com que despertemos de nossos aparentes estados de apatia e
estabilidade (FEIL, 2015, p. 38).

Deleuze e Guattari (2010, p. 193) dizem que “a arte conserva, e é a uUnica coisa
no mundo que se conserva”, no sentido de que, uma vez apreendida pelo material
(tela, tinta), determinado céu de uma manha primaveril ou a pose de uma moga
tornam-se independentes de seus modelos. O que se conserva, aqui, € um bloco de

sensacgdes, um composto de perceptos e afectos.

Os perceptos ndo sdo mais percepgdes, sdo independentes do estado
daqueles que os experimentam; os afectos ndo s&o mais sentimentos ou
afecgdes, transbordam a forga daqueles que séo atravessados por eles. As
sensagodes, percepgdes e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e
excedem qualquer vivido. Existem na auséncia do homem, podemos dizer,
porque o homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das
palavras, é ele préprio um composto de perceptos e afectos. A obra de arte é
um ser de sensagao, e nada mais: ela existe em si (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p.193-194).

O regime da maquina de guerra € antes o dos afectos - e este se configura
como a descarga rapida da emocgdo, o revide sem definicdo, ao passo que o
sentimento € uma emocgao configurada, ja decodificada, retardada, resistente
(DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 84). “O objetivo da arte (...) é extrair um bloco de
sensagdes” (2010, p. 197), algumas que possuem nome, outras que se trata de
sensacgao pura, reacbes sem nome, que lhes falta conceito ou explicagao. Especula-se
que o referido bloco de sensagdes possa ter acontecido ao final do showcase (apds as

apresentagcdes das bandas), onde as criangas choravam e n&o sabiam dizer
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exatamente o porqué. A execucdo musical, mas nao so, fez transbordar uma torrente
de sensagdes, algumas com nome, algumas sem. Especula-se, ainda, que o que se
sustenta apdés o acampamento é justamente o referido bloco de sensagbes, um
aglutinado de memodrias e coisas sem nome, afectos, que aproxima o efeito do
acampamento ao da maquina de guerra. Tal fenbmeno pode explicar a comogao
(mensurado informalmente a partir do volume de comentarios e compartilhamentos em
rede social) que o evento gera em pessoas que ja participaram como voluntarias ou
campistas: quando em contato com publicagbes em redes sociais que divulgam nova
edicdo do acampamento, o publico acessa novamente, ndo exatamente o bloco de
sensagdes indefinidas, mas a memoria do efeito que em determinado momento,
mesmo que breve, as devolveu ao fluxo, e espontaneamente deixam, em comentarios
emotivos, suas percepgdes e experiéncias pessoais vividas durante sua participagao
em algum acampamento do passado.

O fato do Girls Rock Camp assumir a demarcac¢ao de que uma banda de rock
precisa manter a formagao bateria-baixo-teclado-guitarra-vocal poderia ser considerado
uma estria no territério, um ponto fixo; a maquina de guerra pode preferir a
transgressao, mas precisa de pelo menos uma forma para fazé-lo. Pouca ou nenhuma
experiéncia das campistas com os instrumentos devolve o grupo para um espaco liso -
mesmo com um formato de banda preestabelecido - aberto a qualquer tracado que
possa ser feito no terreno arenoso. As campistas recebem alguma instrugdo nas
oficinas especificas dos instrumentos, mas as mentes frescas das criangas parecem
livres de qualquer preconceito ou demarcagéo estilisticas, resultando em criagbes
sonoras bastante variadas. Ndo ha exigéncias de timbres, temas, tonalidades. O fluxo
dos dias e da relagdo das criancas com os instrumentos foi revelando formas musicais
variadas e diversas. Um rock sem rétulos?

O rock como um rotulo, em oposi¢gdo ao rock como signo, relaciona-se com a
‘banalizagdo de atitudes singulares” (FEIL, 2015, p. 40); relaciona-se com a
paralisagdo do movimento (tentativa de, porque entende-se, aqui, como sugerem
Deleuze e Guattari, que é impossivel parar o fluxo, havendo apenas uma ilusao de que
€ possivel), com a cristalizagao de formas e formatos, jeitos de vestir, tornando atitudes

ora transgressoras em clichés: a rouquiddo de Janis Joplin; o corset com seios
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pontiagudos de Madonna; a palavra falada de Patti Smith; os palavrdes de Rita Lee; a
careca de Sinead O'Connor e Grace Jones. Portanto, o que € gerado nos bandos do
GRCB parece ser, sim, um rock sem roétulos; uma musica cuja sequéncia de acordes
nao importa, pois se esta ali pelo movimento corporal, pelo movimento coletivo, pelo
colocar-se em movimento. Maes, pais, parentes orgulhosos gravavam suas criangas
durante o showcase, mas ndo houve e ndo ha uma preocupagao de um “registro oficial”
das musicas criadas (um fonograma, por exemplo), pois 0 coragdo da atividade é a
maneira indissociavel de se lidar com a musica, 0 movimento dos corpos, o figurino, a
maquiagem, a performance. Entende-se que o efeito que o GRCB causa acontece na
hora, durante, enquanto, ndo antes e nem depois, como uma obra-acontecimento na

definicdo de Lygia Clark, segundo as palavras de Rolnik (2011, p. 03):

A obra acontecia na expansdo de sua sensibilidade pela ativagdo da
experiéncia estética: sua capacidade de se deixar afetar pelas forcas que
agitam os objetos criados (...), bem como o ambiente em que esses objetos
eram vividos, sob a iluséria estabilidade de suas formas, apreendidas pela
percepgédo. (...) um vazio de sentido, pleno de sensagbes dos movimentos das
mesmas conturbando o layout de si e do mundo e fazendo pressao para
reinventa-lo. Era neste acontecimento que se realizava a obra propriamente
dita. A aposta é que esse teria reverberagdes no cotidiano de seus receptores,
estendendo-se para sua relagdo com as forgas em jogo nos meios dos quais
fosse se compondo sua existéncia.

A compreensao aqui é, portanto, a seguinte: o rock enquanto signo contém em
si um mecanismo que o torna capaz de escapar quando apreendido e de produzir
afectos - assim como a maquina de guerra. Tal proximidade com a mesma poderia
explicar o acampamento ser de rock (ndo que tivesse que ser, necessariamente, mas
que explica o porqué de ser), e ndao de qualquer outro género, o que, por sua vez,
aproximaria um pouco mais o Girls Rock Camp Brasil da maquina de guerra

deleuze-guattariana.

Consideragoes: GRCB como atividade criativa-maquina de guerra

Considerando o que ja foi visto sobre atividade criativa, somado ao raciocinio

construido nesta secao, seria possivel dizer que o Girls Rock Camp Brasil tem
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caracteristicas que tendem a fazé-lo funcionar como uma atividade criativa-maquina de
guerra. Segundo Feil (2015), entretanto, nenhuma atividade é, a priori, maquina de
guerra, portanto, ndo seria possivel dizer que toda edigdo do acampamento funciona
como atividade criativa-maquina de guerra, nem que toda pessoa que participa dele é
ou sera impactada pelo efeito maquina de guerra. Especula-se que tera chances de
sé-lo, mas ndo ha garantia. A intengao do raciocinio apresentado n&o é classificatoria,
nem € intengao rotular o acampamento disto ou daquilo; pela natureza da maquina de
guerra, qualquer tipo de apreensao seria inconsistente conceitualmente, servindo aqui
apenas como expressdo de uma experiéncia. Feil (2015) também afirma que as
atividades criativas-maquina de guerra conservam uma intrinseca impossibilidade de

reproducao, significando que

a intencdo de se repetir uma atividade que tenha sido experimentada como
maquina de guerra ndo € garantia de que os efeitos sejam mantidos; pelo
contrario, os sentidos serdo outros, assim como a propria atividade sera, em
verdade, uma nova atividade (FEIL, 2019, p. 269).

Portanto, embora tais aproximacdes tendam a fazer-se compreender o GRCB
como maquina de guerra, até sera possivel repetir a participagdo no acampamento,
mas nunca se retorna para o mesmo lugar; nunca se participa da mesma coisa, sempre
outra, assim como o efeito maquina de guerra pode ser disparado a partir de outras
caracteristicas nao previstas/relacionadas aqui - ou também n&o disparado. Esta
articulagao, portanto, ocupa-se em principalmente movimentar o conceito e enxergar
possibilidades e tensionamentos, abrindo brechas/fissuras para futuras discussdes e

outras especulagoes.
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Faixa 05: Especulando

Uma vez que o objetivo desta pesquisa é contribuir para a divulgagédo do Girls
Rock Camp Brasil devido ao seu potencial provocador, optou-se por fazer isto por meio
da criacdo de produtos especulativos de merchandising - tdo comuns a industria da
musica e a realidade das bandas e artistas enquanto produtos comercializados como
complemento da renda obtida com os shows e com as vendas de discos e outras
midias fisicas. Camisas, bonés, bolsas, broches, moletons e outros itens de natureza
diversa comunicam publicamente o interesse da pessoa que os veste ou usa pela
banda/artista indicada no produto. Sdo eles mesmos (as pessoas e o0s produtos)
suportes comunicacionais e de divulgagao desses artistas.

O GRCB ja produz e comercializa itens proprios em sua loja online, além de
realizar vendas fisicas com lojas do tipo pop-up (de carater temporario) durante os
acampamentos e eventos que propde. Entretanto, sdo produtos que apresentam
apenas o logotipo do projeto ou as identidades visuais das edigdes anteriores do
acampamento. O intuito aqui é, portanto, explorar outras possibilidades a partir dos
mesmos suportes, experimentar e especular no conteudo da mensagem contida nestes
produtos a partir da abordagem do design critico especulativo (DCE), tratada a seguir.

Produtos de merchandising: por que cria-los como parte desta pesquisa?
Segundo levantamento da Federagado Internacional da Industria Fonografica (IFPI,
2023), os artistas independentes mais lucrativos tiveram o merch como a segunda ou a
principal fonte de receita, com as mercadorias funcionando como uma forma de
extensao ou expansao da marca de um artista. Gerar produtos, além da musica, é criar
outros modos auténticos de se conectar com a base de fas a partir do
compartilhamento de valores - tal qual um artista que, preocupado com a
sustentabilidade ambiental, propde que sejam estampadas com o seu logotipo
camisetas garimpadas em lojas de roupas usadas, reutilizando-as. Além disso, em uma
sociedade de consumo, é por meio da compra de artefatos que as realidades se
materializam, pois, no momento em que ha troca monetaria, ha concordancia e
identificagdo com aquele produto e, caso ndo venda, um produto é devolvido a fabrica
ou destruido, tornando-se uma realidade rejeitada (DUNNE; RABY, 2013).
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E por que utilizar a abordagem do design critico especulativo? A abordagem foi
escolhida por possuir caracteristicas proximas ao funcionamento de uma maquina de
guerra: o DCE deseja incentivar que o publico saia da passividade; o DCE deseja
incentivar que as pessoas percebam que podem desafiar o que estd conformado
usando a imaginagao; o DCE deseja provocar o que esta formado, mas ndo dar uma
solugdo, resposta ou caminho “certos”y, o DCE ndo levanta bandeiras,
necessariamente; ele propde que as pessoas imaginem possibilidades - nao
necessariamente boas (para quem?), ruins (para quem?): apenas outras.

Incluir nesta pesquisa a proposicao de produtos especulativos vem da intengao
de alterar a discussdo de uma abstragdo distante do cotidiano para algo tangivel,
baseado na experiéncia das pessoas como membros de uma sociedade de consumo -
uma vez que é enquanto consumidor, também, que a sociedade molda a realidade. E,
sobretudo, quando produtos sao comprados que eles entram na vida das pessoas e
surtem efeito. Ao apresentar produtos e servigos ficcionais, vindos de futuros ou
mundos alternativos, as pessoas podem se relacionar criticamente com eles enquanto
cidadaos-consumidores (DUNNE; RABY, 2013). Uma vez que um produto especulativo
tende a convidar o publico a se distanciar do presente e de como as coisas sao/estao
conformadas, uma infinidade de possibilidades se abre.

Criar produtos de merchandising a partir da abordagem critico-especulativa
como parte da pesquisa é, portanto, buscar aproximar o debate do publico geral ao
utilizar uma midia/suporte que faz parte do dia a dia de quem se relaciona com a
industria da musica, entendendo que a proposta do DCE é, justamente, investigar,
experimentar e abrir possibilidades a partir do design de bens de consumo

pertencentes ao cotidiano das pessoas, conforme aprofundado a seguir.
Design critico especulativo

Para Dunne e Raby (2013), especular a partir do design é apresentar questoes
conceituais na forma de produtos ficcionais para explorar aspectos éticos e sociais,

disparando a imaginacao e a reflexao critica acerca de possibilidades alternativas para

determinados aspectos da vida cotidiana mediada por tecnologia. Segundo esta
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abordagem, o design € capaz de trazer discussbes de um plano abstrato para um
campo tangivel a partir da materializacdo de objetos e da maneira como determinado
publico se relaciona com eles.

Os projetos especulativos sdo originalmente baseados em ciéncia real e tendem
a ser focados em implicagbes sociais, culturais, éticas e politicas de questdes
relacionadas a tecnologia e biotecnologia, com interesse na criagado de historias para
incentivar a reflexdo. A ideia é usar o design para formular perguntas, provocar o
debate e a discussao, ao invés de fornecer solugbes ou resolver problemas - fungao
mais comum de ser atribuida ao design quando orientado para a industria de bens de
consumo ou servigos, como é conhecida hoje.

O design critico especulativo pode pegar emprestado alguns métodos e
abordagens da arte, mas néo muito, pois ja é esperado que a arte seja extrema e
chocante. O design critico precisa estar mais proximo do dia-a-dia, e € ai que reside
seu poder de perturbacado. Ele precisa ser exigente e desafiador, e se for aumentar a
conscientizagdo sobre questdes, que seja sobre alguma ainda ndo muito bem
compreendida. ldeias confortaveis ndo duram na mente das pessoas nem desafiam
visdes estabelecidas; se forem esquisitas demais, podem ser “descartadas” como arte;
se forem normais demais, serao assimiladas sem esfor¢co. Quando rotulada como arte,
€ mais facil de lidar com a disrupgdo, mas, enquanto design, a perturbagado se mantém
pois sugere que o cotidiano como € conhecido poderia ser diferente (DUNNE; RABY,
2013).

O design especulativo, em relagdo a tecnologia, por exemplo, pode colocar
determinados desenvolvimentos tecnoldgicos em situagdes cotidianas imaginarias, mas
criveis, para explorar possiveis consequéncias antes que elas ocorram. Os projetos
especulativos ocupam um espago entre a realidade e o impossivel, um espago de
sonhos, esperangas e medos. Este € um espaco importante onde o futuro (quando
estiver em pauta, uma vez que a abordagem ndo se ocupa exclusivamente de futuros)
€ debatido antes que aconteca para que, assim, pelo menos em teoria, os futuros mais
desejaveis estejam no horizonte e os menos desejaveis possam ser evitados. Encarar

emocoes e reagdes contraditorias abrem novas perspectivas em qualquer debate.
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A abordagem critico especulativa, segundo os autores, pode se utilizar de props,
um termo adotado do universo cinematografico, que, em tradugao literal, seriam
“aderecos”. Em outras palavras, sdo objetos materializados de modo muito verossimil,
capazes de disparar um “gatilho imaginativo” no espectador (DUNNE; RABY, 2013).
Props, ou objetos especulativos, ndo substituem qualquer coisa real e ndo se encaixam
em um esquema comportamental predefinido; sao ficgbes fisicas, pontos de partida

para a imaginagao, que nao intencionam ser vistas como “reais” ou refletir a realidade:

Para alguns, o termo prop significa um objeto falso, algo que n&o funciona, mas
no contexto de um projeto especulativo, um prop pode ser um protétipo
totalmente funcional - ou ndo. Esta ndo é a questao; seu propdsito é facilitar a
imaginagdo. O que os torna diferentes dos produtos € que eles nao ‘se
encaixam’ no mundo de hoje, especialmente no mundo comercial. E isso que
os torna ‘irreais’. Eles estdo em desacordo com a forma como as coisas s&o. E
a énfase em transportar a imaginagdo que os distingue de outros tipos de
objetos, incluindo produtos, protétipos e modelos (DUNNE; RABY, 2013, p. 92,
grifos nossos, tradug&o nossa'™).

Ao encarar determinada peca especulativa, o espectador se depara com um
dilema: isso é verdade ou ndo? E sério ou ndo0? O publico tem que tirar suas proprias
conclusdes - isso vai determinar a eficacia de um prop. Um uso habilidoso de satira e
ironia podem engajar a audiéncia de uma maneira mais construtiva, ao apelar para a
imaginacdo e para a inteligéncia ao mesmo tempo. Humor seco e acido funcionam
bem; e uma dose de absurdo € melhor ainda. Segundo Dunne e Raby (2013), tais
caracteristicas auxiliam o espectador a sair da passividade.

Os objetos especulativos funcionam como "sinédoques fisicas" (DUNNE; RABY,
2013, p. 92), partes que representam um todo, criadas para incitar a especulagao no
espectador sobre a qual mundo aquele objeto pertence. Isso exige que os
espectadores se engagem criativamente com os props e se apropriem deles,
imaginando sentidos a partir do que o objeto evoca - o que também modifica o papel do

espectador, que passa a ser um “imaginador ativo”. Assim como objetos em um museu

* No original: “For some, the term prop means a fake object, something that doesn't work, but in the
context of a speculative design, a prop can be a fully working prototype or not. this is not the issue; its
purpose is to facilitate imagining. What makes them different from products is that they do not fit" into
today's world, especially the commercial world. This is what makes them ‘unreal’. they are at odds with
how things are. It is the emphasis on transporting the imagination that distinguishes them from other
object types including products, prototypes, and models”.
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sugerem a pensar sobre como foram os tempos anteriores, os props transportam a
imaginagdo para um pensamento experimental, para um lugar do “e se”, abrindo
espaco para que os espectadores facam as proéprias interpretacées, de modo que estes
precisam ja estar sensiveis a imaginar que outros modos de viver sdo possiveis.
Quando se vé um sapato estranho ou objeto ritualistico, questiona-se que tipo de
sociedade deve té-lo produzido, como foi estruturado, que valores, crencas e sonhos o
motivaram, se eram ricos ou pobres. Se fossem apresentados as pessoas artefatos
ficticios de versdes alternativas da sociedade, comecaria-se uma espécie de cultura
material especulativa, arqueologia ficticia ou antropologia imaginaria (DUNNE; RABY,
2013).

Acreditamos que mesmo alternativas inviaveis, desde que imaginativas, sdo
valiosas e servem de inspiracdo. O design especulativo pode ser um
catalisador para isso: pode inspirar a imaginacédo e um sentimento de que,
sendo tudo, um pouco mais € definitivamente possivel. O design especulativo
contribui para a reimaginagdo nao apenas da proépria realidade, mas também
de nossa relagao com a realidade. Mas para que isso acontega, precisamos ir
além do design especulativo, para um tudo-especulativo - gerando uma
infinidade de visées de mundo, ideologias e possibilidades. A maneira como o
mundo é decorre de como pensamos; as ideias dentro de nossas cabecgas
moldam o mundo |a fora. Se nossos valores, modelos mentais e ética
mudarem, o mundo que flui dessa visdo de mundo sera diferente, e esperamos
que seja melhor (DUNNE; RABY, 2013, p. 161, tradugdo nossa'®).

O propésito da especulacdo é perturbar o presente e ndo necessariamente
prever o futuro. Nao se ocupando especificamente do futuro, o trabalho especulativo
automaticamente amplia 0 escopo para a experimentagao estética e o retrato inventivo
de realidades alternativas (DUNNE; RABY, 2013).

Afastando-se dos extremos polares do futurismo e do naturalismo, um mundo
de possibilidades estéticas e comunicativas torna-se disponivel para o design
especulativo. Entretanto, para explorar essa liberdade, os designers precisam
aceitar a natureza ficcional das especulagdes e, em vez de tentar convencer o

'® No original: “We believe that even nonviable alternatives, as long as they are imaginative, are valuable
and serve as inspiration to imagine one's own alternatives. Speculative design can be a catalyst for this: it
can inspire imagination and a feeling that, if not exactly anything, more is definitely possible. Speculative
design contributes to the reimagining not only of reality itself but also our relationship to reality. But for this
to happen, we need to move beyond speculative design, to speculative everything - generating a
multitude of worldviews, ideologies and possibilities. The way the world follows on from how we think; the
ideas inside our heads shape the world out there. If our values, mental models, and ethics change, then
the world that flows from that worldview will be different, and we hope better”.
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espectador de que suas ideias sao ‘reais’, aprender a apreciar a irrealidade da
especulacédo e as oportunidades estéticas que ela cria (DUNNE; RABY, 2013,
p. 134, tradugéo nossa'®).

Para os autores, a ideia ndo € que os props paregam reais, finjam que sao reais,
ou ocupem o lugar de um objeto real; podem ser protétipos funcionais ou nao. O
propdsito, novamente, € servir como gatilho para um debate ou reflexdo. Enganar o
espectador ndo € o objetivo; é preferivel que o publico voluntariamente suspenda sua
descrenca e aproveite um espacgo nao familiar e divertido para imaginar o novo. Os
props podem ser acompanhados por pequenos textos ou quaisquer outros materiais
que oferecam informagdes que enriquecam ou facilitem o debate (DUNNE; RABY,
2013).

E importante, na criacdo de um prop, distinguir o que & crivel e o que é plausivel.
Embora o prop nao intencione ser realista, precisa ser plausivel e possuir uma
consisténcia interna em relacdo ao mundo ao qual pertence. Pode-se pedir para o
publico acreditar no impossivel, mas ndo no improvavel. Em alguns casos, os produtos
sao feitos com o minimo detalhamento, muitas vezes protétipos rapidos feitos de um
unico material; o que importa, por detras, € contar uma histéria, normalmente
complexa, e usar os props como gancho imaginativo. Como objeto fisico, o prop é
apenas um elemento na estética do irreal. Para Dunne e Raby (2013), é o meio mais
importante, mas existem outros pontos aos quais pode se dar atencdo, como
personagens, lugares e atmosfera. Usando personagens e cenarios, os espectadores
sdo convidados a vislumbrar o universo daquele personagem e compara-lo com o seu
proprio, além de se depararem com expressdes faciais e corporais, amplificando as
possibilidades de interpretacio.

Dunne e Raby (2013) afirmam que os projetos de design especulativo
dependem de disseminacdo e engajamento com um publico ou uma audiéncia
especializada; eles sao desenhados para circular e 0s meios mais comuns sao

exposi¢oes, publicagdes, imprensa ou internet. Essa necessidade de disseminagao €&

'® No original: “By moving away from the polar extremes of futurism and naturalism, a world of aesthetic
and communicative possibility becomes available for speculative design. But to exploit this freedom,
designers will need to accept the fictional nature of design speculations and, rather than trying to
convince the viewer that their ideas are "real", learn to enjoy the unreality of speculation and the aesthetic
opportunities it creates”.
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baseada no fato de que um objeto especulativo precisa sugerir possiveis usos,
interacdoes e comportamentos, e isso s6 € mensuravel a partir da reagao do publico.

A ideia de “proposta” esta no centro desta abordagem: propor, sugerir, oferecer
algo. E nisso que o design é bom, como afirmam os autores, pois é capaz de esbogar
possibilidades. Embora baseados na ciéncia, é importante que os projetos
especulativos n&do percam as suas qualidades imaginativas, improvaveis e
provocativas, e se posicionem mais proximos da literatura do que das ciéncias sociais,
enfatizando a imaginacdo acima da usabilidade, fazendo perguntas ao invés de
fornecer respostas. O design em si foi tdo absorvido pelo modus operandi e pelos
sonhos da industria que parou de sonhar os seus préprios - quem dira sonhos coletivos
ou sociais. Ja o design critico especulativo esta interessado em liberar este potencial
de “contagdo de historias” e esta habilidade de materializagdo de sonhos das
aplicagdes puramente comerciais e redirecionar isto para fins mais voltados ao coletivo
e menos ao consumo. Para isso se desenvolver plenamente, o design precisaria
dissociar-se dos valores industriais consumistas, desenvolver sua imaginagao social,
abracar a cultura especulativa e, entdo, talvez, podera ser visto o inicio de uma forma
de design tedrico dedicado ao pensamento, reflexdo, inspiracado, fornecendo novas
perspectivas sobre os desafios que impactam a humanidade (DUNNE; RABY, 2013).

O valor do projeto especulativo ndo € o que ele alcanga ou faz, mas é o que ele
€ e como ele faz as pessoas se sentirem, especialmente se ele encoraja as pessoas a
questionar, de forma imaginativa, problematica e reflexiva, o cotidiano e como as coisas
poderiam ser diferentes. Para ser eficaz, o projeto precisa conter contradigbes e
glitches, pequenas falhas. Em vez de oferecer um caminho facil, destacar dilemas e
compensagdes entre alternativas imperfeitas. Nao € uma solucido, ndo € uma maneira
melhor, apenas outra maneira. E aqui que Dunne e Raby (2013) acreditam que o
design critico especulativo pode florescer, enriquecendo e ampliando as mentes
humanas, complementando outras midias e disciplinas, desafiando o que a vida é e
como esta, e fornecendo alternativas que afrouxem os lagos que a realidade tem com a
capacidade humana de sonhar, funcionando como um catalisador de mudancgas,

transgressoes e provocacdes.
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Produtos especulativos

A partir da articulacao tedrica que conecta aspectos do Girls Rock Camp Brasil a
maquina de guerra, chegou-se ao conceito do devir-mulher enquanto a “chave dos
outros devires” (DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 74), sendo a que primeiro
desterritorializa o homem. O conceito € muito interessante a esta pesquisa por ser
como um fio que atravessa e liga as camadas acampamento-industria da
musica-brecha de género. Das reflexdes sobre o devir-mulher foram gerados, portanto,
dois produtos especulativos com a utilizacdo de dois métodos distintos, sugeridos por
Dunne e Raby (2013) em Speculative Everything: “E se?” e “Reductio ad absurdum”,
detalhados a seguir, no memorial descritivo de cada produto.

Distinguir inovagao e invencgao, temas caros aos estudos sobre industria criativa,
pode contribuir para refletir sobre os produtos especulativos criados. Enquanto a
inovacdo busca solucionar problemas, “dar certo” técnica e comercialmente,
transformando ideias novas em algo aplicavel no dia a dia, a invengao se ocupa de
desenvolver algo novo baseado na imaginagdo ou criatividade (ARAUJO, 2018).
Atividades de inovagao podem, portanto, ser entendidas como commaodities (atividades
que podem ser produzidas em larga escala e destinadas ao comércio que, uma vez
assimiladas, j4 ndo dependem de suas particularidades); atividades de invengao
estariam mais conectadas a producao de singularidades, enquanto atividades que sao
produzidas uma unica vez, sem destino controlavel, definido, justamente, pelas suas
particularidades. Neste sentido, € possivel considerar os produtos especulativos
desenvolvidos aqui como sendo da ordem da invengao, pouco preocupados em serem
comercialmente viaveis (embora sejam possiveis de produgdo/impressao), ou de
resolverem um problema de forma pontual. Por outro lado, caso virem a produzir um
impacto social (afinal, a questdo de género pode ser entendida como um problema real
na sociedade), até podem vir a ser entendidos como produtos de inovagdo, mas ai
mais ligados ao que se vem chamando de inovagao social.

A priori, nada pode ser considerado maquina de guerra nem se pode afirmar que
causara o efeito maquina de guerra. Entretanto, um dos horizontes desejaveis é que os

produtos especulativos gerados causem este efeito. O que € possivel intencionar é sua
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concepgao enquanto um objeto critico especulativo no momento em que ele atende
aos pressupostos indicados pela abordagem DCE. Esta pesquisa compreende o
desenvolvimento dos produtos especulativos, mas nao mapeia o efeito causado por
eles. Tais efeitos serdao tema de artigo complementar a pesquisa.

A proposta original do DCE é se basear em pesquisas reais envolvendo
principalmente biotecnologia e suas implicagdes na vida humana e na organizagéao da
sociedade mediada por alta tecnologia (DUNNE; RABY, 2013). Com a adaptagéo para
experimentagao no contexto desta pesquisa, a abordagem, aqui, ndo esta vinculada ao
uso de biotecnologia pela sociedade, mas apresenta ligagdo com outras tecnologias,
como o uso de inteligéncia artificial para geragdo de imagens, conforme indicado no
descritivo de cada produto, embora sua utilizagdo ndo seja aqui tema de discusséao e,

sim, apenas um recurso criativo para materializagao de ideias complexas.

Especulacao 01: Eva Presley

Método: What if? (E se?) (DUNNE; RABY, 2013, p.86). Este método permite que
uma ideia seja explorada de modo a se criar ficgdes voltadas para o futuro ou para um
passado que n&o aconteceu ao perguntar ‘e se...?".

Qual é a ideia: E se o rei do rock tivesse sido uma rainha? A ideia desta
especulagao é utilizar-se da reflexao realizada acerca do devir-mulher enquanto “chave
dos outros devires” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 74), para colocar em variagao a
imagem de um homem mundialmente reconhecido, na intengdo de instigar a
imaginagao sobre condi¢des historico-sociais e convidar a reflexdo sobre a industria da
musica. E sabido que, antes de Elvis Presley, em 1952, Big Mama Thornton - uma
mulher negra - gravou a cangao Hound Dog e obteve grande sucesso (MAZZOLENI,
2012, p. 74). Entretanto, somente com Elvis, trés anos depois, € que a cangao se
tornou um fendmeno global. Mas e se a histéria ndo tivesse sido assim? A partir do
questionamento especulativo, é esperado que o espectador levante algumas questdes
como: “Que condi¢des sociais alternativas poderiam ter posicionado uma mulher como

rainha (ou precursora) do rock’n roll?”; “Quais efeitos isso teria gerado na época e
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como poderia reverberar na sociedade atual?”. O termo rainha é utilizado aqui de modo
ambiguo, podendo se referir também a drag queens.

Prop/Merch: Para materializar o produto de merchandising, foram geradas, a
partir de inteligéncia artificial, imagens de Elvis Presley como mulher. As imagens
geradas apresentam tragcos e elementos culturais associados as mulheres
(maquiagem, brincos, penteado), em variagdes que vao da mais feminina a mais
androgina. Considerando o devir-mulher, para aplicagdo no produto, foi escolhida a
versdo em que as marcagdes binarias de género sdo menos evidentes, gerando uma
zona de indiscernibilidade com a intengcdo de provocar o olhar e a percepgao do
espectador. Como suporte, escolheu-se a camiseta por possuir duas faces (frente,
costas), podendo assim impactar o espectador com a imagem e o texto de forma
isolada, gerando reflexdes diversas a partir dos dois elementos; e em conjunto, quando

a mensagem ¢ lida de forma complementar (texto + imagem).
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Geragao de alternativas para Elvis como mulher, geradas com inteligéncia artificial a partir do descritivo
“Elvis como mulher”, “Elvis como uma mulher adoravel”, “Elvis como uma mulher usando jaqueta de
couro” e outras variagoes

Fonte: Gencraft (2023)
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Prototipo digital da camiseta: frente
Fonte: A autora
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Protétipo digital da camiseta: costas
Fonte: A autora
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Protétipo digital da camiseta: frente e costas
Fonte: A autora

Especulagao 02: Cuecase

Método: Reductio ad absurdum (DUNNE; RABY, 2013, p. 80) € um dos métodos
favoritos dos autores. O método pode gerar um tipo de narrativa em que se leva
determinada ideia ao extremo, e o que deriva chega ao absurdo ou ridiculo, fazendo o
espectador desconfiar de que algo “saiu errado” no meio do caminho, concluindo que a
alegacéo original deve ter sido errada porque levou a um resultado tdo nonsense.

Qual é a ideia: Para fazer rock tem que ter culhdo. Rita Lee, uma das pioneiras
do rock no Brasil, mencionou em entrevistas que nunca carregou assumidamente a
bandeira de feminismo, mas que era a unica mulher no meio de um “clube de bolinhas”
cujo mantra era: para fazer rock tem que ter culh&o. “E la fui eu com meu utero e meus
ovarios — e me senti uma igual, gostassem eles ou n&o”, acrescenta (CORREA, 2023).

Levando a ideia ao extremo do sentido literal (de que se usaria a genitalia para fazer
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rock), a ideia é apresentar ao publico uma roupa intima feita com o mesmo material dos
cases (bolsa para transporte e protegcédo de instrumentos musicais): o Cuecase (jungao
das palavras cueca e case). Considerando o conceito do devir-mulher, aqui se vai para
o sentido oposto. Ao invés de variar a figura masculina, se vai, com uma dose de ironia
e acidez, ao extremo da masculinidade, expondo-a ao ridiculo. Questées que poderiam
ser levantadas poderiam abordar aspectos sociais de uma cultura falocéntrica, como
isso limita a quantidade de visbées de mundo e pontos de vista presentes nas cangdes;
e, nessa linha, o “ter culhdo” incluiria pessoas transexuais? Outros questionamentos
imaginativos, a fim de exercitar a criatividade, poderiam seguir um caminho diferente ao
pensar um universo alternativo em que os instrumentos musicais realmente tivessem
sido desenhados para serem tocados com a genitalia. Como seria o design desses
instrumentos? Como seria uma performance publica? Quais tabus teriam sido
superados? E quais outros poderiam existir?

Prop/Merch: O prop foi criado com inteligéncia artificial (depois ajustado no
Photoshop) e as texturas lembram os materiais dos cases de referéncia, com costuras
robustas, algcas e ziperes. Nao sera gerado produto fisico deste prop devido a
complexidade produtiva. Como produto de merchandising, a criacao de posters do tipo
lambe-lambe tendem a garantir ampla circulagdo a baixo custo. A proposigéo do layout
faz mencéo a pecas publicitarias que anunciam o langamento de um novo produto. Ndo
se tem intengdo de enganar o espectador fingindo que é um objeto real ou um
langamento real, e a irrealidade da peca se da no estranhamento da forma do prop,
além da textura de fundo do poster que referencia o ruido branco de uma televisao
(ligada solitariamente no meio da madrugada em alguma sala da década de 1990 ou
em algum filme de David Lynch). Um cdédigo QR ficticio compde o layout, mas sua
utilizagdo real poderia levar o espectador a uma pagina na internet que explicaria a
natureza especulativa da peca, com espacgo para coleta de feedback e mencionando o
Girls Rock Camp Brasil, uma vez que ndo ha mengéo ao acampamento a primeira vista
na pecga grafica. O uso do logotipo foi evitado para nao vincular diretamente o GRCB,
que propde atividades para criangas, a esta peca pelo seu potencial polémico. Pode,
como alternativa, ser vinculado ao Liberta Rock Camp, a versdo do projeto para

pessoas acima de vinte e um anos.

72



Cases para guitarra e para pratos de bateria, referéncias de materiais para o Cuecase
Fonte: Compilagao da autora

Primeira geracao de alternativas para o Cuecase, geradas com inteligéncia artificial a partir do descritivo
cueca masculina confeccionada como soft cases de guitarras
Fonte: Gencraft (2023)
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Segunda geracao de alternativas para o Cuecase, geradas com inteligéncia artificial a partir do descritivo
(com pequenas variagdes): roupa masculina confeccionada com o mesmo tecido preto com textura de
soft bag de quitarra, costurada com costuras grossas, algas, ziperes e um bolso com o logotipo
semelhante ao da Zildjian bordado
Fonte: Gencraft (2023)
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Alternativa escolhida para o Cuecase, gerada com inteligéncia artificial
Fonte: Gencraft (2023)
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CUECASE®

Pra fazer rock’'n roll
tem que ter culhao!

TRANSPORTE SEU INSTRUMENTO
COM O CUIDADO QUE ELE MERECE

Poster Lambe-lambe Cuecase
Fonte: A autora
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Ppra fazer rock’'n r_:oﬂ
tem que ter culhdo!
TRANSPORTE SEU INSTRUMENTO
COM O CUIDADO GUE ELE MERECE

Pra fazer rock'n roll
tem que ter culh3o!
TRANSPORTE SEU INSTRUMENTO
COM © CUIDADO QUE ELE MERECE

SASE®

‘azer rock'n roll
que ter culhdo!

JORTE SEU INSTRUMENTO
C QU FLE MERECE

Simulagao de lambe-lambe Cuecase aplicado em parede

R PR BN L VR

Fonte: A autora

Pra fazer rock'n roll
tem que ter culh3o!

TRANSPORTE SEU INSTRUMENTO
COM O CUDADO QUE ELE MERECE

Pra fazer rock’n roil
tem que ter culhdo!
TRANSPORTE SEU INSTRUME!
COM O CUIDADD QUE ELE MERE

| CUECASE®

Pra fazer rock'n rolil
tem que ter culhio!

TRANSPORTE SEU INSTRUMENTO
COM O CUIDADO QUE ELE MERECE

Pra fazer
tem que 4

TRANSPORTE 54
©com O cubADO

Pra fazer

SOM © OUIDADO
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Faixa 06: Coda

Cauda em italiano é a secdo com que se termina uma composicdo. Nela, é possivel
retomar ideias musicais ja apresentadas ao longo da composi¢éo ou trazer elementos

novos, tornando-a unica.

Lidar com a maquina de guerra é um transitar cauteloso sobre um piso umido; a
qualquer momento, um dos pés pode escorregar numa pequena poga d’agua, nao vista
a tempo de evitar a queda. Uma sujeigao tenso-atenta a uma pista de patinagao
cerebral, podendo-se flanar suavemente - ou nem tanto - em todas as dire¢des. Tentar
captura-la € como morder o ar - € a captura nunca foi a intencdo desta pesquisa, que
nao se ocupa de positivismos, mas de especulagdes; menos respostas e mais
perguntas, brechas e fissuras para a imaginagdao. Mais modos de pensar e projetar,
mais zonas de intersecdo e campos de interagao.

Aproximar o acampamento de musica para garotas da maquina de guerra € um
exercicio conceitual e nao tem intencdes classificatérias (categorizar o acampamento
como determinada coisa, ou apreender o funcionamento de uma maquina de guerra).
Este tom se mantém ao longo da pesquisa na medida em que n&o se busca uma
resposta ou resolugéo direta para a brecha de género na industria da musica. A brecha
existe e muitas iniciativas, para além das anteriormente citadas, se dedicam de modos
pontuais a resolvé-la. O GRCB também lida com a brecha de género na industria da
musica, mas o faz de modo divergente, ao modo maquina de guerra, que atira sem
mirar. N&o sempre, mas significativas vezes. Do mesmo modo, os produtos
especulativos aqui desenvolvidos se prestam a divergir, ampliar possibilidades
imaginativas, levantar questdes e gerar debate sobre questdes de género na industria
da musica.

Esta pesquisa se propds a contribuir para a divulgacdo do Girls Rock Camp
Brasil, e escolheu-se fazer isso ao modo maquina de guerra (turbilhonando, se
abrindo), por meio de provocagdes e especulacdbes materializadas em produtos
especulativos. A pesquisa deu conta de aproximar o GRCB e a maquina de guerra,

além de aprofundar a compreensdao em relagdo a abordagem do design critico
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especulativo, o que deixa estrias para a criagdao de mais produtos experimentais no
futuro, inspirados pelas relagcbes do acampamento com a maquina de guerra, e
materializados com métodos especulativos. O desenvolvimento dos dois produtos se
manifesta também como um exercicio conceitual, de modo que muitas outras
possibilidades poderiam derivar da aproximagdo com a maquina de guerra e de outros
meétodos critico-especulativos ndo explorados. Os desdobramentos e efeitos no
publico, buscando mensurar a contribui¢do para a divulgagédo do acampamento, podem
ser tema de pesquisa futura.

Pensando a industria da musica, pode-se especular que a pesquisa contribua
para uma ampliacdo de perspectivas em relacdo aos modos de lidar com o que se
apresenta como problema/desafio. O combate direto ndo é o favorito da maquina da
guerra; com isso, pode-se aprender que a inventividade, a formulagdo de novas
perguntas e a criatividade podem ser aliadas para imaginar outros modos de
abordagem dessas questdes, buscando uma atuagéo pela tangente que se proponha a
provocar, mais do que resolver, e dancar com a imprevisibilidade.

O potencial de mobilizagdo social do acampamento foi o que instigou esta
pesquisa (a sensacao de que havia algo ali para ser investigado), e a aproximagao
conceitual levantou elementos e relacbes que podem ampliar a compreensao da
origem deste potencial provocativo e transgressor da atividade. Em Girls ha o
devir-mulher, que coloca em variagdo a figura dominante masculina; em Rock se
encontra um signo que instiga a mexer o corpo e as estruturas; em Camp, uma série de
mecanismos estruturais de funcionamento da atividade que tendem a aproximar o
GRCB da maquina de guerra deleuze-guattariana e gerar efeitos e afectos sobre o
publico.

Também ha Brasil no titulo da atividade, e dele se fez mengao apenas a sua
industria da musica. Uma vez que os acampamentos acontecem em diversos paises ao
redor do mundo, explorar como esta territorializacdo modifica os acampamentos pode
ser uma franja para futuras pesquisas em diversas areas, podendo-se investigar os
temas que surgem nas letras das cangdes compostas, os timbres e ritmos, os nomes
das bandas, as performances e as manifestacdes graficas. Outra franja deixada para

futuras pesquisas é a mensuracdo quantitativa e qualitativa de efeitos causados pelo
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Girls Rock Camp no Brasil: em onze anos de atividade, quais os impactos da
participacdo destas girls, sejam campistas ou voluntarias? Quantas campistas
profissionalizaram-se na industria da musica? Quantos projetos académicos - como
este - derivaram de participagdes no acampamento?

Para Deleuze e Guattari (1997b), a prioridade é do fluxo; para esta pesquisa
também, pois ela ndo se encerra, mas flui e turbilhona, gerando outras e mais ideias
mesmo depois do ponto final - entendendo que a inquietacdo e a indisciplina, préprias

da maquina de guerra, sdo a forga motriz da imaginacgéao.
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