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RESUMO

Este trabalho aborda o tema da criatividade e imaginacdo com o objetivo de compreender esses
conceitos sob uma perspectiva histérico-cultural a partir da obra "Criatividade e Imaginacao na
Infancia" de Lev Semenovitch Vygotsky. O método utilizado para a anlise do texto foi a
Anélise Textual Discursiva na perspectiva de Moraes e Galiazzi. O foco principal da anélise foi
a criatividade no sentido coletivo, sendo essencial para compreender 0s processos criativos e
imaginativos na aprendizagem em ciéncias, especialmente aqueles que utilizam dispositivos de
aprendizagem como estratégia de ensino. Com esse foco, o processo de analise conduziu a cinco
categorias finais: memdria como base da atividade reprodutiva; imaginacdo como base da
atividade criativa; atividade criativa, adaptagcdo e cultura; concepgdes sobre criatividade e
criatividade coletiva; e, criatividade na infancia. Essas categorias, juntamente com as unidades
de analise e categorias inicias e intermediarias, orientaram a elaboracdo do metatexto. A partir
deste novo texto elaborado, procuramos transmitir a perspectiva do autor em relacdo a
criatividade e a imaginacao. Além disso, relacionamos algumas implicagcdes para o ensino de
ciéncias, incluindo: a) a importancia do comprometimento e envolvimento dos alunos na
aprendizagem individual e coletiva; b) a relevancia de incentivar a exploracao, investigacao e
pensamento critico, conectando conhecimentos cientificos com as producgdes tecnologicas,
sociais e culturais no processo de aprendizagem; e, ¢) a importancia do uso de atividades ludicas
como estratégia para estimular a imaginacéo e criatividade dos alunos. Concluimos a anélise
com uma compreensdo sobre o funcionamento dos dispositivos de aprendizagem utilizados no

ensino de ciéncias sob a perspectiva de Vygotsky em relacéo a criatividade e imaginacao.

Palavras-Chave: Criatividade. Imaginacdo. Vygotsky. Analise Textual Discursiva. Dispositivos

de aprendizagem.



ABSTRACT

This work addresses the theme of creativity and imagination seeking to understand these
concepts from a historical-cultural perspective based on Lev Semenovitch Vygotsky's work
"Creativity and Imagination in Childhood". The Discursive Textual Analysis was the method
used for text analysis from the perspective of Moraes and Galiazzi. The main focus of the
analysis was creativity in the collective sense, which is essential for understanding creative and
imaginative processes in science learning, especially those that use learning devices as a
teaching strategy. With this focus, the analysis process led to five final categories: memory as
the basis of reproductive activity; imagination as the basis of creative activity; creativity,
adaptation and culture; conceptions of creativity and collective creativity; and, creativity in
childhood. These, together with the units of meaning and initial and intermediate categories,
guided the elaboration of the metatext. From this newly crafted text, we aim to convey the
author's perspective on creativity and imagination. In addition, we relate some implications for
science teaching, including: a) the importance of student commitment and involvement in
individual and collective learning; b) the relevance of encouraging exploration, investigation,
and critical thinking, connecting scientific knowledge with technological, social, and cultural
productions in the learning process; and c) the importance of using playful activities as a
strategy to stimulate students' imagination and creativity. We conclude the analysis with an
understanding of how the learning devices used in science teaching function from Vygotsky's

perspective on creativity and imagination.

Keywords: Creativity. Imagination. VVygotsky. Discursive Textual Analysis. Learning devices.
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1 INTRODUCAO

1.1 Justificativa

Este estudo se insere no @mbito de um Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) com o
tema criatividade e imaginacdo e busca compreensdes acerca da criatividade e imaginacéo
numa perspectiva histérico-cultural a partir da obra “Criatividade e Imaginac¢ao na Infancia”,
de Lev Semenovitch Vygotsky. Assim, o tema ficard delimitado na criatividade e imaginagdo
na perspectiva historico-cultural de Vygotsky.

Vygotsky foi pioneiro em introduzir uma perspectiva histérico-cultural para a
criatividade, em detrimento da perspectiva individual para a criatividade que se tinha na época,
e ainda hoje as concepcdes de criatividade e imaginagdo discutidas nesta obra sdo referéncia
para estudos contemporaneos neste tema (GLAVEANU, 2014). Entendemos que a perspectiva
tedrica tratada nesta obra tangencia questbes atuais da educacdo no que se refere ao
desenvolvimento da autonomia e da criatividade na solucdo de problemas complexos da
realidade (BRASIL, 2018).

Da analise dessa obra de Vygotsky, interessa-nos particularmente a nogdo que pode
emergir acerca de criatividade no sentido coletivo, uma vez que entendemos ser esta nogédo
importante para a compreensdo dos processos criativos e imaginativos na aprendizagem em
ciéncias, particularmente aqueles processos que se utilizam da estratégia didatica de
“dispositivos” de aprendizagem inserida na metodologia de “invencdo de mundos”.

Os dispositivos de aprendizagem como estratégia de intervencdo no ensino de ciéncias
com mundos inventados vém sendo utilizados nos estudos de graduandos e p6s-graduandos do
grupo dos professores Dr. Marcio A. R. Martins e Dra. Angela Maria Hartmann, da Unipampa,
campus Cacapava do Sul (MARTINS; HARTMANN, 2023; OLIVEIRA; MARTINS,
HARTMANN, 2022; PINTO, 2016). O presente TCC se constitui numa acao dentro de um
projeto maior, coordenado pelo Prof. Dr. Marcio que versa sobre criar e aprender no ensino de
ciéncias.

Seguimos a nogédo de “dispositivo” apresentada por Agamben (2005) a partir da nocéo
de dispositivo problematizada na obra de Michel Foucault. Para apresentar uma nogéo geral
sobre dispositivo, Agamben divide todas as coisas em duas grandes classes: a dos seres viventes
e a dos dispositivos. Entre essas duas classes esta a terceira, o sujeito, que é entendido por ele
como “o que resulta da relagdo e, por assim dizer, do corpo-a-corpo entre 0s viventes e oS

dispositivos” (AGAMBEN, 2005, p. 13). Dispositivo para ele ¢ “qualquer coisa que tenha de
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algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e
assegurar 0s gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes” (AGAMBEN,
2005, p. 13).

Compreender o que significam e como podem “funcionar” numa situacéo de ensino tal
dispositivo assim conceituado, com a metodologia de invencdo de mundos, implica em
compreender as condicGes que possibilitam aos alunos criar e viver uma realidade ao longo do
processo de ensino, sustentando-a na imaginacdo, de modo que comportamentos, cenarios,
discursos e relaces prdprios a esta realidade seriam alimentados pelas acGes tanto concretas
quanto mentais dos alunos. Os alunos seriam atravessados, capturados pelo préprio dispositivo
por eles criado.

Justifica-se assim este estudo para compreender sobre criatividade e imaginagcdo como
primeiro passo para uma compreensao maior envolvendo processos de aprendizagem no ensino

de ciéncias com uso de dispositivos.

1.2 Abordagem metodoldgica

O referencial tedrico e metodologico da Analise Textual Discursiva (ATD) na
perspectiva de Moraes e Galiazzi (2020) sera utilizado para buscar compreender sobre
criatividade e imaginacdo tomando como corpus de andlise o capitulo 1 da obra “Criatividade
¢ Imaginagdo de Infancia”, de Lev Semenovitch Vygostky (2012).

Essa obra de Vygotsky foi publicada originalmente em 1930. Utilizamos uma edicao de

2012, traduzida direto do russo para o portugués de Portugal por Jodo Pedro Frois?.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo geral

Compreender sobre a criatividade e imaginacdo numa perspectiva historico-cultural a

partir da obra “Criatividade e Imaginacao na Infancia” de Lev Vygotsky.

1.3.2 Objetivos especificos

a) Fazer a leitura da obra “Criatividade e Imaginagdo na Infancia”;

L Uma traducdo para o portugués do Brasil esta disponivel pela editora Martins Fontes.
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b) Fragmentar o texto em unidades de analise;

c) Agrupar as unidades de analise em categorias;

d) Descrever e interpretar as categorias a partir da perspectiva de seu autor,
organizando as argumentagfes em um novo texto;

e) Discutir implicagdes para o ensino de ciéncias.

1.4 Organizacéo do trabalho

O TCC apresenta na se¢do 2 o referencial tedrico-metodoldgico com os principais
conceitos e procedimentos da analise qualitativa a ser utilizada. Na secdo 3 apresentam-se 0s
procedimentos metodoldgicos, na secdo 4 a analise feita e algumas implicacGes para 0 ensino
de ciéncias, e na secdo 5 as consideracdes finais. As referéncias utilizadas séo apresentadas ao

final.
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2 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

2.1 Introducéo a Analise Textual Discursiva

A Andlise Textual Discursiva (ATD) é uma metodologia de analise qualitativa que
utiliza significados elaborados a partir de conjuntos de textos. Esses materiais textuais
utilizados na analise formam os significantes, nos quais o papel do pesquisador sera atribuir
significado e sentido. No presente caso, a obra textual de Vygotsky “Criatividade e Imaginagao
na Infancia” a ser analisada ¢ o significante, e 0s significados e sentidos que emergem do texto
é 0 que se pretende neste estudo.

Dentro da ATD na perspectiva de Moraes e Galiazzi (2020), é necessario ter a nogdo de
que estardo presentes a relacdo entre leitura e interpretagdo. Um texto é objetivo em seus
significantes, mas nunca em seus significados e sentidos. A forma de leitura de um texto é
multipla e esté relacionada a intencdo do autor, ao referencial tedrico utilizado e ao campo
semantico.

A ATD introduzida na pesquisa qualitativa ndo tem a pretenséo de testar hipoteses para
uma futura comprovacéao ou refutacdo ao se concluir uma pesquisa, seu principal intuito € a
compreensdo, a reconstrucdo de conhecimentos dos temas propostos a serem investigados.

Moraes e Galiazzi (2020), nos trazem que na ATD a interpretagdo depende da visao e
perspectiva do pesquisador, fazendo com que possam emergir diversos pontos de vista similares
se realizada, por exemplo, por dois pesquisadores distintos, cada qual com a sua singularidade

e forma de analisar os textos propostos.

Na perspectiva do presente trabalho, a analise textual propde-se a descrever e
interpretar sentidos que a leitura de um conjunto de textos pode suscitar. Sempre parte
do pressuposto de que toda leitura € uma interpretagdo e que ndo existe uma leitura
Unica e objetiva. Ainda que, seguidamente, dentro de determinados grupos, possam
ocorrer interpretacdes semelhantes, um texto sempre possibilita construir maltiplas
interpretacdes. (MORAES; GALIAZZI, 2020, p. 36)

Um aspecto mencionado pelos autores em relacdo a leitura dos textos é ter uma atitude
fenomenoldgica, ou seja, 0 exercicio da leitura na tentativa de valorizar e compreender a
perspectiva expressa no texto pelo autor, e ter a nogcdo de que € impossivel alcancar a real
compreensdo exposta pelo autor na analise realizada pelo pesquisador. 1sso fica expresso no
texto de Moraes e Galiazzi (2020, p. 37): “Toda leitura é feita a partir de alguma perspectiva

tedrica, seja esta consciente ou ndo. Ainda que se possa admitir o esforco em por entre
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parénteses essas teorias, qualquer leitura implica ou exige algum tipo de teoria para se
concretizar.”

Dentro de uma analise, como 0s autores nos trazem, € imprescindivel a presencga da
teoria para que haja a leitura e interpretacdo. Diferentes teorias geram inimeros sentidos a partir
de um texto, assim como as interpretacoes, as teorias podem se modificar. Um mesmo texto de
analise pode originar diversos sentidos. Assim como temos a teoria presente na leitura dos
textos, o aprofundamento teérico que fundamenta a pesquisa pode facilitar o processo da ATD.
No entanto, ndo é uma regra, é possivel também construir teorias a partir do material utilizado
na pesquisa.

Moraes e Galiazzi (2020) sintetizam a ATD como um conjunto de pressupostos
relacionados a leitura dos textos utilizados dentro da analise. Esses materiais utilizados sdo o
conjunto de significantes, e o papel do pesquisador € atribuir significado com base em seus
conhecimentos, intencgdes e teorias. A emergéncia e comunicacao desses sentidos e significados
s80 0s objetivos da analise.

Esta metodologia organiza seus argumentos utilizando quatro focos, sendo que 0s trés

primeiros constituem um ciclo que estabelecem os seus elementos principais:

1 - Desmontagem dos textos: também denominada de processo de unitarizacdo,
implica examinar os textos em detalhes, fragmentando-o0s no sentido de produzir
unidades constituintes, enunciados referentes aos fendmenos estudados.

2 - Estabelecimento de relag@es: este processo denominado de categorizacéo envolve
construir relagBes entre as unidades de base, combinando-as e classificando-as,
reunindo esses elementos unitarios na formacéo de conjuntos que congregam
elementos préximos, resultando dai sistemas de categorias.

3 - Captacdo do novo emergente: a intensa impregnacdo nos materiais da anlise
desencadeada nos dois focos anteriores possibilita a emergéncia de uma compreensao
renovada do todo. O investimento na comunicagdo dessa compreensdo, assim como
de sua critica e validacdo, constituem o ultimo elemento do ciclo de anélise proposto.
O metatexto resultante desse processo representa um esforco de explicitar a
compreensdo que se apresenta como produto de uma combinacdo dos elementos
construidos ao longo dos passos anteriores. (MORAES; GALIAZZI, 2020, p. 33-34)

2.2 Unitarizacao

O primeiro passo da analise trata da desmontagem dos textos em unidades de analise.
Uma unidade de analise pode ser uma frase, fragmentos de frase, paragrafos, enfim, trechos
relevantes do material textual em analise na perspectiva do pesquisador. Segundo Moraes e
Galiazzi (2020), a identificacdo das unidades de analise é feita com base nos objetivos dispostos

na pesquisa.
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Primeiramente é realizada a tomada do significado presente na leitura e os sentidos que
sdo permitidos ser construidos. E necessario um envolvimento do pesquisador, um
aprofundamento nos significados dos materiais analisados para se ter uma compreensdo do
fendmeno em analise dentro da perspectiva do pesquisador, cabendo a ele analisar a relevancia

das unidades oriundas da desmontagem dos textos.

[...] Com essa fragmentacdo ou desconstrucdo pretende-se conseguir perceber 0s
sentidos dos textos em diferentes limites de seus pormenores, ainda que se saiba que
um limite final e absoluto nunca é atingido. E o proprio pesquisador quem decide em
que medida fragmentara seus textos, podendo dai resultarem unidades de anélise de
maior ou menor amplitude. (MORAES; GALIAZZI, 2020, p. 40)

A concretizacdo da fragmentacdo, segundo os autores, é realizada por uma ou mais
leituras do material, nas quais ocorre a identificacdo e a codificacdo de cada fragmento
selecionado pelo pesquisador, resultando nas unidades de analise. E importante, para 0
processo, que ao reescrever as unidades, elas consigam expressar com clareza toda a sua
construgdo de sentidos dentro do contexto do processo da andlise. Isso ira facilitar a
continuidade da andlise, quando as unidades forem levadas ao proximo estagio, que é o da
categorizacao.

Os autores ressaltam que, de acordo com a pratica em ATD, esta etapa apresenta trés

momentos distintos:

1 - fragmentacéo dos textos e codificacdo de cada unidade;

2 - reescrita de cada unidade de modo que assuma um significado, o mais completo
possivel em si mesma;

3 - atribuicdo de um nome ou titulo para cada unidade assim produzida. (MORAES,

1999 apud MORAES; GALIAZZI, 2020, p. 41).

Dentro do processo de construcdo dessas unidades de analise, os autores o referem como
um processo gradativo, que ao longo da andlise, passa por um refinamento. Dentro desse
processo, é primordial que o pesquisador, visando o projeto de pesquisa, tenha a capacidade de

analisar e julgar o processo de construcdo das unidades de analise.

2.3 Categorizacao

Moraes e Galiazzi (2020), se referindo a categoriza¢do, mencionam que é um processo
caracterizado por uma constante comparacao entre as unidades estabelecidas no processo inicial

da andlise, que vai levar ao agrupamento de unidades semelhantes ou categorias. Seguindo a
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denominacdo de Bardin (1977 apud MORAES; GALIAZZI, 2020, p. 45), essas "caixas"
representam os espagos nos quais as unidades de andlise sdo alocadas e organizadas.

Os elementos que possuem um significado com uma certa proximidade sdo agrupados
e estabelecem as categorias. Outro papel da categoria, além de organizar os elementos similares,
envolve nomear e definir as categorias, que vao ganhando maior precisdo a medida em que vao
sendo produzidas. Este processo é ciclico, ele ocorre de modo gradativo, as categorias vao
sendo aperfeicoadas e delimitadas no decorrer do processo.

Conforme descrito pelos autores, a categorizacdo pode ser constituida por diferentes
niveis de categorias, que podem ser categorias iniciais, intermediarias e finais. A medida que o
nivel da categoria avanga, de inicial para final, ela se torna mais abrangente e abstrata,
englobando ou agrupando um maior nimero de unidades.

Segundo os autores, diferentes métodos podem ser empregados na construcdo das
categorias dentro da ATD, cada um com suas caracteristicas distintas.

O metodo dedutivo consiste em construir as categorias antes mesmo de examinar o
texto, denominadas categorias a priori; essas categorias séo derivadas dos fundamentos tedricos
utilizados na pesquisa.

O método indutivo se caracteriza por produzir as categorias durante o processo de
analise, resultando no que é chamado de categorias emergentes (e ndo antes da analise, como
no processo dedutivo).

Além disso, esses dois métodos podem ser combinados em um processo misto de
analise, no qual se inicia com categorias a priori embasadas pelo referencial teorico, e
gradualmente estas categorias vdo se modificando a medida que informacdes sdo extraidas do
texto de analise.

E ainda temos um terceiro método, o método intuitivo, em que as categorias sdo
moldadas a partir de inspiracdes e insights que partem do pesquisador em relacdo aos dados e
o fenbmeno estudado. A compreensdo do todo é possibilitada pela integracdo dos vérios
elementos constituintes do texto, permitindo uma nova ordem em um processo auto organizavel
e complexo. Este método tem a pretensao de exceder a racionalidade linear dos dois métodos
descritos anteriormente. E importante ressaltar que tanto o método dedutivo quanto o indutivo
envolvem, em certa medida, a intuicdo por parte do pesquisador, embora de maneira mais
limitada dentro da linearidade desses dois métodos que possuem uma racionalidade orientadora.

Uma das propriedades das categorias € que elas devem ser validas e pertinentes em

relacéo aos objetivos e ao objeto que estd sendo analisado.
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Um conjunto de categorias é valido quando é capaz de propiciar uma nova
compreensdo sobre os fendbmenos pesquisados. Quando um conjunto de categorias €
valido, os sujeitos autores dos textos analisados precisam perceber nestas categorias
seus entendimentos sobre os fenémenos. (MORAES; GALIAZZI, 2020, p. 48)

Outra propriedade mencionada pelos autores € a necessidade de homogeneidade das
categorias em sua construcdo, ou seja, elas devem partir de um mesmo principio e apresentar
continuidade em seus conceitos. Cabe ao pesquisador a percep¢do de como identificar e
classificar as categorias que estdo sendo analisadas, incluindo a possibilidade de exclusdo de
categorias que ndo tenham sustentacéo dentro da ATD.

O conjunto de categorias construido constituem 0s componentes necessarios para a
organizacdo do metatexto que serd desenvolvido pelo pesquisador na etapa seguinte do
processo, que constitui a captacdo do novo emergente.

2.4 Captando o novo emergente

Moraes e Galiazzi (2020), apresentam como terceiro passo do processo da ATD a
elaboracdo de um metatexto analitico. Esse metatexto expressa o0s sentidos contidos e
processados a partir de corpus de andlise. Sua estrutura de composicéo é elaborada a partir das
categorias e subcategorias oriundas da anélise realizada. E constituido da descricio e
interpretacdo realizada pela perspectiva do pesquisador, ndo dependendo apenas de sua validade

e confiabilidade.

Todo o processo de Andlise Textual Discursiva volta-se & producgéo do metatexto. A
partir da unitarizacdo e categorizagdo constroi-se a estrutura basica do metatexto. Uma
vez construidas as categorias, estabelecem-se pontes entre elas, investigam-se
possiveis sequéncias em que poderiam ser organizadas, sempre no sentido de
expressar com maior clareza as intuicbes e compreensdes atingidas. (MORAES;
GALIAZZI, 2020, p. 54)

Os autores mencionam que, ao surgirem as primeiras compreensdes iniciais e parciais
dentro das categorias de analise, o pesquisador € instigado a produzir "argumentos
centralizadores"” ou "teses parciais" para cada uma dessas categorias. Além disso, é necessario
organizar e elaborar um "argumento central” ou "tese" que englobe a analise como um todo.

As teses parciais devem compor argumentos de validacao para sustentar a tese principal.
Embora ndo sejam a parte mais significativa desse processo, elas auxiliam na estruturacdo do

texto, conferindo-lhe coeréncia e coeséo.
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A tese geral desempenha um papel fundamental na organizacao das partes que compdem
0 texto. Ela ndo apenas supera a fragmentagdo ocorrida nos passos anteriores do processo, mas
também permite que o pesquisador assuma a posicdo de autor com participacdo ativa em seu
texto.

O pesquisador, nesta etapa, deve ter uma visdao ampla do material em anélise e exercitar
um estranhamento em relacdo ao produto que ainda esta parcialmente em construcéo. Nessa
fase, 0 processo ainda estd em um nivel abstrato, e 0 pesquisador precisa sintetizar o que foi
capturado e compreendido por meio de argumentos aglutinadores, como a "tese geral” presente
no texto e as "teses secundarias" relacionadas a cada uma das partes.

Obter originalidade dentro desse processo ndo se resume a fazer apenas uma sintese. O
pesquisador revela aqui toda a sua intuicdo e inspiracdo que permeiam a investigacdo do

fendmeno, ¢ a esséncia da teorizacdo que vai além do que esta sendo investigado.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este estudo se caracteriza como uma pesquisa qualitativa, descritiva e interpretativa na
perspectiva de Moraes e Galiazzi (2020) da Analise Textual Discursiva (ATD) em que se
buscam compreensdes acerca da criatividade e imaginagdo numa perspectiva histérico-cultural,
cujo corpus de analise é o capitulo 1 da obra “Criatividade e Imaginagdo na Infancia”, de Lev
Semenovitch Vygotsky, numa edicdo de 2012 traduzida direto do russo para o portugués de
Portugal por Jodo Pedro Frois, publicada originalmente em 1930 (VYGOTSKY, 2012).

A etapa da desmontagem ou fragmentacdo do texto (unitarizagdo) iniciou com uma
leitura cuidadosa, seguida por vérias outras, para decidir como seria feita a identificacdo e a
organizacao dos registros de analise. Em razdo do texto ter a caracteristica de um ensaio, optou-
se por identificar e organizar os registros de analise em: principal, secundarios, ancoras e
conclusivos, como descrito abaixo e ilustrado na Figura 1:

e O registro primario foi identificado como sendo a hipotese principal ou tese principal
do autor acerca da criatividade e imaginacéo;

e 0s registros secundarios foram identificados como as teses secundarias;

e 0s registros ancoras foram identificados como afirmacdes que davam apoio as teses,
que poderiam ser registros teoricos de outros autores, analogias, experiéncias
cientificas, experiéncias vivenciadas ou experiéncias imaginadas;

e 0s registros conclusivos foram identificados como conclusdes do autor a partir das

ancoras estabelecidas.

Figura 1 — Processo de identificacdo e organizacao dos registros de analise

Registro

Registros
Primario

Ancora

Registros
Secundarios

Fonte: Autor (2023).
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O processo de identificar e codificar os registros de andlise identificados no texto do
autor, culminou em unidades de analise (Figura 2) expressas pelo que entendemos ser as

conclus@es do autor nas diversas partes do texto e as teses secundarias:

Figura 2 — Processo de obtengdo das unidades de analise

Unidades de
N Analise

Conclusivos

Fonte: Autor (2023).

Para a etapa do estabelecimento de relagdes (categorizacédo) entre as unidades de analise,
foi adotado o meétodo indutivo para permitir que emergissem as categorias a partir das

conclusdes do autor ao longo do processo de analise (Figura 3).

Figura 3 — Processo de obtencdo das categorias iniciais

=

—

Unidades de

Categorias
Iniciais

Conclusivos

Fonte: Autor (2023).

Na sequéncia, as categorias iniciais foram agrupadas buscando sentido ao que

expressam (Figura 4).
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Figura 4 — Processo da formacgéo das categorias

Agrupamento das

Categorias Iniciais
Categorias I I I

Iniciais

Fonte: Autor (2023).

A terceira etapa do ciclo da analise, a captura do novo emergente, foi materializada em
um novo texto (metatexto) que expressa o que foi compreendido em termos de significado do
contetdo e o sentido que se atribui pela imersdo no texto do autor sobre a criatividade e
imaginacao na perspectiva historico-cultural.
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4 ANALISE E IMPLICACOES PARA O ENSINO DE CIENCIAS

4.1 Unitarizagao

Ao iniciar o Capitulo “Criatividade ¢ Imaginagdo”, Vygotsky apresenta a seguinte
proposicao: “Qualquer ato humano que da origem a algo novo € referido como um ato criativo,
independentemente do que é criado: pode ser um objeto do mundo exterior ou uma construcdo
da mente ou do sentimento que vive e se encontra apenas no homem” (VYGOTSKY, 2012, p.
21).

A partir dessa proposi¢do principal, identificamos no texto do autor proposigdes
secundarias que estdo apresentadas como registros secundarios no Quadro 1. Este quadro
também lista 0s demais registros identificados, organizados como registros ancoras e registros
conclusivos.

Os registros teoricos foram reescritos de acordo com o seu significado, resultando em

unidades de analise.
Unidades identificadas (Quadro 2):

1. O ser humano é capaz de conservar na memoria e repetir experiéncias anteriores em
condicdes analogas, criando habitos regulares, como condicdo de adaptacdo ao meio
externo.

2. O ser humano conserva a experiéncia anterior em sua memoria e a simplifica para
repeti-la em condicdes analogas, que o capacita ou o prepara para adaptar-se a novas
e inesperadas condigdes de transformacdo do meio externo.

3. Além da atividade reprodutiva, o cérebro é dotado de atividade que combina e cria.

4. A atividade humana ndo se limita a reproduzir as experiéncias anteriores, mas
também a criar e modificar o presente, despertando a capacidade de adaptacédo
para o futuro.

5. Todas as criacdes que nos rodeiam, toda a cultura, foram geradas pelo homem e
resultam da criatividade e imaginacdo humanas.

6. A criatividade de uma forma usual, é representada como sendo privilégio dos génios,
como se a criatividade ndo se fizesse presente no cotidiano do homem comum.

7. Antes de uma invencdo ser realizada, seja ela em grande ou em pequena escala, é
antes concebida pela imaginacdo a partir novas combinacfes ou conexdes de
elementos da realidade.

8. A criatividade coletiva retne todas as contribui¢des da criatividade individual.
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(Continua)

Registros Secundarios

Registros Ancoras

Registros Conclusivos

“Se observarmos o comportamento
do homem e toda a atividade que
desenvolve, com facilidade
reparamos que podemos distinguir
dois tipos de atividade. A primeira,
gue podemos designar de
reprodutiva ou reprodutora, esta
associada, de modo intrinseco, a
nossa memoria; a sua esséncia
consiste no facto de o homem
reproduzir ou repetir modos de
comportamento ja anteriormente
elaborados e produzidos ou
ressuscitar tracos de impressoes

anteriores” (VYGOTSKY, 2012, p.

21).

“Quando me lembro da casa onde vivi na minha infincia, ou de paises distantes
que visitei no passado, estou a reproduzir os tracos daquelas impressdes
absorvidas na infancia ou durante as viagens. Do mesmo modo, quando desenho
a partir da natureza, escrevo ou fago algo segundo um modelo, em todas estas
situacdes reproduzo apenas 0 que esta perante mim, ou o que foi por mim
anteriormente assimilado e elaborado. Em todos estes casos, 0 denominador
comum é o facto de que a minha atividade ndo cria nada de novo, tdo-s6 é
baseada numa repetigdo mais ou menos cuidadosa de alguma coisa ja existente.”
(VYGOTSKY, 2012, p. 21).

1.

“Compreende-se assim facilmente a importancia que tem para a
vida do homem a conservagdo da experiéncia anterior, na medida
em que facilita a sua adaptacdo ao meio exterior, criando e
elaborando habitos regulares que se repetem em condigdes
analogas.” (VYGOTSKY, 2012, p. 21-22).

“A base organica desta atividade reprodutora, ou memoria, ¢ a plasticidade da
nossa substancia nervosa. Designa-se por plasticidade a propriedade de uma
qualquer substancia que possui a capacidade de se alterar e de conservar 0s
vestigios dessa alteragdo. Assim, podemos dizer que a cera é mais plastica do que
a agua, ou do que o ferro, porque se adapta mais facilmente a transformacdes do
que o ferro e conserva melhor do que a 4gua os tragos das suas modificacoes.
Somente estas duas qualidades, tomadas juntas, constituem a plasticidade de
nossa substancia nervosa. O nosso cérebro e 0s Nossos nervos, providos de uma
enorme plasticidade, modificam com facilidade a sua estrutura delicada sob a
influéncia destas alteracGes, ou outras a¢des, conservando 0s seus vestigios sob
determinada condicdo: que as agdes sejam suficientemente fortes ou se repitam
com bastante frequéncia. No cérebro ocorre algo semelhante ao que acontece
com a folha de papel quando a dobramos ao meio; no lugar da dobra fica a marca
da dobra — resultado da modificacdo produzida; a marca da dobra ajuda a
repeticao futura dessa mesma modificacdo. Basta soprarmos a folha para que ela
dobre no mesmo sitio, onde ficou a marca da dobra. O mesmo ocorre com a
marca deixada pela roda na terra mole: forma-se um trilho que fixa as
modificacdes efetuadas pela roda ao passar na terra e que facilitara no futuro
passar por ali novamente. No nosso cérebro, as excitagdes nervosas fortes ou
frequentemente repetidas produzem trilhos semelhantes” (VYGOTSKY, 2012, p.
22).

2.

“Desse modo, o cérebro revela-se um 6rgdo que conserva a nossa
experiéncia anterior e simplifica a sua repeti¢do. No entanto, se a
atividade cerebral se reduzisse apenas a conservagao da
experiéncia passada, 0 homem seria uma criatura capaz de se
adaptar com preponderancia as condi¢des constantes e habituais
do meio exterior. Quaisquer novas e inesperadas transformacdes
no meio, que ndo tivessem sido operadas anteriormente na
experiéncia do homem, ndo seriam capazes de causar nele a
necessaria reacao de adaptacao” (VYGOTSKY, 2012, p. 23).
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(Continuacéo)

Registros Secundarios

Registros Ancoras

Registros Conclusivos

3.

“A par destas fungdes de
conservagédo da experiéncia
anterior, o cérebro esta dotado de
uma outra funcéo ndo menos
importante. Além da atividade
reprodutora, é facil notar no homem
outro tipo de atividade que combina
e cria. [...] A atividade do homem
que ndo se confina a reproducao das
experiéncias ou de impressdes
vividas, mas que cria novas
imagens e a¢des, pertence a esta
segunda funcéo criadora ou
combinatéria” (VIGOTSKI, 2012,
p. 23).

“Quando eu, por imagina¢do, desenho um quadro do futuro, digamos, a vida do homem na
sociedade socialista, ou um quadro de uma parte da vida passada e da luta do homem pré-
histérico, em ambos os casos, ndo repito impressdes vividas por mim outrora. N&o restabelego
simplesmente os tragos de excitagdes nervosas pretéritas que chegaram ao meu cérebro; na
realidade, eu nunca vi fosse o que fosse nem desse passado, nem desse futuro, e, no entanto,
posso imagina-lo, formar uma ideia, uma imagem ou um quadro” (VYGOTSKY, 2012, p. 23).

“O cérebro nao ¢ apenas um 6rgao que se limita a conservar e reproduzir a nossa experiéncia
passada, ele é igualmente um 6rgdo combinatorio, que modifica criativamente e cria, a partir
dos elementos da experiéncia passada, novas situagdes € novos comportamentos”
(VYGOTSKY, 2012, p. 23-24).

4.

“Se a atividade do homem se reduzisse apenas a
reproducdo do passado, entdo seria uma criatura
orientada somente para o passado e incapaz de se
adaptar ao futuro. E precisamente a atividade
criadora do homem que desperta a sua esséncia que
esta orientada para o futuro, tornando-o criativo e
modificando o seu presente” (VYGOTSKY, 2012,
p. 24).

“A atividade criadora baseada nas capacidades combinatérias do nosso cérebro, a psicologia
chama imaginacdo ou fantasia. Em geral, ndo é costume entender-se os conceitos imaginagéo e
fantasia da mesma forma que a ciéncia os interpreta. Na sua acepgdo comum, imaginacéo e
fantasia designam tudo o que € irreal, o que ndo corresponde a realidade e, portanto, sem
qualquer valor pratico. “De facto, a imaginagdo, como fundamento de toda a atividade
criadora, manifesta-se de igual modo em todos 0s momentos da vida cultural, permitindo a
criacdo artistica, cientifica e tecnologica” (VYGOTSKY, 2012, p. 24).

5

“Nesse sentido, definitivamente, tudo o que nos
rodeia e foi concebido pela mdo do homem, todo o
mundo da cultura, ao contrario do mundo da
natureza, tudo isto é o resultado da criatividade e
imaginacdo humanas” (VYGOTSKY, 2012, p. 24).

“Toda a inven¢do”, diz Ribot, “grandes ou pequenas, antes de se realizar de facto e de se
fortalecer, foi concebida exclusivamente pela imaginagao, como uma estrutura elaborada pela
mente através de novas combinagdes ou conexdes” (RIBOT, 1901 apud VYGOTSKY, 2012,
p. 25).

“[...] Ndo sabemos quem realizou a maior parte das invengdes; preservaram-se apenas alguns
dos nomes de grandes inventores. A imaginagdo é sempre revelada em todas as circunstancias,
qualquer que seja 0 modo como é apresentada: individualmente ou em grupo. Para que o
arado, que no passado ndo foi mais do que um simples bocado de madeira com um cabo
queimado, se transformasse, a partir deste tosco instrumento manual, no que é hoje, ap6s uma
série de modificagOes, descrita em manuais especializados, quem sabe avaliar quanta
imaginacéo foi necessaria? De igual modo, as chamas frageis dos ramos resinosos dos
pinheiros, que serviram de archote para o homem primitivo, servem de exemplo para uma
longa linha de invencdes até se chegar a iluminagdo a gas ou a iluminagdo elétrica. Todos os
objetos do nosso cotidiano, ndo excluindo os mais simples e habituais, sdo, por assim dizer,
imaginacdo cristalizada” (RIBOT, 1901 apud VYGOTSKY, 2012, p. 25).

6.

“A partir daqui é facil depreender que a nossa
representacdo usual sobre a criatividade ndo
corresponde ao sentido e a compreensdo cientifica
desta palavra. Na sua acepcao habitual, a
criatividade é privilégio e dom de seres eleitos,
génios, talentos, dos que criaram grandes obras
artisticas, daqueles que realizaram grandes
descobertas cientificas e inventaram
aperfeicoamentos importantes na area da
tecnologia. Reconhecemos e admitimos de modo
claro a criatividade inerente a obra de Tolstéi, de
Edison e Darwin, mas aceitamos que na vida do
homem comum a criatividade ndo existe”
(VYGOTSKY, 2012, p. 25).
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(Concluséo)

Registros Secundarios

Registros Ancoras

Registros Conclusivos

“No entanto, como ja dissemos, este tipo de concepgdo sobre o assunto € erroneo.
Segundo a comparacdo de um dos cientistas russos, a eletricidade atua e
manifesta-se ndo apenas no local onde ocorre uma grandiosa tempestade ou na
luminosidade dos relampagos ofuscantes, mas também na lampada da lanterna de
bolso; de igual modo, existe criatividade ndo sé quando se criam grandiosas
obras histéricas, mas sempre que 0 homem imagina, combina, altera e cria algo
novo, mesmo que possa parecer insignificante quando comparado com as
realizacBes dos génios. Se tomarmos a atengdo a existéncia da criatividade
coletiva, que retine todos estes contributos por si s6 insignificantes da
criatividade individual, compreende-se melhor como grande parte de tudo o que
foi criado pela humanidade pertence precisamente ao trabalho criativo e coletivo
anonimo de inventores desconhecidos” (VYGOTSKY, 2012, p. 26).

7.

“A maior parte das invengdes foi realizada por desconhecidos,
como a proposito deste assunto sublinhou Ribot. A compreensdo
cientifica deste problema obriga-nos a tratar a criatividade mais
como uma regra do que como uma exceco. E certo que as
manifestacdes superiores da criatividade sdo até hoje apenas
acessiveis a um grupo de génios eleitos da humanidade, mas no
dia a dia a criatividade constitui-se como condi¢do necessaria
para a existéncia e tudo o que ultrapassa os limites da rotina,
mesmo uma pequenissima quantidade de novidade, é devida ao
processo criativo humano” (VYGOTSKY, 2012, p. 26).

“Se compreendermos a criatividade deste modo, entéo é facil notar que os
processos criativos se observam ja em toda a sua intensidade na primeira
infancia. Uma das questdes mais importantes da psicologia da educacéo é o
problema da criatividade, do seu desenvolvimento e promogao, e do significado
da atividade criativa para o desenvolvimento geral e a maturacao da criangca. Na
primeira infancia encontramos processos criativos que se manifestam sobretudo
nos jogos” (VYGOTSKY, 2012, p. 26).

8.

“QO jogo da crianga ndo é uma simples recordagdo do que viveu, é
antes uma reelaboracéo criativa das impressdes ja vividas, uma
adaptacdo e construcdo, a partir dessas impressdes, de uma nova
realidade-resposta as suas exigéncias e necessidades afetivas. A
propensdo das criancas para o devaneio e para a fantasia é
resultado da atividade imaginativa, tal como acontece na sua
atividade ludica” (VYGOTSKY, 2012, p. 27).

O rapaz que cavalga um pau imagina que monta um cavalo, a menina que brinca
com a boneca imagina-se como mae dela, a crianga que no jogo se transforma em
ladrdo, em soldado ou marinheiro... todas estas criancas que brincam sao
exemplo genuino e real do proprio processo criativo. E evidente que nos jogos as
criancas reproduzem muito do que viram. Todos sabemos qual a importancia que
0 papel da imitacdo desempenha na atividade ludica. O jogo na crianga serve
com frequéncia apenas como reflexo daquilo que ela viu e ouviu dos mais
velhos; no entanto, estes elementos da sua experiéncia anterior nunca se
reproduzem no jogo do mesmo modo como na realidade se apresentaram”
(VYGOTSKY, 2012, p. 26-27).

9.

“Neste caso, a atividade combinatéria da imaginagdo é
extraordinariamente evidente. Temos perante nds uma situacao
criada pela propria crianca. Todos os elementos desta situacao
sdo conhecidos da crianca da sua experiéncia anterior; de outro
modo ndo poderia ter criado tal situacdo. Todavia, a combinagdo
destes elementos constitui algo de novo, resulta da atividade
criativa que pertence a crianga e ndo é mera reproducédo daquilo
que ela teve oportunidade de observar ou de ver” (VYGOTSKY,
2012, p. 27-28).

Fonte: Autor (2023).
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Sempre que 0 homem combina, altera e cria algo novo, mesmo as obras mais simples
e insignificantes, a criatividade esta presente.

Quase tudo o que foi criado pelo homem pertence ao trabalho criativo e coletivo de
individuos anénimos.

O jogo na crianca € uma reelaboracdo criativa das impressdes vividas da sua
experiéncia anterior e adaptadas como resposta a necessidade da criacdo de uma
realidade fantasiosa.

O jogo na crianca € uma reelaboracdo criativa das impressdes vividas da sua
experiéncia anterior e adaptadas como resposta a necessidade da criacdo de uma
realidade fantasiosa.

O jogo, como estratégia, sustenta uma realidade imaginada que a crianca sente
necessidade de construir e vivenciar utilizando-se de elementos da

realidade concreta.

4.2 Categorizacao

As categorias resultantes do agrupamento das unidades, foram (Quadro 3):

1
2
3.
4

Memdria como base da atividade reprodutiva: unidades U01AR01, U02AR02
Imaginacdo como base para a atividade criativa: unidades UO3ACO1
Atividade criativa, adaptacédo e cultura: unidades U0O4AC02, U0O5ACO03
Concepcbes sobre criatividade e criatividade coletiva: unidades U0O5AC04,
U07ACO05, UDBACO6, UO9ACO7, ULOACO8, U11AC09

Criatividade na infancia: unidades U12AC10, U13AC11

4.3 Metatexto

4.3.1 Memoria como base da atividade reprodutiva

A memoria, para Vygotsky, tem um papel central tanto na conservacdo da experiéncia

anterior e repeticdo em condi¢des analogas e habituais do meio externo, quanto como condicédo

de possibilidade de adaptacdo a situacGes novas e inesperadas do meio externo (Quadro 2).
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(Continua)
Registros relevantes Unidades de Andlise Codigos
1 1.
« . . . A O ser humano é capaz de
Compreende-se assim facilmente a importancia que tem L
) N o conservar na memoria e
para a vida do homem a conservacéo da experiéncia repetir experiancias anteriores UO01ARO01
anterior, na medida em que facilita a sua adaptagdo ao P Pe ;
; . . s em condi¢Bes anélogas,
meio exterior, criando e elaborando habitos regulares que criando habitos requlares
se repetem em condi¢des analogas” (VYGOTSKY, 2012, I10s Teg '
22) como _condlgao de adaptagdo
P-22). a0 meio externo.
2.
13 r z ~ 2.
Desse modo, o cérebro revela-se um 0rgao que conserva a
nossa experiéncia anterior e simplifica a sua repeticdo. No | O ser humano conserva a
entanto, se a atividade cerebral se reduzisse apenas a experiéncia anterior em sua
conservagao da experiéncia passada, 0 homem seria uma memoria e a simplifica para
. PO . — U02AR02
criatura capaz de se adaptar com preponderancia as repeti-la em condi¢des
condicBes constantes e habituais do meio exterior. analogas, que o capacita ou 0
Quaisquer novas e inesperadas transformac@es no meio, prepara para adaptar-se a
gue ndo tivessem sido operadas anteriormente na novas e inesperadas condi¢bes
experiéncia do homem, néo seriam capazes de causar nele | de transformacéo do meio
a necessaria reagdo de adaptagdo” (VYGOTSKY, 2012, p. | externo.
23).
3.
“A par destas fungdes de conservagdo da experiéncia
anterior, o cérebro estd dotado de uma outra fungéo néo 3.
menos importante. Além da atividade reprodutora, é facil ) .
- L . Além da atividade
notar no homem outro tipo de atividade que combina e . . . UO3ACO1
. - ~ AN reprodutiva, o cérebro é
cria. [...]. A atividade do homem que ndo se confina a S
x A . . dotado de atividade que
reproducdo das experiéncias ou de impressdes vividas, mas : .
. . ~ combina e cria.
que cria novas imagens e ac¢@es, pertence a esta segunda
fungdo criadora ou combinatoria” (VYGOTSKY, 2012, p.
23).
4. 4,
“Se a atividade do homem se reduzisse apenas a A atividade humana ndo se
reproducgdo do passado, entdo seria uma criatura orientada | limita a reproduzir as
somente para o passado e incapaz de se adaptar ao futuro. | experiéncias anteriores, mas UO04ACO?2
E precisamente a atividade criadora do homem que também a criar e modificar o
desperta a sua esséncia que esta orientada para o futuro, presente, despertando a
tornando-o criativo e modificando o seu presente” capacidade de adaptacdo
(VYGOTSKY, 2012, p. 23-24). para o futuro.
5. 5.
“Nesse sentido, definitivamente, tudo o que nos rodeia e Todas as criagdes que nos
foi concebido pela mdo do homem, todo o mundo da rodeiam, toda a cultura, foram UO5ACO3

cultura, ao contrario do mundo da natureza, tudo isto é o
resultado da criatividade e imaginagdo humanas™
(VYGOTSKY, 2012, p. 24).

geradas pelo homem e
resultam da criatividade e
imagina¢do humanas.
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(Continuacéo)

Registros relevantes Unidades de Andlise Codigos

6.

6. A criatividade de uma forma usual, é

“A partir daqui ¢ facil depreender que a nossa representada como sendo privilégio dos UOBAC04

representacio usual sobre a criatividade ndo génios, como se a criatividade ndo se

corresponde ao sentido e & compreensio fizesse presente no

cientifica desta palavra. Na sua acepcéo cotidiano do homem comum.

habitual, a criatividade é privilégio e dom de

seres eleitos, génios, talentos, dos que criaram 7.

grandes obras artisticas, daqueles que Antes de uma invencao ser realizada,

realizaram grandes descobertas cientificas e seja ela em grande ou em pequena UO7ACOS

inventaram aperfeicoamentos importantes na escala, é antes concebida pela

area da tecnologia” (VYGOTSKY, 2012, p. 25). imaginacao a partir novas combinages
ou conexdes de elementos da realidade.

7. 8.

“Se tomarmos a atengdo a existéncia da A criatividade coletiva reline todas as UOBACO6

criatividade coletiva, que retine todos estes contribuicGes da criatividade individual.

contributos por si s6 insignificantes da

criatividade individual, compreende-se melhor 9.

como grande parte de tudo o que foi criado pela .

humanidade pertence precisamente ao trabalho ngpre que 0 homem combina, altgra € UO9ACO7

criativo e coletivo andnimo de inventores cria algo NOVO, MEsMO as Ob“?‘S mais

desconhecidos. A maior parte das invencgdes foi smples e insignificantes, a criatividade

realizada por desconhecidos, como a propdsito esta presente.

deste assunto sublinhou Ribot. A compreenséo

cientifica deste problema obriga-nos a tratar a 10.

criatividade mais como uma regra do que como | A criatividade néo é privilégio dos

uma excecdo. E certo que as manifestagdes génios, mas esta presente em nosso U10AC08

Superiores da criatividade sao até hOje apenas cotidiano como necessidade para a nossa

acessiveis a um grupo de génios eleitos da existéncia.

humanidade, mas no dia a dia a criatividade

constitui-se como condicdo necessaria para a 1

existéncia e tudo o que ultrapassa os limites da '

rotina, mesmo uma pequenissima quantidade de | Quase tudo o que foi criado pelo homem U11AC09

novidade, é devida ao processo criativo pertence ao trabalho criativo e coletivo

humano” (VYGOTSKY, 2012, p. 26). de individuos anénimos.

8.

“QO jogo na crianga serve com frequéncia apenas

como reflexo daquilo que ela viu e ouviu dos

mais velhos; no entanto, estes elementos da sua

experiéncia anterior nunca se reproduzem no 12.

jogo do mesmo modo como na realidade se O jogo na crianca é uma reelaboracio

apresentaram. O jogo da crianga néo € uma criativa das impressdes vividas da sua

simples recordacdo do que viveu, € antes Uma | experiéncia anterior e adaptadas como U12AC10

reelaboragdo criativa das impressoes ja vividas,
uma adaptacdo e construcdo, a partir dessas
impressdes, de uma nova realidade-resposta as
suas exigéncias e necessidades afetivas. A
propensdo das criangas para 0 devaneio e para a
fantasia é resultado da atividade imaginativa, tal
como acontece na sua atividade ludica”
(VYGOTSKY, 2012, p. 27).

resposta a necessidade da criagdo de uma
realidade fantasiosa.
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Quadro 2 — Registros relevantes, Unidades de andlise e seus Codigos

(Concluséo)

Registros relevantes Unidades de Andlise Codigos
9.
“Neste caso, a atividade combinatoria da imaginagdo € 13.
extraordinariamente evidente. Temos perante n0s uma 0 1090. como estratégia
situacdo criada pela prdpria crianga. Todos os elementos sué tegnt;\ uma reali da(?e ’
desta situacdo sdo conhecidos da crianga da sua imaginada que a crianca sente
experiéncia anterior; de outro modo ndo poderia ter criado necgssidadg de constrgir o UI3ACI1
tal situacdo. Todavia, a combinacao destes elementos vivenciar utilizando-se de
constitui algo de novo, resulta da atividade criativa que elementos da
pertence a crianca e ndo é mera reprodugdo daquilo que ela realidade concreta
teve oportunidade de observar ou de ver” (VYGOTSKY, '
2012, p. 27-28).
Fonte: Autor (2023).
Quadro 3 — Codigos das unidades e Categorias
Cadigo Categorias Iniciais Categorias Categorias
Intermediarias Finais
A memo@ria, como conservacao da experiéncia Membria
UOLARO1L anterior e repeticdo em condicdes analogas e A atividade reprodutiva como base da
U02AR02’ habituais do meio externo, é também condicdo de | esta associada a atividade
possibilidade de adaptacéo a situacdes novas e memoria. reprodutiva
inesperadas do meio externo. P '
O cérebro humano ndo esta limitado apenas a Imaginacéo
U03ACO1 reproduzir as experiéncias anteriores, ele possui A atividade criativaestd | como base da
uma fungdo criadora ou combinatéria que utiliza | associada & imaginacdo. | atividade
elementos hauridos da realidade. criativa.
Todas as criagdes do homem, toda a cultura, séo A atividade criativa esta Atividade
UO04AC02, | resultado da sua criatividade e imaginacéo, linada 3 adantacio e a criativa,
UO5ACO03 | despertando sua capacidade de adaptacdo em cSItura ptag adaptacdo e
resposta a novas transformacdes. ' cultura
Todos os objetos presentes em nosso cotidiano, A atividade criativa esta
UOBACO4. | Mesmo que parecam irrelevantes, sdo imaginagdo | presente na atividade do
UO7ACO5. | Cristalizada. homem, do cotidiano as Concencdes
UOSACO6 grandes acdes. sobre Pe
UO9ACO7, o . criatividade e
U10ACO8, | A criatividade coletiva redne todas as pequenas criatividade
U11AC09 | contribuicBes do cotidiano oriundas da A atividade criativa coletiva
criatividade individual, assim como todas as coletiva reline a atividade
criacBes humanas pertencem ao trabalho criativo | criativa individual.
coletivo construido por individuos anénimos.
A operacdo da atividade imaginativa no jogo da . I .
U12AC10, | crianca permite a ela construir uma realidade Ar:;é\;]'tdeagg _cor '%t':j/: esta Criatividade
U13AC11 | fantasiosa a partir de elementos da realidade Erian(;a 109 na infancia
concreta. '

Fonte: Autor (2023).
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Para dar suporte a essas ideias, Vygotsky se utiliza de reflexdo sobre memdrias da sua

infancia:

Quando me lembro da casa onde vivi na minha infancia, ou de paises distantes que
visitei no passado, estou a reproduzir os tracos daquelas impressdes absorvidas na
infancia ou durante as viagens. Do mesmo modo, quando desenho a partir da natureza,
escrevo ou faco algo segundo um modelo, em todas estas situac6es reproduzo apenas
0 que esta perante mim, ou o que foi por mim anteriormente assimilado e elaborado.
Em todos estes casos, 0 denominador comum é o facto de que a minha atividade ndo
cria nada de novo, tdo0-s6 é baseada numa repeticdo mais ou menos cuidadosa de
alguma coisa ja existente. (VYGOTSKY, 2012, p. 21)

E a plasticidade do cérebro que é a base organica da atividade reprodutiva do homem.
O cérebro humano é um érgdo capaz de conservar em sua memdria as experiéncias anteriores
do individuo. A plasticidade é a base para uma importante atividade que Vygotsky designa
como atividade reprodutiva, a qual ndo cria nada de novo, mas reproduz tracos de impressoes
pessoais, experiéncias pessoais e de outros e conhecimentos produzidos ao longo da historia.
Essa atividade consiste na reproducdo do que foi anteriormente assimilado e conservado em sua

memoria;

A base orgénica desta atividade reprodutora, ou memoria, é a plasticidade da nossa
substancia nervosa. Designa-se por plasticidade a propriedade de uma qualquer
substancia que possui a capacidade de se alterar e de conservar os vestigios dessa
alteracdo. Assim, podemos dizer que a cera € mais plastica do que a agua, ou do que
o ferro, porque se adapta mais facilmente a transformacdes do que o ferro e conserva
melhor do que a dgua os tracos das suas modificacGes. Somente estas duas qualidades,
tomadas juntas, constituem a plasticidade de nossa substancia nervosa. O nosso
cérebro e 0s nossos nervos, providos de uma enorme plasticidade, modificam com
facilidade a sua estrutura delicada sob a influéncia destas alteracGes, ou outras agdes,
conservando 0s seus vestigios sob determinada condicdo: que as agBes sejam
suficientemente fortes ou se repitam com bastante frequéncia. (VYGOTSKY, 2012,
p. 22)

Para maior compreensdo da funcdo plastica do cérebro, ele apresenta duas metéforas: a

metéfora da marca da dobra da folha de papel, e a metafora da marca da roda na terra mole:

No cérebro ocorre algo semelhante ao que acontece com a folha de papel quando a
dobramos ao meio; no lugar da dobra fica a marca da dobra — resultado da modificacéo
produzida; a marca da dobra ajuda a repeti¢éo futura dessa mesma modificacdo. Basta
soprarmos a folha para que ela dobre no mesmo sitio, onde ficou a marca da dobra. O
mesmo ocorre com a marca deixada pela roda na terra mole: forma-se um trilho que
fixa as modificagdes efetuadas pela roda ao passar na terra e que facilitard no futuro
passar por ali novamente. No nosso cerebro, as excitacfes nervosas fortes ou
frequentemente repetidas produzem trilhos semelhantes. (VYGOTSKY, 2012, p. 22)
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4.3.2 Imaginacgdo como base da atividade criativa

Para se encaminhar para o segundo ponto importante de seu texto, Vygotsky faz uma

alegacdo sobre a necessidade de uma outra fun¢do adaptativa do cérebro:

No entanto, se a atividade cerebral se reduzisse apenas a conservacdo da experiéncia
passada, 0 homem seria uma criatura capaz de se adaptar com preponderancia as
condicBes constantes e habituais do meio exterior. Quaisquer novas e inesperadas
transformacg6es no meio, que ndo tivessem sido operadas anteriormente na experiéncia
do homem, ndo seriam capazes de causar nele a necessaria reacdo de adaptacéo.
(VYGOTSKY, 2012, p. 23)

Vygotsky traz a ideia de outra atividade realizada pelo cérebro humano, a que néo se
limita apenas a reproduzir os tracos das experiéncias anteriores vivenciadas pelo homem, mas
de uma atividade que combina e cria a partir de elementos tomados da realidade. Ele abre esta
ideia com o seguinte trecho: “A par destas fungdes de conservacdo da experiéncia anterior, 0
cerebro estd dotado de uma outra fungdo ndo menos importante. Além da atividade reprodutora,
¢ facil notar no homem outro tipo de atividade que combina e cria” (VYGOTSKY, 2012, p.
23).

Vygotsky define esta atividade como sendo a atividade criadora ou combinatoria, que
exerce uma reelaboracao destas impressoes tomadas da realidade: “A atividade do homem que
ndo se confina a reproducédo das experiéncias ou de impressdes vividas, mas que cria novas
imagens e agdes, pertence a esta segunda funcao criadora ou combinatéria” (VIGOTSKI, 2012,
p. 23).

Para dar reforco a esta ideia ele ampara com o seguinte trecho:

Quando eu, por imaginagao, desenho um quadro do futuro, digamos, a vida do homem
na sociedade socialista, ou um quadro de uma parte da vida passada e da luta do
homem pré-histérico, em ambos 0s casos, nao repito impressdes vividas por mim
outrora. Néo restabeleco simplesmente os tragos de excitagdes nervosas pretéritas que
chegaram ao meu cérebro; na realidade, eu nunca vi fosse o que fosse nem desse
passado, nem desse futuro, e, no entanto, posso imagina-lo, formar uma ideia, uma
imagem ou um quadro. (VYGOTSKY, 2012, p. 23)

4.3.3 Atividade criativa, adaptacao e cultura

Ressalta-se que Vygotsky teve como algumas de suas referéncias para os seus estudos
a obra “A Origem das Espécies” do britanico Charles Darwin e a obra “Essay on the Crestive
Imagination” do psicologo francés Theddule-Armand Ribot. Os estudos de Ribot sobre a
imaginacéo criativa se desenvolveram na perspectiva individual, e ndo na perspectiva cultural

como fez Vygotsky. Ribot compreendia a importancia da cultura sobre a imaginacdo e a
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criatividade, mas considerava de grande complexidade inserir o fator cultural nos seus estudos
(RIBOT, 1906).

Vygotsky conclui que essa atividade criativa € fundamental para o homem adaptar-se
ao futuro. O ato de combinar, criar e modificar o seu presente através da atividade criativa

desperta essa capacidade de adaptacéo, instigada pelas transformacdes do meio externo:

Se a atividade do homem se reduzisse apenas a reproducdo do passado, entdo seria
uma criatura orientada somente para o passado e incapaz de se adaptar ao futuro. E
precisamente a atividade criadora do homem que desperta a sua esséncia que esta
orientada para o futuro, tornando-o criativo e modificando o seu presente.
(VYGOTSKY, 2012, p. 24)

Vygotsky apds apresentar as definicdes de atividade reprodutiva e atividade
combinatdria, comeca a implementar juntamente com a adaptagdo — definida por ele como uma
capacidade que é despertada pela atividade criativa — a conexdo destas atividades com o
contexto cultural presente no homem. A imaginacao é a base para toda a atividade criativa; ela
fundamenta todas as criagcdes concebidas pelo homem. Tudo o que nos rodeia, todas as suas
criagdes e toda a cultura ocorrem como resultado da imaginacdo humana.

O autor reflete esta ideia no trecho seguinte:

A atividade criadora baseada nas capacidades combinatérias do nosso cérebro, a
psicologia chama imaginacdo ou fantasia. Em geral, ndo é costume entender-se 0s
conceitos imaginacdo e fantasia da mesma forma que a ciéncia os interpreta. Na sua
acepgdo comum, imaginagdo e fantasia designam tudo o que é irreal, o que ndo
corresponde a realidade e, portanto, sem qualquer valor pratico. “De facto, a
imaginacdo, como fundamento de toda a atividade criadora, manifesta-se de igual modo
em todos os momentos da vida cultural, permitindo a criagdo artistica, cientifica e
tecnoldgica. (VYGOTSKY, 2012, p. 24)

E conclui com a seguinte ideia: “Nesse sentido, definitivamente, tudo o que nos rodeia
e foi concebido pela mdo do homem, todo o mundo da cultura, ao contrario do mundo da
natureza, tudo isto € o resultado da criatividade e imagina¢do humanas” (VYGOTSKY, 2012,

p. 24).

4.3.4 Concepcdes sobre criatividade e criatividade coletiva

A criatividade de uma forma usual, é representada como sendo privilégio dos génios,
como se a criatividade ndo se fizesse presente no cotidiano do homem comum. Todos os objetos

presentes em nosso cotidiano, mesmo que parecam irrelevantes, sdo imaginacao cristalizada.
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Antes de uma invencdo ser realizada, seja ela em grande ou em pequena escala, é antes
concebida pela imaginagéo a partir novas combinagdes ou conexdes de elementos da realidade.

Vygotsky, referenciando as ideias de Ribot (1906) como justificativa, cita o seguinte
trecho: “Toda a invengdo”, diz Ribot, “grandes ou pequenas, antes de se realizar de facto e de
se fortalecer, foi concebida exclusivamente pela imaginagdo, como uma estrutura elaborada
pela mente através de novas combinagBes ou conexdes” (RIBOT, 1901 apud VYGOTSKY,
2012, p. 25). E complementa com uma metafora de Ribot (1906):

[...] N&o sabemos quem realizou a maior parte das invencdes; preservaram-se apenas
alguns dos nomes de grandes inventores. A imaginacdo é sempre revelada em todas
as circunstancias, qualquer que seja 0 modo como é apresentada: individualmente ou
em grupo. Para que o arado, que no passado ndo foi mais do que um simples bocado
de madeira com um cabo queimado, se transformasse, a partir deste tosco instrumento
manual, no que é hoje, apds uma série de modificagbes, descrita em manuais
especializados, quem sabe avaliar quanta imaginacéo foi necessaria? De igual modo,
as chamas frageis dos ramos resinosos dos pinheiros, que serviram de archote para o
homem primitivo, servem de exemplo para uma longa linha de invengdes até se chegar
a iluminacdo a gés ou a iluminagdo elétrica. Todos os objetos do nosso cotidiano, ndo
excluindo os mais simples e habituais, sdo, por assim dizer, imaginacéo cristalizada.
(RIBOT, 1901 apud VYGOTSKY, 2012, p. 25)

Ribot introduz a ideia de criatividade coletiva como reunido de todas as contribui¢des
da criatividade individual, mas é com Vygotsky que comegcamos a atribuir um significado
cultural a criatividade coletiva. Nessa concepc¢ao, os elementos para criar estdo na cultura, e o
individuo, nas suas experiéncias, os internaliza a partir de suas relacbes com o meio social com
0s quais interage, podendo criar a partir destes elementos.

Sempre que 0 homem combina, altera e cria algo novo, mesmo as obras mais simples e
insignificantes, a criatividade esta presente. A criatividade ndo é privilégio dos génios, mas esta
presente em nosso cotidiano como necessidade para a nossa existéncia. Quase tudo o que foi
criado pelo homem pertence ao trabalho criativo e coletivo de individuos anénimos.

Vygotsky procura diferenciar em seu texto criatividade como entendida pelo senso

comum e como entendida cientificamente:

A partir daqui é fécil depreender que a nossa representacdo usual sobre a criatividade
ndo corresponde ao sentido e & compreensdo cientifica desta palavra. Na sua acepcdo
habitual, a criatividade é privilégio e dom de seres eleitos, génios, talentos, dos que
criaram grandes obras artisticas, daqueles que realizaram grandes descobertas
cientificas e inventaram aperfeigoamentos importantes na area da tecnologia.
(VYGOTSKY, 2012, p. 25)

Utilizando-se de uma metéfora, o autor cita:
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No entanto, como ja dissemos, este tipo de concepgdo sobre o assunto € erroneo.
Segundo a comparagdo de um dos cientistas russos, a eletricidade atua e manifesta-se
ndo apenas no local onde ocorre uma grandiosa tempestade ou na luminosidade dos
relampagos ofuscantes, mas também na ldmpada da lanterna de bolso; de igual modo,
existe criatividade ndo s6 quando se criam grandiosas obras historicas, mas sempre que
o homem imagina, combina, altera e cria algo novo, mesmo que possa parecer
insignificante quando comparado com as realizag@es dos génios. Se tomarmos a atencao
a existéncia da criatividade coletiva, que reline todos estes contributos por si sO
insignificantes da criatividade individual, compreende-se melhor como grande parte de
tudo o que foi criado pela humanidade pertence precisamente ao trabalho criativo e
coletivo anonimo de inventores desconhecidos. (VYGOTSKY, 2012, p. 26)

E conclui este argumento com a citagéo:

A maior parte das invences foi realizada por desconhecidos, como a propdsito deste
assunto sublinhou Ribot. A compreensdo cientifica deste problema obriga-nos a tratar
a criatividade mais como uma regra do que como uma excecdo. E certo que as
manifestacdes superiores da criatividade sdo até hoje apenas acessiveis a um grupo de
génios eleitos da humanidade, mas no dia a dia a criatividade constitui-se como
condicgdo necessaria para a existéncia e tudo o que ultrapassa os limites da rotina, mesmo
uma pequenissima quantidade de novidade, é devida ao processo criativo humano.
(VYGOTSKY, 2012, p. 26)

4.3.5 Criatividade na infancia

Vygotsky traz como exemplo a atividade criativa na primeira infancia (fase na qual a
crianca esta imersa dentro da fantasia) dentro de atividades ludicas para explicitar as suas ideias.
O jogo na crianca é uma reelaboracdo criativa das impressdes vividas da sua experiéncia
anterior e adaptadas como resposta a necessidade da criacdo de uma realidade fantasiosa. O
jogo, como estratégia, sustenta uma realidade imaginada que a crianca sente necessidade de
construir e vivenciar utilizando-se de elementos da realidade concreta. Como suporte ele traz a

seguinte citacao:

Se compreendermos a criatividade deste modo, entdo é facil notar que 0s processos
criativos se observam ja em toda a sua intensidade na primeira infancia. Uma das
questdes mais importantes da psicologia da educacéo é o problema da criatividade, do
seu desenvolvimento e promocdo, e do significado da atividade criativa para o
desenvolvimento geral e a maturagdo da crianga. Na primeira infancia encontramos
processos criativos que se manifestam sobretudo nos jogos. (VYGOTSKY, 2012, p. 26)

E faz a primeira conclusdo com a seguinte citacéo:

O jogo na crianca serve com frequéncia apenas como reflexo daquilo que ela viu e ouviu
dos mais velhos; no entanto, estes elementos da sua experiéncia anterior nunca se
reproduzem no jogo do mesmo modo como na realidade se apresentaram. O jogo da
crianca ndo é uma simples recordacdo do que viveu, é antes uma reelaboragéo criativa
das impress0es ja vividas, uma adaptacéo e construgdo, a partir dessas impressdes, de
uma nova realidade-resposta as suas exigéncias e necessidades afetivas. A propensao
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das criangas para o devaneio e para a fantasia é resultado da atividade imaginativa, tal
como acontece na sua atividade ludica. (VYGOTSKY, 2012, p. 27)

A partir da metéfora apresentada, a seguir, 0 autor sustenta as suas ideias sobre o jogo:

O rapaz que cavalga um pau imagina que monta um cavalo, a menina que brinca com a
boneca imagina-se como mée dela, a crianga que no jogo se transforma em ladrdo, em
soldado ou marinheiro... todas estas criancas que brincam sdo exemplo genuino e real
do préprio processo criativo. E evidente que nos jogos as criangas reproduzem muito
do que viram. Todos sabemos qual a importancia que o papel da imitagdo desempenha
na atividade ludica. O jogo na crianca serve com frequéncia apenas como reflexo
daquilo que ela viu e ouviu dos mais velhos; no entanto, estes elementos da sua
experiéncia anterior nunca se reproduzem no jogo do mesmo modo como na realidade
se apresentaram. (VYGOTSKY, 2012, p. 26-27)

E conclui com o seguinte trecho:

Neste caso, a atividade combinatéria da imaginacdo é extraordinariamente evidente.
Temos perante n6s uma situacdo criada pela propria crianca. Todos os elementos desta
situacdo sdo conhecidos da crianca da sua experiéncia anterior; de outro modo ndo
poderia ter criado tal situacdo. Todavia, a combinacao destes elementos constitui algo
de novo, resulta da atividade criativa que pertence a crianca e ndo é mera reproducao
daquilo que ela teve oportunidade de observar ou de ver. (VYGOTSKY, 2012, p. 27-
28)

4.4 Implicacbes para o ensino de ciéncias

A criatividade e a imaginacgéo, na perspectiva de Vygotsky aqui apresentada e com base
no texto construido, nos faz refletir quanto aos seguintes aspectos:

a) A importancia do comprometimento e envolvimento dos alunos dentro da
aprendizagem individual e coletiva. Por mais que a criacdo e a imaginacdo se construam em
parte como expressdes individuais, existe um contexto social e coletivo envolvido. A
imaginacao e a criatividade se desenvolvem por meio da interacao social e da internalizacdo de
conhecimentos culturalmente construidos, estimulando a imaginacéo criativa, a troca de ideias
e a construcdo coletiva dentro do conhecimento cientifico.

b) A importancia de incentivar a exploracdo, a investigacdo e o pensamento critico,
conectando conhecimentos da ciéncia e producdes da tecnologia, da sociedade e da cultura com
a aprendizagem. A partir de problematizacdes impostas e oferecidas pelo mundo, € importante
proporcionar a capacidade de criar, inventar, reelaborar e construir novas possibilidades de
acdo, modificando o presente de cada um e de um coletivo. E possivel despertar a imaginagdo

e a criatividade do aluno a partir daquilo que ele ja conhece, das experiéncias vividas, das
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impressBes visuais e emocionais que teve, bem como de elementos do meio em que esta
inserido.

c) A importancia do uso de atividades ludicas como estratégia para estimular a
imaginacdo e a criatividade dos alunos. Vygotsky aponta que 0s jogos séo vistos como uma
oportunidade para a crianga reelaborar de forma criativa as impressdes das experiéncias
anteriores; a crianca utiliza essas impressoes para criar uma realidade fantasiosa no contexto do
jogo. O jogo fornece um espago seguro e estimulante para que a crianga explore sua imaginacao,
experimente diferentes papéis, crie narrativas e interaja com outros participantes, utilizando
elementos da realidade reelaborados em uma nova narrativa. Essa atividade ludica permite que
a crianca dé asas a sua criatividade, usando sua imaginacao para transformar e reinterpretar o
mundo ao seu redor, a0 mesmo tempo em que abre espaco para a criatividade coletiva por meio
da interacao social.

Dentro dessa perspectiva, é possivel estabelecer uma conexdo entre as ideias de
Vygotsky com a possibilidade de se criar condi¢cbes para que os alunos coletivamente
imaginem, criem e sustentem, na imaginacdo e nas acdes, um dispositivo que o auxilie a
conhecer. Citamos como exemplo o trabalho de Adriana Pinto (2016) que aborda justamente
essa estratégia, buscando despertar o interesse e promover um envolvimento mais ativo dos
alunos no processo de ensino-aprendizagem com a invencdo de um dispositivo cadaver para
estudar o corpo humano com seus alunos.

A autora identificou o desinteresse e a passividade dos alunos como uma preocupacao
central e propds a utilizacdo de um dispositivo complexo que estimulasse o pensamento critico
e o planejamento de uma estratégia de aproximacao entre os alunos. Essa estratégia teria que
ser capaz de criar um ambiente de aprendizagem mais envolvente, no qual os alunos pudessem
se envolver de forma significativa no processo de conhecer.

Ao utilizar dispositivos complexos no ensino, tais como problematizacfes sociais e
discussdes relevantes, busca-se despertar o interesse dos alunos, promover a reflexdo e o
trabalho coletivo da imaginacgéo para criar conexdes entre o contetdo cientifico e sua realidade

vivencial.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo realizou uma andlise qualitativa do Capitulo 1 da obra “Criatividade e
Imaginagdo na Infancia” de Lev Vygotsky segundo o método da Andlise Textual Discursiva
(ATD) na perspectiva de Moraes e Galiazzi (2020), envolvendo as etapas de desmontagem do
texto em unidades de analise, producdo de categorias por semelhanca de sentido entre as
unidades de andlise, e a producdo de um novo texto apresentando a compreensdo do texto do
autor que emergiu no processo da analise.

Com o processo de desmontagem do texto identificaram-se registros primario e
secundarios. O registro primario apresenta a tese principal do autor: “Qualquer ato humano que
da origem a algo novo é referido como um ato criativo, independentemente do que é criado:
pode ser um objeto do mundo exterior ou uma construcdo da mente ou do sentimento que vive
e se encontra apenas no homem” (VYGOTSKY, 2012, p. 21). Os registros secundarios foram
identificados como teses secundarias contendo ideias relacionadas as atividades e funcdes
cerebrais do ser humano que o capacita a executa-las por intermédio da adaptacdo ao meio.
Identificaram-se, também, registros ancoras que consistiram em reforgos tedricos, metaforas e
experiéncias pessoais do autor, servindo como suporte e &nfase para explicar as ideias e pontos
apresentados ao longo de sua escrita. Os registros conclusivos do autor encerram as ideias
expostas por ele durante a narrativa apresentada no texto, concluindo assim as ideias
apresentadas no capitulo em que a analise foi construida.

As unidades de analise reescritas e as demais categorias de analise serviram de base para
a construcdo de um novo texto que buscou apresentar a compreensao das ideias do autor. Essas
unidades foram reescritas procurando estar em acordo com a perspectiva do autor e sua obra,
refletindo a discusséo e a visao apresentadas no texto analisado. Durante esse processo, foram
identificadas cinco categorias finais: memoria como base da atividade reprodutiva; imaginacao
como base da atividade criativa; atividade criativa, adaptacdo e cultura; concepcbes sobre
criatividade e criatividade coletiva; e, criatividade na infancia. Essas categorias foram utilizadas
como indicacdo para a construcdo do metatexto apresentado, que busca transmitir a perspectiva
do autor em relacgdo a criatividade e a imaginacdo.

O metatexto inicia com as ideias apresentadas por Vygotsky em rela¢do a primeira
atividade exercida pelo cérebro humano, que é a atividade reprodutiva, tendo como base a
mem©ria. Segundo o autor, essa atividade envolve a conservacdo das experiéncias anteriores
vivenciadas pelo homem e sua repeticdo em condi¢gdes semelhantes e habituais, sendo

influenciada pelo meio externo e adaptando-se a situagdes impostas por ele. Vygotsky descreve
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essa atividade como aquela que néo cria algo completamente novo, mas reproduz tracos de
impressdes pessoais, experiéncias individuais e conhecimentos produzidos nas interagoes
sociais.

A segunda atividade apresentada pelo autor € a atividade criativa que tem como base a
imaginacdo. Esta atividade realizada pelo cérebro humano néo se limita apenas a reproduzir os
tracos das experiéncias anteriores vivenciadas pelo homem, mas esta atividade € capaz de
combinar e criar algo novo partir de elementos hauridos da realidade; é uma reelaboragdo destes
elementos tomados da realidade. Esta atividade é fundamental para 0 homem adaptar-se ao
futuro.

A atividade criativa é despertada pela adaptacdo, e o autor relaciona esta atividade com
o0 contexto cultural presente na vida humana. A imaginacéo é a base de toda atividade criativa.
Todas as criagbes ao nosso redor, assim como toda a cultura, surgem como resultado da
imaginacdo humana. A imaginacgdo ndo é um privilégio exclusivo de génios que construiram
grandes obras ao longo da histdria, mas esta presente em nosso cotidiano, mesmo que em menor
escala.

Dentro de seus exemplos, 0 autor traz a atividade criativa presente em atividades ludicas,
como nos jogos, para ilustrar suas ideias. O jogo, para a crianca, € uma forma de reelaborar
criativamente as impressdes vividas de suas experiéncias anteriores, adaptando-as para criar
uma realidade fantasiosa. O jogo funciona como uma estratégia que sustenta uma realidade
imaginada, na qual a crianca sente a necessidade de construir e vivenciar, utilizando elementos
da realidade concreta como base.

O texto apresentado aborda a visdo de criatividade e imaginacdo na perspectiva de
Vygotsky, destacando a ideia de uma criatividade coletiva que é construida a partir da interacéo
social e imersdo cultural. A experiéncia historica e social de outros individuos também apoia a
propria representacdo de imaginacgdo do individuo a partir do compartilhamento de experiéncias
alheias. A imaginacdo pode receber apoio a partir de registros e fatos vivenciados por outros,
por meio do acumulo histdrico e da socializa¢do. Esses registros e fatos podem ser encontrados
tanto na historia como também nos eventos do cotidiano. Eles fornecem referéncias e estimulos
para a imaginacao, alimentando o processo criativo e enriquecendo a capacidade de imaginar
novas possibilidades e fomentar subsidios para o ato de criar.

A criacdo depende das circunstancias impostas pela adaptacdo humana. Um individuo
que estivesse em equilibrio com o meio em que vive, e totalmente adaptado nada desejaria,
nada criaria, ndo haveria perspectivas que o0 movessem para o ato da imaginacéo criativa, que

0 impulsionassem paro o futuro.
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Com tudo isso, elencamos algumas implicacbes para 0 ensino de ciéncias: a) a
importancia do comprometimento e envolvimento dos alunos dentro da aprendizagem
individual e coletiva; b) a importancia de incentivar a exploracdo, a investigacdo e o
pensamento critico, conectando conhecimentos da ciéncia e producbes da tecnologia, da
sociedade e da cultura com a aprendizagem; e, ¢) importancia do uso de atividades ltdicas como
estratégia para estimular a imaginacdo e a criatividade dos alunos. Finalizamos com uma
compreensdo sobre o funcionamento dos dispositivos de aprendizagem que estdo sendo
utilizados no ensino de ciéncias, a partir das teses de Vygotsky sobre criatividade e imaginacéo.

A partir desses estudos iniciados neste TCC, abrem-se possibilidades de desenvolver
projetos de estudos futuros mais avangados, no nivel de pés-graduacéo, envolvendo o tema aqui
estudado, e também a possibilidade de implementar praticas pedagdgicas criativas e inovadoras

no ensino de fisica na profissdo docente.
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