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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo estudar a representacdo da miséria nas
cronicas “Os que comegam” e “As mulheres mendigas” de Jo&do do Rio, escritas no
contexto da Belle Epoque cultural carioca e inseridas no livro A alma encantadora das
ruas pelo préprio autor. A metodologia de pesquisa escolhida para a elaboracéo deste
trabalho foi bibliografica de analise critica, com base em um construto tedrico baseado
principalmente em textos de Candido (1992), Bosi (2006), Berman (1986), entre
outros, que ofereceram suporte para a analise das cronicas de Jodo do Rio, bem como
para o entendimento do contexto social e cultural da época. Com o estudo, pretende-
se evidenciar a importancia de Jodo do Rio no que se refere a consolidacdo da cronica
no Brasil, e a fina representacdo da miséria nos exemplares analisados. Como
resultado da pesquisa, observa-se que Joao do Rio escolhe representar a miséria nas
cronicas analisadas atraves de dois tipos sociais, mulheres e criancas, e mergulha em
seus universos de maneira atenta de modo a perceber minuciosas caracteristicas
destes grupos. A miséria mostrada por Rio envolve a existéncia de uma industria que
dela se utiliza como meio de sustento e forma de vida, e até uma certa hierarquia
no complexo universo das pessoas miseraveis.

Palavras-chave: Jodo do Rio; “As mulheres mendigas”; “Os que comegam...”; miséria;

cronica brasileira.



ABSTRACT

The present work aims to study the representation of misery in the chronicles “Os que
comecam” and “As Mulheres mendigas” by Jodo do Rio, written in the context of the
cultural Belle Epoque in Rio de Janeiro and inserted in the book A alma encantadora
das ruas by the author himself. The research methodology chosen for the elaboration
of this work was bibliographical critical analysis, based on a theoretical construct based
mainly on texts by Candido (1992), Bosi (2006), Berman (1986), among others, who
offered support for the analysis of Jodo do Rio's chronicles, as well as for the
understanding of the social and cultural context of the time. With the study, it is
intended to highlight the importance of Jodo do Rio with regard to the consolidation of
the chronicle in Brazil, and the fine representation of misery in the analyzed examples.
As aresult of the research, it is observed that Jodo do Rio chooses to represent misery
in the analyzed chronicles through two social types, women and children, and dives
into their universes in an attentive way in order to perceive detailed characteristics of
these groups. The misery shown by Rio involves the existence of an industry that uses
it as a means of sustenance and a way of life, and even a certain hierarchy in the
complex universe of miserable people.

Key words: Jodo do Rio; “As mulheres mendigas”; “Os que comecam...’

; misery;

brazilian chronicles.
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1 INTRODUCAO

Joao do Rio, pseuddnimo de Joao Paulo Alberto Coelho Barreto, nasceu na
cidade do Rio de Janeiro em 5 de agosto de 1881, e morreu na mesma cidade em
1921. Atuou em diversas profissdes, inclusive como jornalista, oficio no qual estreou
com apenas 16 anos. Ficou conhecido por renovar a imprensa carioca ao retratar
aspectos sociais da vida urbana do periodo. Foi também teatr6logo, tendo muito
sucesso em sua peca A bela madame Vargas, representada pela primeira vez em 22
de outubro de 1912, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, mas foi como cronista
gue se realizou. Jodo do Rio trabalhou em diversos jornais do Rio de Janeiro e
conquistou relevante popularidade entre os leitores, revelando-se um dos melhores
cronistas do seu tempo.

Rio também ficou conhecido por elucidar temas pouquissimo abordados pelos

autores de sua época. De acordo com Alfredo Bosi:

Alcancadas as metas politicas da Abolicdo e do novo regime, a maioria dos
intelectuais cedo perdeu a garra critica de um passado recente e imergiu na
agua morna de um estilo ornamental, arremedo da belle époque europeia e
claro signo de uma decadéncia que se ignora. (BOSI, 1994, p. 208)

Embora presenciassem o alargamento do abismo social ja existente, causado
pelas recentes reformas urbanisticas da cidade, a maioria dos escritores da época
ignoravam o fato de que, na entdo capital federal, pessoas mendigavam para ter o
gue comer. Jodo do Rio, porém nédo se deslumbrou com os rompantes do inicio do
século XX e dedicou-se a escrever sobre parte da populacdo que os demais
escolheram ignorar. Em sua obra h& diversos textos que retratam a realidade das
pessoas excluidas das benesses do novo século. Nesse sentido, o presente trabalho
se dedicara a analisar a miséria urbana retratada em duas cronicas de Jodo do Rio,

”

‘As mulheres mendigas” e “Os que comegam...” constantes no livro A alma
encantadora das ruas, organizado pelo préprio autor.
A escolha do tema dessa pesquisa se deu por uma grande predile¢éo pessoal

gue comecou, de forma mais sistematizada, no inicio da graduacdo em Letras na
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UFRJ!. Digo de forma sistematizada, pois a minha atracéo pela cultura e arquitetura
dos séculos XIX e inicio do XX é algo que me acompanha desde muito tempo. Os
primeiros livros que me fizeram apaixonar pela literatura foram romances de época
gue retratavam os costumes e a cultura do século XIX, tais como Senhora e Luciola
de José de Alencar. Entretanto, no segundo periodo da graduacdo em Letras, eu me
deparei com a escrita de cronicas desse tempo, algo que logo me chamou atencéo
pois retratava a realidade e o dia a dia da época que tanto me interessava e, diferente
das narrativas, nelas, era possivel imergir naguela realidade através da linguagem,
das escolhas dos cronistas e do seu compromisso com a realidade.

A essa altura metade do caminho ja estava tracado, porém foi na disciplina
Cultura Brasileira, ministrada pela professora Luciana Nascimento, que fui
apresentada a Jodo do Rio, e este foi um divisor de aguas na minha vida académica.
Até entdo eu me interessava pelo glamour dos bailes e dos encontros nos cafés, algo
gue a influéncia europeia trouxe para o Brasil, lia @ me encantava com a vestimenta
e 0S costumes que o0s brasileiros importaram com maestria, apesar dos aspectos
adversos dos tropicos. Contudo, quando me deparei com a escrita detalhista, realista
e que imprimia enorme humanidade aos personagens reais da época, percebi que as
roupas e o cha foram para mim somente uma porta de entrada nesse universo. E foi
assim que iniciei minha pesquisa de iniciacdo cientifica com o professor Marcus
Salgado, que me incentivou a mergulhar nas cronicas de Jodo do Rio, dando-me
certeza de que eu iria estudar mesmo a realidade, ainda que suja e feia, da época
de ouro carioca. Depois disso, encantei-me cada vez mais com a linguagem que
aproxima, as descricfes que singularizam e ddo voz aos sujeitos e, principalmente,
com a escolha corajosa que Jodo do Rio fez ao optar por retratar a miséria em meio
ao auge do glamour na até entdo capital federal. Agora, ao chegar ao final da
graduacdo, optei por dar continuidade a pesquisa elaborando este trabalho de

conclusdo de curso sobre o0 mesmo tema.

Entdo, o referido trabalho encontra-se organizado da seguinte forma: no
capitulo 2 sera contextualizada a realidade da cidade do Rio de Janeiro durante a téo
comentada virada para o século XX. Jodo do Rio trabalha bastante com as

visualidades, sobretudo da urbanizacgéo carioca, por isso, pretendemos situar o leitor

1 Até 2021, quando passei a estudar na UNIPAMPA, morava no Rio de Janeiro e estudava na UFRJ,
onde iniciei a graduagéo e a pesquisa.
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no contexto histérico e social da época para que a analise das crénicas funcione
realmente como um passeio pelas ruas da cidade maravilhosa. Assim como nosso
autor, gostariamos que o leitor flanasse pelas ruas cariocas olhando e percebendo os

personagens reais que nao eram vistos pela sociedade de entéo.

Ja no capitulo 3 entraremos no tema sensivel desse trabalho, as pessoas que
foram excluidas do grande processo de modernizacéo da cidade. Diante do turbilh&o
da modernidade, alguns vivenciaram o progresso, a reforma urbana e os grandes
eventos da sociedade, entretanto, muitos ndo foram beneficiados, pelo contrério,
tiveram da modernidade o que ela tem de pior, a miséria, a fome e a melancolia. Neste
capitulo, iremos destacar a existéncia dessas pessoas e a sua quase inexisténcia na
literatura, ou seja, apesar de conviverem com a realidade miseravel de algumas

pessoas, a maioria dos escritores da €época optou por ndo retratd-la em seus textos.

O 42 capitulo ir4 entrar efetivamente no universo de Jodo do Rio, falando um
pouco de sua vida, trajetoria e obra. Destacamos o caréter jornalistico do nosso autor
andante que percorria as ruas cariocas para retratar suas dores e alegrias. Além
disso, ndo esquecemos também do importante papel de Rio na consolidacdo da
crénica como género no Brasil. No mais, ressaltamos o livro A alma encantadora das
ruas, elaborado pelo autor com algumas de suas crbnicas que foram publicadas em

jornais em anos anteriores.

Por fim, no pendltimo capitulo do trabalho entraremos efetivamente nas
cronicas do autor, mergulhando em suas escolhas, olhares e palavras. Pretendemos
destacar a percepcdo sensivel, mas as vezes cruel de um homem que diferiu dos

outros de seu tempo, mas que nao poderia pensar como pensamos hoje.
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2 A BELLE EPOQUE CARIOCA

2.1 A vida no Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX: O Rio
civiliza-se!

O despertar do século XX foi acompanhado por profundas mudancas na
sociedade em nivel mundial. Marshal Berman discute a modernidade em seu livro
Tudo o que é sabio desmancha no ar (BERMAN, 1986, p.16), utilizando a metafora
do turbilhdo para sintetizar o que representou essa modernidade na virada do século
XIX para o século XX. E nessa fase que o processo de modernizacdo se expande a
ponto de envolver o mundo todo. Nas palavras de Berman, “O século XX talvez seja
o periodo mais brilhante e criativo da histéria da humanidade, quando menos porque
sua energia criativa se espalhou por todas as partes do mundo” (BERMAN, 1986,
p.22-25).

Nessa época surgiu o movimento que ficou mundialmente conhecido como
Belle Epoque?, o periodo de modernizagéo de Paris, depois da chamada Segunda
Revolucao Industrial, em 1850. A capital francesa iniciou um processo efervescente
de modernizacado, os avancos tecnoldgicos possibilitaram a criacdo de novos meios
de transporte e de comunicacdo, tais como a bicicleta e a eletricidade, o que
movimentou a vida parisiense como jamais havia sido feito. Com isso, a arte também
precisou se modernizar e até se reinventar para conseguir dar conta da vida moderna,
0 que culminou, por exemplo, na criacdo do cinema, veiculo de comunicacéo e
expressao totalmente ligado aos tempos modernos, rapido, fugaz e volatil. No

pensamento de Nascimento (2011):

Pode-se considerar a passagem do século XIX para o XX como o periodo
por exceléncia das grandes transformag®@es histéricas e sociais nas quais a
matriz iluminista foi reafirmada e ampliada .Tais transformacdes implicaram
mudancas em todas as dimensdes da vida humana, desde os aspectos
materiais (producdo de alimentos, bens de consumo, bens culturais,
crescimento das cidades) até os sociais e subjetivos, a necessidade de
rapidez e pontualidade, a magia da luz elétrica e o surgimento de uma nova
classe — a operaria — com um modo de vida determinado pela indastria.
(NASCIMENTO, 2011, p.27).

2 A Belle Epoque (expresséo francesa que significa bela época) iniciou-se no Brasil no final do século
X1X e foi um periodo de muitas mudancas urbanisticas, culturais e sociais principalmente na cidade do
Rio de Janeiro, a entdo capital federal.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
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No Brasil, pode-se dizer que a Belle Epoque teve inicio apds a Proclamac&o
da Republica, em 1889, periodo a partir do qual a elite brasileira precisou se
estabelecer, e escolheram fazer isso mirando em uma sociedade ja muito bem
instituida, a francesa. A partir dessa vontade de parecer Paris, a entdo capital federal,
Rio de Janeiro, vivenciou a maior reforma urbana realizada através de um plano de
revitalizagéo do centro carioca, durante o periodo que corresponde a Belle Epoque

no Brasil. De acordo com Souza (2008):

O Rio de Janeiro da Belle Epoque, a entdo capital da recém-fundada
repUblica brasileira, foi uma das cidades latino-americanas onde a elite
dirigente melhor incorporou a urbanizagdo como uma necessidade urgente
de uma sociedade que precisava “civilizar-se”. As reformas, que em poucos
anos redefiniram fungbes para as areas centrais da cidade, criaram
condi¢des para um novo ordenamento espacial com o surgimento de novas
zonas de elite na parte sul da cidade. (SOUZA, 2018, p. 69)

Criou-se, entao, um projeto de revitalizacédo da cidade com o intuito de civiliza-
la para que parecesse o maximo possivel com a Europa, essa reforma ficou
conhecida como “bota-abaixo”. Chamada ndo acidentalmente dessa maneira, a
reforma Pereira Passos derrubou a antiga cidade escura e insalubre para colocar no
lugar uma metrépole iluminada e convidativa que mais parecia ter sido importada de
Paris. O projeto tinha como principal objetivo elevar o Rio de Janeiro a cartdo-postal
brasileiro, e para tal, avenidas foram abertas, edificios foram construidos e a cidade
virou palco para que o progresso pudesse desfilar.

Quanto a esse recurso que ficou bastante conhecido no Brasil durante a Belle
Epoque, é interessante ressaltar que existiu um movimento de reciprocidade entre o
cartdo-postal e a cidade do Rio de Janeiro. Era uma relacdo de dualidade, cuja
intencdo era elevar o centro da cidade, revitalizado, a cartdo-postal brasileiro,
enquanto isso, o préprio cartao-postal retribuia divulgando a nova cara do Rio pelo
mundo afora. De acordo com Marcus Salgado, “o cartdo-postal desempenhou papel
preponderante na construcdo da imagem da Capital Federal como metrépole

moderna entre os cronistas da chamada belle époque tropical” (SALGADO, 2016, p.1)

A imagem sugerida pelo termo belle époque evoca abundancia de riquezas,
beleza arquitetbnica a europeia, pessoas finas e bem-vestidas frequentando
salas de baile e 6peras, uma sociedade glamorosa habitando uma cidade
moderna, republicana e ligada nos gritos da moda parisiense. (GALHA, 2008,
p. 54)
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Entretanto, a Belle Epoque n&o significou um periodo belo para todo o povo
brasileiro, a reforma iluminou o centro urbano da cidade e deixou as escuras o que
nao era considerado esteticamente agradavel aos olhos do ideal abstrato de
civiizacdo moderna. Desta forma, o projeto de revitalizacdo ndo se estendia as
periferias e aos pobres da cidade, ao contrario, a reforma visava esconder esta parte
da realidade carioca, excluindo os sujos, pobres e feios de qualquer vislumbre de
modernizagdo. O “bota-abaixo” tirou pessoas de suas casas, desempregou algumas
e inviabilizou outras de continuarem suas atividades urbanas, o que corroborou para
o0 aumento da desigualdade social, que j& ndo era pequena, tornando-a um abismo

moderno.

Apesar de todas essas transformacdes, esse periodo foi também pontuado
por contradi¢fes: de um lado, a hegemonia do poderio burgués, de outro, a
exibi¢céo do espetéculo da miséria e dos flagelos sociais. Enquanto processo
mundial e global, a modernidade se realiza nhum jogo de perder-ganhar, de
destruir-construir. A partir da virada do século XX, “modernizar” significou
incorporar 0 modo capitalista de organiza¢do do trabalho e da producéo.
Entretanto, esse processo foi vivido de forma diferenciada pelas varias
culturas, apesar de suas estruturas béasicas terem se estendido por todo o
planeta. A modernidade concretiza-se com seu principal icone — a cidade,
gue vai configurar-se como vitrine dessas inovag¢des. (NASCIMENTO, 2011,
p.27)

As pessoas que perambulavam pelas ruas da capital federal eram o residuo
de um passado colonial, individuos que ndo tinham sequer condicbes de usufruir
desses tempos. Eram analfabetos e muitas vezes inaptos para o desempenho de
atividades simples, de conseguir uma ocupacdo. De acordo com 0 censo
demogréfico, realizado pelo IBGE, Instituto de Geografia e Estatistica, em 1960, o
indice de analfabetismo no final do século XIX era de 82,3% no Brasil, 0 que colocava
0 pais em situacdo muito preocupante e desfavoravel. Além disso, a partir deste
indice pode-se inferir muita informacao sobre a época, como por exemplo o pequeno
numero de leitores e um menor ainda publico leitor, sendo importante ressaltar que a
maior parte da populacao que aqui vivia ndo consumia literatura, sobretudo os pobres

e miseraveis.
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2.2 Transformag®8es na cidade e para além dela

O projeto de Passos visava principalmente uma remodelacdo da paisagem
urbana da cidade do Rio de Janeiro, o grande centro urbano com ruas estreitas e
insalubres teria que ser, literalmente, derrubado para que se construissem as grandes
avenidas e os palacetes majestosos. A intencdo era que a alta sociedade carioca
desfrutasse de ambientes europeizados em pleno tropico, e para tal a ordem do
momento era a destruicdo do velho em detrimento do novo, ou seja, as picaretas
tornaram-se as grandes protagonistas da modernidade®. Pode-se perceber muito bem
esse protagonismo nos escritos de Bilac:

Ha poucos dias, as picaretas, entoando um hino jubiloso, iniciaram os
trabalhos da construcdo da Avenida Central, pondo abaixo as primeiras
casas condenadas. (...) No aluir das paredes, no ruir das pedras, no esfarelar
do barro, havia um longo gemido. Era o gemido soturno e lamentoso do
Passado, do Atraso, do Oprébrio. A cidade colonial, imunda, retrograda,
emperrada nas suas velhas tradi¢cdes, estava solu¢cando no solucar daqueles
apodrecidos materiais que desabavam. Mas o0 hino claro das picaretas
abafava esse protesto impotente. Com que alegria cantavam elas, as
picaretas regeneradoras! E como as almas dos que ali estavam
compreendiam bem o que elas diziam, no seu clamor incessante e ritmico,

celebrando a vitdria da higiene, do bom gosto e da arte! (BILAC. Revista
Kosmos, ano |, n. 3, marco. 1904, p. 5).

O canto das picaretas podia ser ouvido por todo o centro da nova cidade, a
reforma era notéria e visivel, o prefeito ndo pensou em muita coisa além das
modificacdes fisicas e estruturais, e esperava que o resto viesse com elas, e de fato
veio. Na verdade, essa relacdo entre modernidade e modificacdo é uma via de méao
dupla, sem a chegada da modernidade as modificacdes ndo seriam necessarias e
sem as modificacdes a modernidade ndo conseguiria se instalar. Dessa maneira,
Passos dedicou-se a preparar o terreno para que o Rio de Janeiro moderno pudesse

receber as tdo esperadas novidades, tais como o automovel:

Subitamente, é a era do automovel, [...] e para que a era se firmasse, fora
precisa a transfiguracdo da cidade. E a transfiguracdo se fez, como nas
feéricas fulgurantes, ao tantd de Satanas. Ruas arrasaram-se, avenidas
surgiram, 0s impostos aduaneiros cairam, e triunfal e desabrido o automovel
entrou, arrastando desvairadamente uma catadupa de automoéveis. Agora,
vivemos positivamente nos momentos em que o chofer é rei, é soberano, é
tirano. (RIO, 1911)

3 Entende-se por modernidade o periodo que correspondeu ao final do século XIX, inicio do XX, no
qual o pais, e sobretudo do Rio de Janeiro, vivenciou uma época de grandes acontecimentos e avangos
na arquitetura e na literatura.
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A cidade tornou-se a vitrine da vida moderna, e a rua passou a ser o palco no
gual a modernidade desfilaria. Entretanto, as transformacoes trazidas pelo despertar
do século XX ndo restringiram-se somente as modificacdes fisicas, toda a vida urbana
passou por transformacfes, principalmente nos costumes e habitos cotidianos.
Parece que a dicotomia é a grande questdo da modernidade, o velho e o novo, a
construcéo e a destruicao, o feio e o bonito sdo conceitos com 0s quais precisava-se
lidar no inicio do século XX, e no meio estava ele, o cidaddo moderno. As tantas
modificacdes trazidas pela modernidade no minimo assustaram quem na cidade vivia
em meio ao turbilhdo que trouxe as picaretas e os operarios. Ndo sé a cidade mudou,
mas a vida que se vivia nela também, e principalmente esta, que precisou
acompanhar as transformacgcdes em um movimento que aconteceria normalmente em
anos, mas que precisou ser tdo rapido quanto a demolicdo de uma construcao.

A energia criativa da modernidade vai para além da arquitetura, e acabaram
por prosperar praticas que antes eram menosprezadas, como 0 exercicio da escrita
por exemplo. Assim como Passos previa, as modificacdes fisicas trouxeram consigo
elementos da era moderna, e um desses elementos foi a industria editorial, a partir
das publicacdes de jornais, revistas e livros. Nesse periodo, 0s escritores se tornaram

“profissionais das letras” e passaram a atuar no cenario jornalistico:

Seria principalmente nas Ultimas décadas do século XIX, surpreendida pela
turbuléncia das transformacgfes sociais, que a cultura letrada e a imprensa
comecariam decididamente a avancar para além das elites tradicionais.
Nessa época, em ritmo acelerado, no compasso de um modo de vida que
exporta capitais e invade rapidamente inUmeros espacos do planeta, a
histéria da formacdo das metropoles brasileiras multiplica o tempo e a
experiéncia social. (CRUZ, 2000, p. 42).

A vida pacata e calma ndo combinava com a efervescéncia da modernidade;
como uma agua que ferve borbulhando, os tempos modernos gritavam ansiando
transformacdes, construcdes e criagfes. E assim a cidade foi transformada através
de uma reforma que previa uma revolucdo arquitetbnica, mas que esperava uma
reviravolta que ia muito além das construcdes. A entéo capital federal, futura cidade
maravilhosa, ndo poderia passar ilesa pelo periodo mais brilhante e criativo da historia

da humanidade.

E a transformacédo da paisagem urbana se ia refletindo na paisagem social e
igualmente no quadro de nossa vida literéria, [...] a literatura em termos de
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vida social se intensifica, na medida em que ha prosperidade, paz e harmonia

no ambiente. (BROCA, 2004, p. 35)
De fato, a vida literaria no Brasil, sobretudo no Rio de Janeiro, intensificou-se
a partir de 1900, pois é certo que qualquer tipo de arte evolui guando se tem sobre o
gue falar, e ndo faltavam novidades para se comentar. Entretanto, e novamente
ressaltando, o processo de modernizacao nao foi agradavel para todos e assim como
a literatura tratou de registrar os grandes acontecimentos da reforma, ela também

registrou, ainda que em menor nimero, as miudezas dessa temporada.

Ja em 16 de abril de 1902, antes do governo Rodrigues Alves, um pequeno
jornal, intitulado Progresso Suburbano, pintava a vida nos suburbios como
uma pastoral - "mais tranquila, mais suave e talvez mais amorosa, poética e
dourada” - em face da vida da cidade, "incbmodos, empurrdes, furtos e
desgostos”).Mas eram esses incomodos, esses empurrdes e esses furtos,
que a "grande literatura” reclamava como elementos imprescindiveis do Rio
parisiense, do Rio civilizado de Figueiredo Pimentel. (BROCA, 2004, p. 38)

A grande beleza da arte talvez esteja em sua democratizacdo, gracas a
democracia literaria temos os dois lados da laranja, tanto o glamour e a euforia da
elite carioca, quanto a miséria e 0 desespero dos que tiveram suas realidades
mudadas subitamente pelo assombro da modernidade. E é também gracas a esta
democratizacdo que todos tém o direito a escolha, escolher o que vai vestir, comer e

sobre o0 que ir4 escrever.

Em Paris, por exemplo, berco da Belle Epoque mundial, um escritor retratou o
turbiln&o que representava a modernidade; foi Charles Baudelaire, escrevendo sobre
a melancolia por tras das grandes invencdes e sobre o caos de um tempo em que as
pessoas se tornaram apenas mais uma pecga da engrenagem moderna. Um poema

gue mostra bem essa metafora € “A uma passante”.

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mao suntuosa
Erguendo e sacudindo a barra do vestido

Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbaque, afoito eu Ihe bebia

No olhar, céu livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e o prazer que assassina.

Que luz... E a noite ap6s! — Efémera beldade
Cujos olhos me fazem nascer outra vez,
N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?
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Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!

Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, 0 tu que bem o viste! (BAUDELAIRE, 2012, p.
331)

O poema ressalta a relacdo do tempo, que foi totalmente modificada com a
modernidade, o tempo voa e € preciso correr para nao o perder. As pessoas correm,
0 bonde passa, e diante dos olhos as coisas mudam, 0s costumes ndo sdo 0s
mesmos, as ruas nao sao mais iguais, e as pessoas ja ndo se comportam da mesma
maneira. Por fim, diante do turbilhdo da modernidade, o tempo né&o volta, as coisas
jamais serdo as mesmas novamente, ja que a cada segundo mais uma novidade
chega e se instaura a espera da préxima.

E preciso destacar aqui que, embora o clima da modernidade e até a intencéo
fosse a mesma, o periodo de transformacdes foi muito diferente nos dois paises,
afinal, embora quisesse parecer, o Rio de Janeiro do século XX ndo era Paris. A
modernizacdo aqui aconteceu de maneira rapida e transformadora e foi muito
palpavel, ja que era um projeto sendo colocado em pratica, e que ja tinha um modelo
a seguir. Da noite para o dia, a partir de um projeto desenhado, mirando em uma
modernidade que ja havia acontecido, e havia levado um tempo para se concretizar.
O processo de modernizacdo de Paris aconteceu de forma gradativa e natural, como
as mudancas de geracdes geralmente ocorrem, diferente do Rio de Janeiro. A
mudanca abrupta do cenario carioca interferiu diretamente na vida da populacao que
ali vivia, sem dar tempo para que elas se preparassem ou Op¢ao entre viver o
progresso ou ndo. Sobretudo as pessoas pobres viram suas realidades mudarem de
forma radical e muito rapida, o que acabou tornando os excluidos do processo de

modernizagéo talvez os mais afetados por ele.
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3 OS EXCLUIDOS NA LITERATURA BRASILEIRA

Grandes acontecimentos geralmente ofuscam 0s pequenos, essa é a razao de
existir das coisas grandiosas, serem protagonistas. E assim aconteceu no inicio do
século XX, a modernizacdo era a novidade do século e consequentemente a
protagonista do momento, e como a literatura reflete o momento, ela também se
dedicou a comentar sobre a instauracdo da civilizacdo. Grande parte da producao
literaria do final do século XIX e inicio do XX dava conta de ilustrar o ideal moderno
de civilizacao, esquecendo ou ignorando tudo aquilo que saia dessa organizagdo. O
gue pode soar irbnico, ja que a miséria tem relacdo com a modernidade, o progresso
e a civilizacdo fomentam condicbes que enriguecem alguns e a0 mesmo tempo
empobrecem ainda mais outros, corroborando para a desigualdade social.

De fato, o avanco da modernizacdo s6é aumentou o desnivel econémico
carioca, tornando pessoas ricas, milionarias e pessoas pobres, miseraveis. De acordo
com Rio, “o Rio tem também as suas pequenas profissdes exéticas, produto da
miséria ligada as fabricas importantes, aos adelos, ao baixo comércio; o Rio, como
todas as grandes cidades, esmiuga no proprio monturo a vida dos desgragados” (RIO,
1991, p.24). Entretanto, ndo era agradavel, nem para o escritor nem para o leitor que
o jornal falasse da pungente miséria que emergia dos centros do Rio de Janeiro. A
modernidade era a protagonista e 0s avangos precisavam ser descritos. De acordo
com Marcos Scheffel alguns fatores podem tentar explicar a exclusdo dos pobres,
sujos e feios da literatura da época, como “a distancia de determinados bairros e 0s
limitados meios de transporte, 0 pouco conhecimento dos autores sobre a vida nas
regides afastadas do centro e, até mesmo, o baixo interesse do publico leitor por tais
assuntos [...]" (SCHEFFEL, 2013, p. 2).

Embora tentemos encontrar razdes concretas, tais como a distancia, para
justificar a exclusédo e ou a degradacdo dos pobres na literatura brasileira, com uma
breve analise percebemos que se trata de uma simples questdo de escolha. André
Joao Antonil (2007), em 1710 escreveu sobre esta populacédo de forma téo cruel e
determinista que parece até antecipar o tal conceito. “Para vadios, tenha enxada e
foices, e se quiserem deter no engenho, mande-lhes dizer pelo feitor que,
trabalhando, Ihes pagarao seu jornal. E, desta sorte, ou seguirdo seu caminho, ou de
vadios se tornarao jornaleiros” (ANTONIL,1983, v.4, p.10). Desta maneira, percebe-
se que desde o seculo XVIII a literatura brasileira opta ou por esconder ou por tratar
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o pobre de forma degradante. Antonil d4 ao vadio, como se refere ao pobre livre,
apenas dois caminhos na vida, o da malandragem ou o do trabalho exaustivo.

Além disso, ndo se pode esquecer do prazer inato do ser humano em ver outro
ser humano em situacdo pior que a sua. Os escritores, claro, se valiam desse
sentimento para vender seus textos. A sociedade brasileira do século XX, na maioria
dos casos, sempre esteve em posi¢cao dominante, por isso, sentiu-se ameacada pelo
turbilhdo de novas possibilidades que a modernidade trazia. Entdo, experimenta certo
conforto ao abrir o jornal e perceber que existe um vasto numero de miseraveis,
vagando pela cidade “maravilhosa”. De acordo com Prado, “No Brasil, o paria sempre
foi um motivo literario edificante. Nao para ele, é claro, mas para 0s que viam no seu
fracasso, o remédio social preventivo contra 0S riscos a que estdo expostos o0s
homens de bem” (PRADO, 1983, p. 68).

Por outro lado, alguns autores escolheram, ainda assim, retratar o excluido e
ndo tao glamouroso cenario por tras da modernidade. Lima Barreto se destaca como
autor que teve empatia e se revoltou com a perspectiva de excluséo social da época,
resolvendo escrever sobre os esquecidos. O autor dedicou-se a realizar um
movimento de migragdo para o interior da cidade do Rio de Janeiro, retratando o
suburbio carioca, este feito deve ser destacado pois, se sobre a miséria no centro
pouco se falava, imagina sobre o povo esquecido nas periferias e interiores da cidade.
Barreto foi um dos pouquissimos autores que eternizaram este tipo na literatura.

Além disso, alguns anos antes, Aluizio de Azevedo ja chamava a atencéo para
0s pobres em sua escrita. Na obra O Cortico, ele retratou um importante movimento
social que estava acontecendo no século XIX, a formacdo de moradias
superpopulosas e insalubres. “Migrantes portugueses e negros crioulos ou africanos;
escravos vivendo ‘sobre si’, libertos e livres dividiam democraticamente, mesmo que
nem sempre de forma pacifica, os cortigos.” (CHALHOUB, 1996, p. 88). Os corticos
concentravam uma grande quantidade de tipos sociais distintos que tinham em
comum a condicdo social, e rapidamente chamaram a atencdo da sociedade
tornando-se o grande problema da urbanizagcdo. Em pouco tempo, essas moradias
foram culpadas pelo surto de febre amarela que acometia o Rio de Janeiro na época
e o0s corticos ficaram socialmente conhecidos como aglomerados insalubres de
pessoas pobres.

Aluizio de Azevedo entdo escolheu dedicar um romance inteiro a este tipo de

moradia, tdo mal vista pela sociedade da época, percebeu a existéncias de pessoas
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com realidades e problemas especificos, e ndo uma massa homogénea de pobres
coitados. O autor retrata em seu romance diversos tipos sociais muito comuns e frutos
da sociedade da época, entretanto ele os retrata com um determinismo extremo,
corroborando para o imaginario de que aqueles seres humanos ndo poderiam ter
outra vida ou um futuro diferente, o que néo difere muito do pensamento comum da
época. Entretanto, o que se destaca aqui € a escolha de ndo esquecer, ndo torcer o
nariz e virar os olhos, fingindo que essas pessoas nao existiram. Na obra, Azevedo
diz:

O verdadeiro tipo da estalagem fluminense, a legendaria; aquela em que ha
um samba e um rolo por noite; aquela em que matam homens sem a policia
descobrir os assassinos; viveiro de larvas sensuais em que irmdos dormem
misturados com as irmas na mesma lama; paraiso de vermes; brejo de lodo
quente e fumegante, de onde brota a vida brutalmente, como de uma
podriddo. (AZEVEDO, 1995, p.219)

Diferentemente de Lima Barreto, temos Jodo do Rio, que vai pelo mesmo
caminho de Azevedo, ou seja, 0 autor caminha pelas ruas da cidade retratando os
diversos tipos citadinos e dando voz aos esquecidos, mas nao deixa de lado em sua
escrita um melancélico determinismo tipico da época. Como afirma Eloisa Barroso, a
cidade multifacetada das profundas contradi¢cdes sociais € descrita muito bem por
Jodo do Rio, “0 mosaico do modo de vida urbano, constituido pelos pequenos
acontecimentos do cotidiano carioca, imbricado de relacfes afetivas territorializadas
formava a estrutura social que compde a outra cidade do Rio, ndo registrada nos
documentos oficiais.”. (BARROSO, 2012, p. 90).

Jodo do Rio retrata uma realidade ndo muito diferente da atual, um abismo
social onde parte das criancas tem acesso a educacdo, alimentacdo e direitos,
enquanto outras sdo fadadas a criacdo das ruas. Diz o autor a nos provocar na
contemporaneidade: “se nessas criangas encontramos o abismo da perdigéo a traga-
las, nos pequenos vemos um grande esbogo de todos os crimes.” (RIO, 1995, p. 120).
Percebe-se que Joao do Rio, assim como Azevedo e Barreto, ndo era um cronista
das superficies, pelo contrario, ele ia nas profundezas da cidade para “ver o que os
outros ndo podem (n&o querem) entrever” (RIO, 1995, p.3). Para Antelo, Jodo do Rio
mostra “o auténtico traco de modernidade: o caco, o escombro, o entulho, a poeira”
(ANTELO, 1989, p.10). Aluizio de Azevedo, assim como Jodo do Rio, Lima Barreto e

um pequeno grupo de outros escritores, escolheram n&o excluir parte da populacéo
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da histoéria da urbanizacéo de uma cidade so6 pelo fato de elas ndo pertencerem a alta
sociedade. Por eles, os excluidos foram vistos, lembrados e citados. Mesmos
marcados pelo seu tempo, estes escritores incluiram na literatura, e deixando assim
um registro histérico, tipos sociais que seriam facilmente esmagados pelo tempo e

sumiriam na lembranga dos que o foram.
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4 JOAO DO RIO: UM CRONISTA DE SEU TEMPO

4.1 Contexto do autor e da sua obra

A Belle Epoque carioca foi um periodo altamente efervescente, principalmente
no campo estético, cultural e literario. Tudo era inspirador, desde as grandes
construcdes, passando pelos eventos importantissimos da alta sociedade, até as lojas
francesas abrindo vitrines nas avenidas fluminenses. A modernidade precisava ser
registrada, era preciso eternizar o café sendo trocado pelo cha, as madames
desfilando com seus vestidos volumosos, e Jodo do Rio assim o fez. O autor flaneur,
0 que de acordo com Baudelaire caracteriza-se como ‘0 homem da multidao”, n&o
deixou de passear pelos salées bem frequentados e pelas grandes avenidas. Como
dizia o jornalista Figueiredo Pimentel, o Rio “civiliza-se” (PIMENTEL,1908) e um bom
jornalista ndo poderia ignorar os grandes acontecimentos.

Entretanto, como bem citou Nicolau Sevcenko, Jodo do Rio destacou-se dentre
0s cronistas n&o por retratar a vida da alta sociedade carioca, mas por destacar com
minuciosa atencdo parte da populacdo que havia sido privada do progresso, pessoas
gue da Avenida Central tinham, no maximo, a vista do chdo escuro e insalubre dos
becos e vielas adjacentes.

De acordo com Candido, Jodo do Rio dinamizou a vida carioca em suas
cronicas, registrando “cada mudanga, cada novo elemento que surgia na paisagem
urbana que exigia analise de sua visao de jornalista” (CANDIDO, 2011, p. 99). Seu
traguejo social era tamanho que ele conseguia frequentar os grandes saldes da elite
carioca, e transitar confortavelmente pelas favelas da periferia. Conforme nos afirma
Barroso, a cidade multifacetada das profundas contradicdes sociais é descrita por

Joao do Rio:

A fragmentacdo do espaco publico, a desigualdade e o preconceito em
relagéo a diversos grupos sociais, ja se anunciavam na escritura desse autor.
O mosaico do modo de vida urbano, constituido pelos pequenos
acontecimentos do cotidiano carioca, imbricado de relagBes afetivas
territorializadas formava a estrutura social que compde a outra cidade do Rio,
néo registrada nos documentos oficiais. O tecido social citadino encontra-se
potencializado na maneira pela qual sao constituidas e construidas as
diversas personagens das crbnicas. Na cidade do Rio, Jo&do do Rio revela o
comportamento dos sujeitos sociais da vida carioca. (BARROSO, 2012, p.
90).
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Jodo do Rio iluminou pessoas que estavam totalmente as escuras diante do
progresso, tanto no sentido literal quanto no meio literario e jornalistico, jA que
pouquissimos foram os autores que se dispuseram a retratar o indspito e insalubre
mundo dos esquecidos. Muito embora o mentor da reforma tenha “esquecido” de
guem ndo poderia pagar para entrar nos cafés ou ndo tinha roupa para caminhar nas
grandes avenidas, privando parte da populagéo carioca de vivenciar o espetaculo da
modernidade, Jo&o do Rio tratou de inclui-los na histéria da Belle Epoque carioca.

Diante do carater inovador e surpreendente dos acontecimentos modernos,
muitos autores trataram das grandes inovacdes e dos hébitos que se adaptavam a
nova rotina carioca. Entretanto, Jodo do Rio foi além da superficie e retratou em suas
crbnicas o que acabou por se tornar invisivel diante do turbilhdo. Para Antonio
Candido, Jodo do Rio registrou a realidade pois entendia que “nada esta desprovido
de interesse” (CANDIDO, 1992).

A partir de suas andancas pela cidade do Rio de Janeiro, Jodo do Rio tracou
um panorama que descreve ndo somente as alteracdes na percepgdo e na
experiéncia urbana trazidas pela modernidade implantada pela reforma Pereira
Passos, mas também deu visibilidade a minuciosos detalhes citadinos, que sob o
olhar atento de um autor/jornalista andante, foram inseridos na historia da
modernizacdo do Rio de Janeiro. De acordo com Antelo, Jodo do Rio “fez da crbnica
jornalistica uma janela através da qual contemplava as glérias e misérias do Brasil
republicano” (ANTELO, 2989).

4.2 Crbnica: o género menor

A crénica tornou-se um género bastante difundido nos jornais no fim do século
XIX, inicio do XX. Nao somente por tratar de assuntos cotidianos, ou por tratar esses
assuntos de forma direta, sem pompas e exageros na linguagem, mas por singularizar
e exaltar assuntos corriqueiros que talvez ndo fossem interessantes a leitura. A
cronica nao € um “género maior”, conforme nos afirma Antonio Candido em seu texto

“A vida ao rés do chao”. O autor assinala que a crénica nao é escrita para durar, assim
como 0s romances que perduram por varias geracoes; a crénica € filha do jornal,
veiculo tdo imediato que “se compra num dia e no dia seguinte € usado para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha” (CANDIDO, 1981, p. 14-

16)
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Talvez por isso, Antonio Candido nomeie seu capitulo como “A vida ao rés do
chao”, pois, segundo o autor “a perspectiva da cronica ndo é a dos que escrevem do
alto da montanha, mas do simples rés do chdo (CANDIDO, 1981, p. 14-16). A crbnica
cria uma relacéo singular com a palavra, de forma que esta ndo se perde rapidamente
no contexto, mas sim, é absorvida pelo leitor com a for¢a de seus proprios valores.
Dessa forma, a crénica acaba por tornar intima a relacéo entre o leitor e a literatura

contida nela.

A metéfora da posi¢ao do escritor em relacao aos leitores e até a propria escrita
cabe muito bem no nosso estudo, ao escrever do rés do chdo o autor se iguala ao
leitor e ndo endeusa a escrita, ou seja, através de uma linguagem simples e com
assuntos do cotidiano, o cronista esta cada vez mais proximo das pessoas. No caso
de Joao do Rio, escrevendo diretamente do ch&o dos becos e vielas do centro do Rio
de Janeiro, ele se coloca ndo somente préximo aos seus leitores, mas também de
seus personagens, 0s quais ele faz questdo de interrogar com respeito e

singularidade.

Antonio Candido ainda afirma que, de certa forma, pode-se dizer que a crénica
€ um género brasileiro, “pela naturalidade com a qual se aclimatou aqui e a
originalidade com que aqui se desenvolveu” (CANDIDO, 1981, p. 15-16). Ao menos
nos moldes como a conhecemos hoje, ela nasceu em territério nacional. Leve e
descompromissada, mas ao mesmo tempo muito fiel aos seus compromissos de focar

e informar, assim é a cronica brasileira difundida no século XX.

A crbnica serviu perfeitamente para o inicio do século passado, tempo da
modernidade, do automovel, do cinema e de todas as coisas rapidas que um ser
humano pode conseguir elaborar ou absorver. A virada do século modificou néo
somente a arquitetura, mas também os costumes, afinal agora as pessoas nao tinham
mais tempo para longos romances, mas queriam uma leitura rapida e eficaz, e é ai
gue a crbnica encontra seu encaixe perfeito. Além disso, elas também queriam ficar
sabendo das novidades trazidas pelo progresso, e é ai que Jodo do Rio encontra o

cenario perfeito.

Joao do Rio tornou-se um cronista nato, sua escrita realista deu vida a cidade

do Rio de Janeiro e principalmente personificou as ruas desta cidade. Nao era de seu
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feitio esperar que os acontecimentos chegassem a ele em seu confortavel jornal, no
segundo andar de uma rua movimentada no centro do Rio. Ele costumava descer até
Ia, ir ao encontro das novidades, perambulava pelas ruas “devagar e a pé” (RIO, 1908,
p. 51), como um flaneur a procura de novas histérias. Como um dandy, conseguia,
como “poeta do cotidiano” (MOISES, 1997, p. 103), descrever a modernidade de
forma a eterniza-la, sem esquecer do que ela propria ndo gostaria que fosse

lembrado.

Dentre as muitas teorias que envolvem o género cronica, algo nunca pode ser
deixado de lado, a sua conexdao com o tempo, presente na propria palavra, qgue vem
do grego krénos. A cronica representa o tempo, e € alimentada pelos acontecimentos
dele. Sua maior matéria prima é o que acontece no mundo ao longo dos tempos, e
sua principal funcéo é eternizar esses acontecimentos. Cronica tem relagdo com
lembranca. Assim, 0 nosso autor conseguiu um feito muito interessante, a partir de
suas escolhas ele gravou na histéria da sociedade brasileira, coisas que os politicos,

a elite e até a prépria modernidade quiseram esconder.

4.3 A alma encantadora das ruas: estrutura e tematica

Por sorte, Jodo do Rio teve o privilégio de reunir suas cronicas e livros em
volumes, movimento que contribuiu para a preservacao desse tipo de texto, que se
nao retirado de seu local original, o jornal, pode acabar se perdendo nas esquinas da
vida. Um dos mais conhecidos livros de Rio pode ser considerado o A alma
encantadora das ruas, no qual ele reuniu crénicas publicadas nos jornais Gazeta de
Noticias e Kosmos, entre 1904 e 1907. Neste livro, Jodo do Rio destila todo seu amor
pela cidade do Rio de Janeiro, ora em doses homeopaticas, ora em turbilhdes de
sentimentos. “Eu amo a rua [...] os séculos passam, deslizam, levando as coisas
futeis e os acontecimentos notaveis. Sé persiste e fica o amor da rua.” (RIO, [1908],
1995, p. 3). Assim comeca um dos principais livros de Jodo do Rio, que, apesar de
reunir cronicas ja publicadas, apresenta-se de forma tdo homogénea que parece ter
sido escrito de um subito so.

Em A alma encantadora das ruas, Jodo do Rio retine suas cronicas em alguns
grupos, e inicia o livro com uma unica grande crénica que leva o mesmo nome da

secdo. “A Rua”, descreve toda a dindmica cadtica e inovadora das ruas cariocas
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demonstrando toda estima que o autor tem por elas. A todo tempo lembra como a rua
pode ser acolhedora e cruel. Embora seja nela que tudo acontece, é também nela
gue nada permanece. O primeiro grande grupo de crdnicas ¢ intitulado “O que se vé
nas ruas” e nele Joao do Rio realiza um trabalho importantissimo de registro do que
ninguém dava importancia, o surgimento de novas e minusculas profissées,
insignificantes e pouco dignas que surgiram com a implantacéo do progresso “produto
da miséria, ligada as fabricas importantes, aos adelos e ao baixo comércio” (RIO,
1995, p. 24).

E, porém, no segundo grupo de cronicas que se concentra o estudo deste
trabalho. Em “Trés aspectos da miséria” o autor reune tudo que ha de mais baixo na
modernidade. Ele mostra o fruto que o progresso cria mas quer esconder, coisas que,
com certeza, ndo podemos chamar de belo. Na obra, Rio ressalta a todo momento
gue o que une todas as pessoas, frutos indesejados ou ndo da modernidade, € a rua,
onde todos vivem, circulam, conversam ou admiram, o que lhes coloca, assim, ligados

por ela.

Nés somos irmaos, nés nos sentimos parecidos e iguais; nas cidades, nas
aldeias, nos povoados, ndo porque soframos, com a dor e os desprazeres, a
lei e a policia, mas porque nos une, nivela e agremia o amor da rua. (RIO,
[1908], 1995, p. 3).

Dessa forma, no livro A alma encantadora das ruas, Jodo do Rio narra a vida
de personagens que participaram do processo de modernizacdo do Rio de Janeiro,
tipos que surgiram a partir deste processo, mas que nédo costumavam aparecer no
jornal e ainda ndo constam em grande nimero na literatura. O autor/jornalista/flaneur,
caminhava pelas ruas cariocas fazendo suas investigacoes, interrogando, como ele
mesmo dizia, mas, sobretudo conhecendo, dando a possibilidade de voz em uma
época em que a modernidade gritava, deixando mudo tudo que néo se encaixava nos
seus moldes.

Dentre os trés aspectos da miséria, este trabalho se dedicara a analisar as
cronicas “Os que comegam” e “As mulheres mendigas”, que tratam de forma fina e
singular de pessoas que vivem da mendicidade. Respeitando a ordem escolhida pelo
autor, iniciaremos falando sobre a miséria e o que ela tem de mais pungente com “As
mulheres mendigas” e seguiremos para a porta de entrada no mundo da mendicidade

analisando a crénica “Os que comegam..
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5 A MISERIA EM “AS MULHERES MENDIGAS” E “OS QUE COMECAM...”

5.1 Crbnica “As mulheres mendigas”

‘A mendicidade é a exploragdo mais regular, mais tranquila desta cidade.”
(RIO, 1995, p. 111). Com esta afirmacao categorica Jodo do Rio inicia sua crénica
intitulada “As mulheres mendigas”, o que ja evidencia sua clara posi¢cdo em relacdo a
mendicidade, entretanto o autor vai ainda mais fundo neste universo “complicado e
diverso” (RIO, 1995, p. 111). “Pedir, exclusivamente pedir, sem ambi¢ao aparente e
sem vergonha, assim a beira da estrada da vida, parece o mais rendoso oficio de
quantos tenham aparecido” (RIO, 1995, p. 111). Em suas primeiras afirmacdes Rio ja
mostra sua opinido de que qualguer um que queira, e ndo tenha vergonha, pode
aproveitar-se deste oficio, que, por sinal era muito rendoso. Porém, em seguida ele
estabelece uma importante distincdo que sera explorada ao longo de toda cronica, a
diferenca entre a mendicidade e a miséria: “a propria miséria, no que ela tem de
doloroso e de pungente, sofre com essa exploragdo.” (RIO, 1995, p. 111). O autor
coloca a miséria em oposicdo a mendicidade, ou seja, como antagonistas. A
mendicidade, que € organizada e rentavel, afetaria a dolorosa e pungente miséria.
Por ser tdo complicado, esse universo ou “sociedade”, nas palavras do autor, precisa

ser estudado:

E preciso estudar a sociedade complicada e diversa dos que pedem esmola,
adivinhar até onde vai a verdade e até onde chega a malandrice, para
compreender como a policia descura o agasalho da invalidez e a toleima
incauta dos que dao esmolas. (RIO, 1995, p. 111).

Deste pequeno trecho podemos extrair muita informagéo, em primeiro lugar o
autor reforca a ideia de antagonismo entre a verdadeira miséria “até onde vai a
verdade”, e a mendicidade, a qual o autor chama de malandrice. Ao comparar o ato
de pedir esmola com a malandragem, ele esta corroborando com a ideia de que se
trata de um ato duvidoso e, no caso da malandrice, ainda mais ardiloso e sorrateiro.
Por fim, o trecho é finalizado com a afirmacdo de que a policia esta envolvida no
universo da mendicidade, mas ndo no papel de cumpridores da lei e protetores da
sociedade, e, sim, em uma posi¢ao de conivéncia que acaba prejudicando quem da

esmola, ou seja, os cidadaos de bem.
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Joao do Rio se propbe entédo a estudar a realidade da mendicidade e, com todo
seu apelo jornalistico, vai analisar a sociedade das mulheres mendigas. Como em
uma analise cientifica, ele primeiramente estabelece o que seu estudo nado vai
analisar, ou seja, o autor descarta algo que existe na sociedade, mas nao entrara em
sua analise, os homens mendigos. Ele descreve brevemente os homens mendigos
como: “irm&os da opa, agentes de depravagao viciados, profissionais de doengas
falsas, mascarando um formidavel cenario de dores e de aniquilamento.” (RIO, 1995,
p. 111). Em seguida, demonstra uma categorica impressao sobre este tipo social ao
dizer que “os homens exploradores nao tem brio.” (RIO, 1995, p. 111). ou seja,
nenhum homem naquela condicdo tem dignidade. Entretanto, entre o grupo de
mulheres a situacdo é diferente, existe uma parte delas que “sdo realmente
desgracadas que ndo mentem e nao fantasiam” (RIO, 1995, p. 111) e essas sao “as
mais incriveis” (RIO, 1995, p. 111).

Nos primeiros paragrafos da cronica Jodo do Rio prepara o terreno para o inicio
de sua analise quase cientifica, ele primeiro desenha um panorama geral, depois
descarta o corpus ao qual ndo irA se debrucar e entdo parte para o estudo
propriamente dito. O primeiro passo para uma investigacéo jornalistica é a escolha
de um informante, entdo Rio comeca descrevendo o seu, que é um perfeito mendigo,
mentiroso, preguicoso e desonesto. “Foi Pietro Mazzoli, um mendigo cinico, que para
sempre no Largo do Capim, qguem me apontou o meio diverso da mendicidade das
mulheres.” (RIO, 1995, p. 111), é importante lembrar que Rio da informagdes
histéricas e contextuais muito particulares do género crénica, o que reforca o carater
temporal e particular de sua escrita. Ao apresentar o mendigo Mazzoli tem-se o
primeiro passo da caminhada, o guia, quem vai iniciar o autor no mundo da
mendicidade. E preciso destacar aqui que o informante escolhido para guiar Rio pelo
mundo das mulheres mendigas € um homem que, mesmo sendo cinico e desonesto,
foi escolhido para tracar esse caminho em um universo feminino.

S0 agora, depois de uma grande abertura, Rio inicia a descri¢do das mulheres

pedintes:

Ha mendigas burguesas, mendigas méaes de familia, alugadas, dirigidas por
caftens, cegas que véem admiravelmente bem, chaguentas Iépidas,
cartomantes ambulantes, vagabundas, e uma série de mulheres perdidas
cuja estrela escureceu na mais aflitiva desgraca. (R1O, 1995, p. 111)
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Jodo do Rio entdo comeca a dar exemplos concretos daquilo que ele ja havia
dito, o fato de que h&d um grupo de mulheres mendigas muito diverso, composto por
aproveitadoras que levam a mendicidade como uma profissdo e outro de mulheres
perdidas que representam a verdadeira miséria das ruas. O autor faz ainda
comentarios irbnicos que demonstram o desprezo que sente pelo primeiro grupo, a
contradigdo existente nas palavras “mendigas” e “burguesas” comprova a critica de
gue, mesmo ndo precisando, elas exploram. Além disso, ainda existe um incObmodo
muito grande ao ver maes de familia nessa situacao, como se esse grupo de mulheres
nédo pudesse mendigar pois ndo lhe cabe este direito. Ser mée de familia ocupa todas
as possibilidades da vida de uma mulher, ela ndo pode ser mais nada, nem mendiga.

No sexto paragrafo, Jodo do Rio vai entdo comecar sua andanca pelas ruas
da cidade tendo como guia Pietro Mazzoli, que leva o autor aos locais onde as
mulheres mendigas se encontram. “Nos pontos dos bondes, pelas ruas, guiadas
sempre por criancas de faces inexpressivas, vemos tristes criaturas com as maos
estendidas, mastigando desejos para a nossa salvagao, com a ajuda de Deus” (RIO,
1995, p. 112). As criancas sao descritas por Rio como mais um artificio utilizado pelas
mulheres para gerar comocdo e consequentemente maior lucro. Outro fato que
devemos destacar € a presenca da religiosidade, ou melhor, a exploracdo desta em
prol de lucro proprio. O Rio de Janeiro do inicio do século XX ainda tem grande
influéncia do cristianismo herdado de uma corte muitissimo catélica que havia se
mudado de la h& pouco tempo, e principalmente dentro da alta sociedade a cultura
da caridade também ainda estava presente. Era preciso doar para cativar o seu lugar
no céu e dar esmola para viver bem aqui na terra. Esses preceitos catolicos ajudaram
a préatica da mendicidade, que se valia deles para lucrar cada vez mais.

Depois de descrever onde elas vivem, Rio comeca entdo a descrevé-las efetiva
e individualmente, personificando as figuras invisiveis, apresentando as mulheres de

carne e 0sso que ganham a vida pedindo nas ruas do Rio de Janeiro:

Ha a Antbnia Maria, a Zulmira, a vilva Justina, a d. Ambrosina, a excelente

e anafada tia Josefa; umas magras, amparadas aos borddes, chorando
humildades; outras gordas, movendo a mole do corpo com tremidinhos de
creme. (RIO, 1995, p. 112)



32

Ao descrever as mulheres fisicamente, Rio demonstra um desprezo pela
imagem dessas mulheres, de certa forma insultando a figura da mulher e do feminino
como se estranhasse muito ver mulheres em situacdes degradantes. Novamente
ressaltamos que, para o autor, € como se a imagem do feminino fosse violada, pois
ndo € um lugar comum ou possivel para uma mulher, que na verdade deveria estar
cuidando da casa e dos filhos e servindo ao lar. Além disso, a ironia e o desprezo
também sdo perceptiveis em outros momentos, tais como quando ele diz que elas
movem “a mole do corpo com tremidinhos de creme”.

Joao do Rio percebe, entdo, que existe uma organizacao dentro do universo
dessas mulheres, tornando a sociedade estruturada e regrada de modo que a
engrenagem funcione perfeitamente. Com a organizacdo, a cidade € dividida em
“‘pontos livres” (RIO, 1995, p. 112) separados e fiscalizados devidamente por cada
mulher, que explora muito bem sua escadaria de igreja, esquina ou calcada
movimentada. Além disso, ainda existe a rivalidade e o preconceito neste universo,
as mulheres olham “com rancor os mendigos —negros roidos de alcoolismo, velhos
a tremer de sifilis.” (RIO, 1995, p. 112) e “quando aparece alguma nedfita, olham-na
furiosas e martirizam-na como nas escolas aos estudantes calouros.” (RIO, 1995, p.
112).

Ao seguir sua caminhada, explorando todo seu potencial flaneur, Jodo do Rio
continua reforgcando a informacéo de que a mendicancia é, na verdade, um oficio, e

gue as mulheres pedintes o levam com certa responsabilidade.

Tém, naturalmente, uma vida regrada a crondmetro suico, criaturas tao
convencidas do seu oficio. Saem de casa as 6 da manhd, ouvem missa
devotamente porque acreditam em Deus e usam ao peito medalhinhas de
santos. (RIO, 1995, p. 112)

Como todo cidadédo este tipo social leva a mendicidade como um trabalho e
também, como parte da sociedade, cumprem suas obrigacdes sociais, tais como as

religiosas, frequentando a missa e usando medalhinhas de santos.

Ao passar por essa gente sentem todos o fraco egoismo da bondade e, cinco
ou seis dias depois de as conversar, percebe-se que esmolar é apenas uma
profissdo menos fatigante que coser ou lavar — e sem responsabilidades, na
sombra, na pandega. A maior parte dessas senhoras ndo tem moléstia
alguma; sustenta a casa arrumadinha, canja aos domingos, fatiotas novas
para os grandes dias. Sdo, ou dizem-se, quase sempre viuvas. (RIO, 1995,
p. 112)
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Aqui, Rio deixa bem claro, com uma comparacao bastante irdnica e impiedosa,
gue esmolar é muito facil e rentoso, ou seja, a maioria das mulheres nesta vida ali
estao por escolha propria. O autor ainda afirma que, com certeza, a maior parte delas
nao tém os problemas que dizem ter, ou seja, utilizam as doengas como “armadilhas”
para capturar mais pessoas bondosas que lhes deem esmola. No final do trecho Jodo
do Rio ainda faz uma outra afirmacao categérica, a de que estas mulheres, quando
nao sao viuvas, fingem ser, pois utilizam a viuvez como artimanha para comover,
reforcando a ideia de que as mulheres vilvas precisam de amparo, sdo vulneraveis
e suscetiveis as intempéries do mundo, 0 que comove e gera mais esmola. A doenca,
para os homens mendigos, é a viuvez das mulheres que pedem esmola.

No meio da descricdo dos tipos de mulheres mendigas o autor faz
um movimento curioso, tipico também da cronica de seu tempo: ele se coloca na cena
trazendo mais um fato real e contextual para seu texto. “A d. Rosa, para dizer o seu
nome e a inaudita felicidade da vida numa rede de mentiras, arrancou-me cinco mil
réis, com precipitacdo, arte e destreza tais que, quando dei por mim, ja ia longe com
os petizes e a nota.” (RIO, 1995, p. 112). Neste trecho ele evidencia como estas
mulheres s@o ageis e sorrateiras, tanto que conseguem enganar até ele, com seu
olhar atento e treinado.

A economia da época também é citada pelo autor, que novamente, faz uma
declaragdo ousada de que “a esmola, apesar da crise econdmica que 0s jornais
proclamam, subiu.” (RIO, 1995, p. 113). E continua dando mais um dado contextual
sobre o lucro obtido por este grupo de mulheres, “ndo ha uma sé cuja coleta diaria
seja menor de dez mil réis” (RIO, 1995, p. 113). Talvez o motivo pelo qual, apesar da
economia estar prejudicada, o ato de esmolar continue sendo rentoso, seja uma
convencao social bem estabelecida na época. Joao do Rio diz que: “Nao ha quem dé
moeda de cobre a um mendigo sem o temor de desgosta-lo ou de levar uma
descompostura cheia de pragas, que nessas bocas repuxadas causam uma dolorosa
impresséo de dor e de confrangimento.” (RIO, 1995, p. 113). Existia uma cultura de
caridade muito forte no século XIX que perdurou por muitos anos apaos, atrelado aos
preceitos da igreja catolica de que o cidaddo de bem precisava dar esmola para
garantir sua salvagao, por isso muitos ainda davam quantias significativas para nao

serem envergonhados ou amaldigcoados em publico.
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Além de toda descrigdo, Jodo do Rio também traz para sua cronica didlogos
entre pessoas reais, reproduzindo um enredo da histéria de vida das mulheres

pedintes:

— Bom dia, d. Guilhermina.

— Bom dia, d. Antdnia. Como vai dos seus incbmodos?

— O reumatismo n&o me deixa. E desta laje fria.

— Que se ha de fazer? E a vontade de Deus. Entdo, hoje, missas
boas?

— Li no jornal: as nove e meia a do general... Mas, ndo contemos.
Os ricacos

estdo cada vez mais sovinas. (RIO, 1995, p. 113)

Ao fazer isso, o autor, além de oferecer mais verossimilhanca ao seu texto,
também compde melhor o retrato que faz destas mulheres, representando suas vidas,
seus costumes e até mesmo seus dialogos corriqueiros. Com o olhar atento, Rio
observa e reproduz a conversa de comadres e colegas de oficio, como se as
encontrassem em um escritorio, sendo a rua seu local de trabalho.

Comecam, entdo, uma série de descricdes de tipos de mulheres mendigas,
juntamente com varias criticas e opinides tipicas do género em questdo. Em um

primeiro momento Rio encontra as mendigas alugadas:

As mendigas alugadas sdo em geral raparigas com disposicdes
lamurientas, velhas cabulosas aproveitadas pelos agentes da falsa
mendicidade, com ordenado fixo e porcentagem sobre a receita. Encontrei
duas mocas — uma de Minas, outra da Bahia — Albertina e Josefa, e um
bando de velhas nesse emprego. As raparigas sdo uma espécie de pupilas
da sra. Genoveva que mora na Gamboa. Josefa, picada de bexiga, sé espera
0 meio de se ver fora do jugo; Albertina, tisica, tossindo e escarrando,
apresenta um atestado que a da por mae de trés filhos. (RIO, 1995, p. 113)

Surge um elemento importante para a crénica, o atestado, usado aqui como
documento que atesta alguma coisa ou condicdo, no caso das mulheres. Poderia ser
somente um documento comum, entretanto, Rio afirma que “o atestado é, de resto,
um dos meios de embagamento publico.” (RIO, 1995, p. 113), ou seja, a utilizagado do
atestado atrapalha o Estado, sendo utilizado para enganar e burlar a lei. Levando em
consideracdo a problemética dos atestados meédicos nos dias de hoje, percebemos
gue tal documento ja assombrava o servigo publico ha muito tempo, sendo utilizado

desde o século XX como artificio, mentiroso, para beneficio proprio.
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Ao continuar sua pesquisa, Rio encontra duas raparigas exploradas por um
cafetdo, Jovita e Maria, ambas com vidas dificeis que acabaram levando-as para a
mendicidade. De acordo com o autor, esse grupo é “relativamente agradavel, a vista
dos outros — o0 das vagabundas ladras e das pitonisas ambulantes” (RIO, 1995, p.
113). Destaca-se, mais uma vez, a forma cinica e degradante como ele se refere a
essas mulheres. Concha, Natividad e Eulalia fazem parte do género o qual Rio
descreve como sendo o pior tipo: séo ladras, desonestas, mentirosas e estdo nesta
vida por vontade propria e até mesmo por diversao.

Entretanto, o autor vai ainda mais fundo no mundo dos invisiveis, revelando
gue, no interior deste universo diverso e complicado, encontram-se as mulheres

verdadeiramente miseraveis:

Do fundo desse emaranhamento de vicio, de malandragem, gatunice, as
mulheres realmente miseraveis sdo em muito maior nimero que se pensa,
criaturas que rolaram por todas as infamias e ja nao sentem, ja ndo pensam,
despidas da graca e do pudor. Para estas basta um p&o enlameado e um
niquel; basta um copo de alcool para as ver taramelar, recordando a
existéncia passada.” (RIO, 1995, p. 113).

Agora, Jodo do Rio inicia uma viagem comovente e humana na brutal e
verdadeira miséria, tao terrivel que as pessoas que as vivenciam se despem de seus
sentidos e pudores em um desesperado gesto para nao sentir. Para estas mulheres,
a esmola chega a ser muito, elas vivem de restos, de sobras daquilo que nem os
pobres querem mais, e sdo muitas. Estdo em todo lugar, “vivem nas pragas, no
Campo da Aclamacédo; dormem nos morros, nos suburbios, passam a beira dos
quiosques, na Saude, em S. Diogo, nos grandes centros de multiddes baixas” (RIO,
1995, p. 113), ndo disputam as calcadas movimentadas nem as escadarias de igrejas,
pois até isso para elas seria muito.

Percebe-se que o autor fica impressionado com a realidade triste destas
mulheres, seres humanos que foram diminuidos a quase nada, sem endereco, familia

€ sem nome:

Eu encheria tiras de papel sem conta, s6 com o nome dessas desgracas a
quem ninguém pergunta 0 nome, sendo nas estagdes, entre cachacdes de
soldados e a pose pantafacuda dos inspetores; e seria um livro horrendo,
aguele que contasse com a simples verdade todas as vidas andnimas desses
fantésticos seres de agonia e de miséria! (RIO, 1995, p. 113).
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As mendigas vagabundas, pedintes espertas e ladras tiveram seus nomes,
historias e até enderecos citados, pois elas tém identidade. Apesar de prostradas em
calcadas sujas, fingindo-se de coitadas, elas mantém sua dignidade e até mesmo
certo respeito. Porém, o grupo verdadeiramente miseravel ndo tem nada. Elas vagam
pelas ruas quase como animais a procura de restos que as poupem da morte, e estes
seres fascinam o autor da mesma maneira, talvez, que um animal de circo intriga o
visitante curioso. Apesar de atento e humano, Rio as descreve com a mesma
realidade e frieza que um legista trata de um corpo morto, acostumado com a
infelicidade.

A caracterizacdo deste tipo continua e o autor mergulha ainda mais fundo na

crueldade que rodeia esta realidade:

As vezes, para cumulo de desgraca, aparecem gravidas, sem saber como, a
mercé da horda de vagabundos que as viola, que as tortura, que as bate,
sem |hes conceder ao menos a piedade do nojo; e os filhos morrem,
desaparecem, levados na tristura do seu solugante existir, estrangulados,
talvez, nos inUmeros recantos que a milicia do nosso duplo policiamento
ignora. (RIO, 1995, p. 114).

Neste trecho seu relato tem cara de denuncia, Jodo do Rio denuncia todo tipo
de violéncia a que estas mulheres sdo submetidas e que a policia ignora. A policia
tem conhecimento dos acontecimentos nas vidas dessas mulheres, mas elas néo sao
nada, seus filhos também n&o sdo nada, entdo ndo é importante se preocupar. Estas
mulheres encontram-se no ultimo degrau da miséria e la nada chega, nem o duplo

policiamento.

Eram amorosas exploradas, ardendo ainda em raiva passional, eram vitimas
do caftismo sentindo no labio o freio de lenocinio, eram cocottes do chic,
escalavradas de sifilis, na dor do luxo passado, e velhas, velhas sem pecado,
que a miséria, a ingratiddo e a misteriosa fatalidade desfaziam nos mais
amargurados transes. (RIO, 1995, p. 114).

Na ultima parte de sua cronica, o autor separa um lugar para o que talvez
signifigue o gesto mais digno de seu texto: ele deixa um espaco para dar voz a estas
mulheres, ndo como um grande grupo de mulheres miseraveis, mas como mulheres
gue tém historia, sofrimentos e um nome. A questdo do nome é destacada pelo autor
pois estas mulheres estdo acostumadas a serem invisiveis entdo “se Ihes pergunta o
nome com bondade, a surpresa estala em choro.” (RIO, 1995, p. 115). Jodo do Rio

da voz a trés mulheres, e transcreve suas falas, sua voz.
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— Chamo-me Zoarda. Sou cubana. Vim para o Rio com um pelotari. Ao
chegar aqui, outro conquistou-me. Fui explorada por ambos. Eram bonitos,
eram fortes! Adoeci; eles tomaram outra. (RIO, 1995, p. 115).

— Josefina Veral, sim, senhor. Vim como criada. Um homem raptou-me; vivi
com ele seis anos. Entreguei-me a prostituicdo explorada por dois
malandros. Roubavam-me, a moléstia acabou a obra... Nao posso trabalhar.
(RIO, 1995, p. 115).

— Ema Rosnick, nascida em Budapeste em 1874. Fui enjeitada num
corredor.

Os moradores levaram-me a policia que cuidou de mim. Aos 18 anos casei
com Rosnick, um debochado. Uma vez atirou-me aos bracos de um amigo,
a quem matou depois por questdes de jogo; vim para o Brasil... Oh! os
exploradores. Estou neste estado. (RIO, 1995, p. 115).

As trés mulheres destacadas por Rio, que se encontram na mais terrivel
miséria, foram colocadas neste lugar por homens que as exploraram. Todas foram
usadas, enganadas, roubadas e desumanizadas por homens que as largaram quando
ndo tinham mais saude ou beleza, ou vivacidade. Antes de vivenciarem a mais pura
miséria das ruas elas foram submetidas a violéncia do homem, ao egoismo e a
maldade no que ela tem de mais perverso.

Para finalizar a crénica, Jodo do Rio narra um ultimo evento presenciado por
seu olhar de dandi, nos quiosques do Largo da Sé, quando uma das mulheres
entregue a miséria aparece e lhe pede um cigarro. Esta ele ndo se da ao trabalho de
nomear, apenas diz que “a cara sinistra falava francés” (RIO, 1995, p. 116),
entretanto, ouviu sua histéria e o motivo degradante que a levara ali. “Eu vinha
encontrar a espera dos restos de pdo uma das mundanas do Alcazar” (RIO, 1995, p.
116). A mulher entdo junta-se a ele e pede um cigarro contando um pouco de suas
magoas. Quando estava um pouco relaxada, distraindo-se de sua terrivel realidade,
foi interrompida pelo dono do quiosque, que certamente ndo achava que ela merecia
um minimo instante de alivio.

Jodo do Rio entéo finaliza sua cronica com esta frase cheia de julgamento,
preconceito e agressividade, o que sugere a intencdo do autor de evidenciar o
tratamento que a sociedade dava a este tipo de mulheres. Além de serem ignoradas
elas também eram maltratadas, e ai esta talvez a diferenca mais pungente entre os
dois grupos de mulheres: as mendigas tinham até certo valor na sociedade, mantido
por uma conveng¢do social. Enquanto as mulheres verdadeiramente miseraveis nao

tinham das pessoas nem “a piedade do nojo.
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— Eh! 14, lambisgoia velha, se nao te apressas nao levas o pao! (RIO,
1995, p. 116).

5.2 Crbnica “Os que comecam...”

Em primeiro lugar, é preciso dar certa atencdo ja ao titulo da crbnica, pois
nesse caso ele significa muito para nossa analise. A primeira informacao que o titulo
Nnos passa € que o0 que vira a seguir dard inicio a algo, e ao ler a crénica percebemos
gue Jodo do Rio insinua que as criancas dao inicio a vida da mendicidade, e para
além disso, que elas sédo também iniciadas nessa vida. Como uma via de méao dupla,
as criancas abrem as portas do mundo dos pedintes sendo exploradas e iniciadas por
adultos que um dia foram as crian¢as que comecaram. Esse ciclo vicioso de repeticao
pode ser percebido também pelo sinal de reticéncias, colocado ali nao
acidentalmente: € como se o processo de “criagdo” de criangas que um dia se
tornardo adultos pedintes, nao tivesse um fim.

“Nao ha decerto exploragao mais dolorosa que a das criancas” (RIO, 1995, p.
117), afirma Jodo do Rio no inicio de sua cronica, revelando uma idealizacdo da
infancia, que ndo pode e ndo deve ser maculada ou corrompida, o que, claramente,
acontece com as criangas da rua. Ele entdo continua afirmando exatamente isso, que
essas criancas tém suas infancias interrompidas pelo “oficio” da mendicidade: “Os
homens, as mulheres ainda pantominam a miséria para lucro proprio. As criancas sao
lancadas no oficio torpe pelos pais, por criaturas indignas, e crescem com 0 vicio
adaptando a curvilinea e acovardada alma da mendicidade malandra.” (RIO, 1995, p.
117). Nesta passagem ja conseguimos perceber um juizo de valor em relagéo a tal
oficio, pois, ao classificar o ato de mendigar como malandro, o autor mostra sua visao
condenatoria acerca de tal pratica.

Aqui, mostra-se importante fazer um paralelo: Antonio Candido, ao analisar o
personagem principal da obra Memérias de um sargento de milicias, de Manuel
Antdnio de Almeida, destaca a semente da imagem do malandro na cultura brasileira.
Ou seja, 0 autor percebe o surgimento de um estere6tipo do brasileiro que existe até
os dias atuais, e que observamos ja ser utilizado por Jodo do Rio. Em seu texto

‘Dialética da malandragem”, Candido investiga o despertar de um “personagem’
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muito conhecido da cultura carioca, que ja passou por diversas etapas de julgamento
e hoje é até aceito como parte do “jeitinho brasileiro!”, mas que na época de Rio
caracterizava um individuo de carater duvidoso.

Jodo do Rio entdo continua a escrita e deixa clara sua posicao determinista ao
dizer que “essa criancada parece nao pensar e nunca ter tido vergonha, amoldadas
para o crime de amanha, para a prostituicdo em grande escala.” (RIO, 1995, p. 117).
Percebe-se que, antes mesmo de iniciar a descricdo das criancas investigadas, o que
vai de acordo com o carater jornalistico do autor, ele ja deixa clara a sua posicao a
respeito do problema em questéo, posi¢cdo essa que estd em consonancia com uma
mentalidade comum da época.

Apos algumas consideragdes, Jodo do Rio inicia a descricdo das criancas,
parte muito importante da crénica, pois, apesar de todo carater determinista e talvez
cruel, o autor d& voz as criancas. E como uma forma de denuncia real ele as nomeia
e descreve verdadeiramente, de tal forma que a sociedade da época, lendo o jornal,
poderia reconhecer as personagens ali apresentadas. Mais do que isso, assim como
toda denudncia, talvez houvesse a esperanca de que alguém pudesse fazer algo a
respeito sobre o grave problema que ele estava denunciando. Entretanto, é
importante deixar claro que o autor apenas descreve a situacao existente, sem ir a
fundo na causa ou em possiveis solucdes para tal problema.

“‘Ha no Rio um numero consideravel de pobrezinhos sacrificados [...]" (RIO,
1995, p. 117), a maioria das pessoas teria parado por ai, o sistema social tende a
unificar a parcela pobre da populacdo como se fosse um grande grupo homogéneo
de pessoas. Entretanto, Jodo do Rio faz um movimento contrario, ele vai até essas
criancas e as interroga, nas palavras do mesmo, contando a histéria de suas vidas.
O autor separa as criangas pedintes em basicamente trés grupos: os “adolescentes
de 18 anos e pirralhos de trés”; “mocgoilas puberes sujeitas a todas as passividades”
e “garotos amarelos de um lustro de idade” (RIO, 1995, p. 117).

Iniciando pela descrigcdo do primeiro grupo, o0 autor narra uma cena na qual
descreve a volta de um grupo de adolescentes, a qual vé pessoalmente ao ir

interroga-los no final de um dia de “trabalho”.

Fui encontrar na ponte das barcas Ferry alguns de volta de Niteréi. Vinham
alegres, batendo com as muletas, a sacolejar os fartos sacos, na tarde algida.
So6 nessa tarde interroguei seis: Francisco, antigo peralta da Saude; Antonio,
jovem de dezoito anos, que, gracas a falta de uma perna, trabalha desde os
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doze; Pedro, pardinho crispinhento, que ri como um suino e é o curador de
uma senhora idosa; Jodo Justino, sem um braco, e pequenos Felismino e
Aurélio. (RIO, 1995, p. 118)

Vé-se que o autor conta a histéria de cada um, individualizando-os e nédo
considerando que s&o apenas um grupo de adolescentes petizes. Entretanto, sua
descricao é direta e cruel, por vezes comparando-os com figuras animalescas, como
ao descrever Francisco: “Francisco é atroz. Miope, com a cara cheia de sulcos, a
boca enorme e sem dentes, fuma cigarros empapados de saliva e tagarela sem
descontinuar.” (RIO, 1995, p. 118). Além disso, ndo so a descrigao fisica demonstra
crueldade, mas também a afirmacao de que essas criancas sao felizes e satisfeitas
com a vida que levam, e de que chegam a comemorar as tragédias que a fizeram
entrar para este mundo que Rio considera que levam como oficio, como no trecho: “A
perda que os tornou invalidos é uma espécie de felicidade, a indoléncia e o sustento
garantidos.” (RIO, 1995, p. 118)

Destes adolescentes, o autor da particular atencao a dois, Francisco e Antonio.
O primeiro é tagarela e mentiroso como um perfeito malandro, jA 0 segundo, é “de
outro género, o género dulgoroso, cheio de humildades agucaradas” (RIO, 1995, p.
118). Com ironia, Rio descreve o segundo tipo humano que usa técnicas para
comover e enganar as pessoas, € o tipico pedinte que “gragas a falta de uma perna”
(RIO, 1995, p. 117) ganha a vida a mendigar. E mesmo ao descrever este coitado
gue foi forcado pelo pai a esmolar para ajudar em casa, o autor termina dizendo algo
muito importante também para nossa analise: “Simples blague. Deem-lhe um
emprego e rejeitara, inutilizado pela vida de sarjeta, de desbrio, de inconsciente sem-
vergonhice a que o forcou o pai.” (RIO, 1995, p. 118). Ou seja, para Rio, fica claro
gue a vida gue esses adolescentes levam é escolhida por eles, que rejeitariam um
emprego pois estao satisfeitos e felizes com as vidas que levam. “Esse bando, porém,
€ evidentemente defeituoso; ganha dinheiro, como se estivesse empregado para
sustentar a familia.” (RIO, 1995, p. 118).

Para fechar a descri¢cao do primeiro “género” de criangas pedintes, é relevante
a forma como o autor as descreve, utilizando adjetivos que aproximam criancas a
animais. A posicdo de Rio mais uma vez se manifesta através dessas escolhas, ao
optar por escrever sobre criancas pedintes e fazé-lo de forma a compara-las com
animais atrozes, o retorno dessa “denuncia” pode ndo ser o mais positivo e esperado.

Por isso, € preciso considerar também se os efeitos da crbnica para quem a estava
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lendo na época seria solidariedade e compaixao ou repudio e desprezo por essas
criangas.

O segundo grupo descrito por Rio parece compor uma estrutura e ter certa
organizacéo. E, segundo ele, o maior grupo de criancas e, também, o pior deles, pois

se tratam das criangas verdadeiramente exploradas.

Ha o outro, o maior, o infindavel, que a policia parece ignorar, a exploracéo
capaz de emocionar os delegados nos dramalhdes, a industria da esmola
infantil exercida por um grupo de matronas indignas e de homens criminosos,
as criancinhas implumes, piolhentas e sujas, que saem para a rua as
varadas, obrigadas ao sustento de casas inteiras; ha a exploragédo lenta, que
ensina os pequenos a roubar e as meninas a se prostituirem ; o caftismo
disfarcado, que espanca, maltrata e extorque.(RIO, 1995, p. 119)

No trecho acima, Rio demonstra uma posi¢céo bastante recorrente na cronica:
a de que a policia sabe da existéncia desse grupo de criancas, ou seja, da exploracao
a que elas sao submetidas, e ndo faz nada. Em outros momentos, o autor também
destaca essa posicao, de que a “industria da esmola infantil” € de conhecimento da
seguranca publica e que, entretanto, a mesma parece nao se importar E a razdo pela
gual o autor justifica tal complacéncia é a piedade. Ao dizer que essa exploracéo
emociona os delegados, e que se trata de “um vasto tremedal a que a retdrica
sentimental nada adianta, cujo mal a seguranca publica ndo quer remediar” (RIO,
1995, p. 119), ele esta deixando clara a informacao de que ndo é da vontade da policia
interferir no problema.

Mais adiante, outro dado nos é passado e a partir dele podemos estabelecer
uma importante conexao. Quando o autor diz sobre a exploragao das criancas: “basta
parar a uma esquina e ouvir a narracao dessas tragédias vulgares e de facil remédio.”
(RIO, 1995, p. 119), ele deixa entender que a exploracdo das criancas poderia ser
facilmente solucionada. A todo momento Jodo do Rio atribui a responsabilidade sobre
o problema a seguranca publica e a policia carioca, além disso, ele também diz que
a questao tem um “facil remédio”. Dessa maneira, € possivel perceber que, para Rio,
a solucéo deveria vir da policia e, portanto, ser uma repressao.

Dentre o grupo das criancas exploradas pela “industria da esmola infantil”
estdo as meninas, as quais Jodo do Rio descreve demonstrando certo preconceito
racial, nuance encontrada também em outros trechos. “A série de meninas é enorme,

desde as cinicas de face terrosa as ingénuas e lindas.” (RIO, 1995, p. 119), segundo
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o autor, as meninas de face terrosa sdo cinicas e ndo bonitas, enquanto as outras
sao ingénuas e lindas.

Em seguida, explorando novamente seu carater jornalistico, Jodo do Rio
entrevista algumas meninas. Elisinha, Rosinha, Judite e outras garotas s&o
interrogadas e suas falas sdo transcritas integralmente, dando verossimilhanga e
maior emocdo a cronica. Levando em consideragdo o teor de suas falas, a
reproducdo delas provocaria maior comog¢ao, como no caso de Elisinha, de nove

anos, dizendo diretamente que € agredida e explorada “— Quando nao arranjo
bastante para a madrinha e as filhas, dao-me sovas!” (RIO, 1995, p. 119). Jovita, outra
menina entrevistada, traz em seu depoimento o testemunho da afirmacao inicial da

cronica, de que essas criancas Sdo 0s precursores dos criminosos.

— Ela diz que, quando encontrar roupas ou outros objetos, meta no saco.
Quando passo uma semana sem levar nada, pde-me de castigo, com 0s
joelhos em cima do milho e sem comer. (RIO, 1995, p. 119)

Neste quadro, Jodo do Rio denuncia todo tipo de exploragdo a que estas
meninas sao submetidas, e termina dizendo que existem uma infinidade de outros
casos semelhantes, que s6 diferem em pequenas variantes.

Por fim, Rio traz o ultimo grupo de criancas, talvez o mais disforme e

“‘desorganizado” que, nas palavras do mesmo, compde uma “sociedade movedica”:

Em quatro dias interrogamos noventa e seis garotos, estrangeiros, negros,
mulatos, uma sociedade movedica e dolorosa. H4 desde os pequenos que
sustentam familias até os gatunos precoces que se deixam roubar na
vermelhinha a beira do cais, entre murros e cachacdes. (RIO, 1995, p. 120)

Além disso, ele continua reafirmando sua posi¢ao de que estas criancas séo a
porta de entrada para o mundo do crime “Se nessas criangas encontramos o abismo
da perdicéo a traga-las, nos pequenos vemos um grande esboco de todos os crimes.”
(RIO, 1995, p. 120). Deste grupo, Jodo do Rio destaca a vocacdo para a vida do
crime, e diz que as criangas tém varias estratégias de roubo que séo ensinadas por
seus proprios pais. Outro dado também importante é a insinuacdo do autor de que
essas criancas roubam para sustentar familias que, na verdade, ndo passam
necessidades, ou seja, € como se a vida do crime fosse escolhida, mais uma vez, e

para além disso, fosse interessante, proveitosa.
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Quando Rio entrevista Félix, um negrinho que rouba para a familia com quem
vive, escolhe destacar a fala na qual o menino diz “—Hoje tenho que roubar um queijo.
Sinhazinha diz que n&o aparega sem um queijo.” (RIO, 1995, p. 120). Faz parecer
gue, na verdade, ndo ha necessidade para o roubo, e sim uma motivacéo infima que
ndo seria capaz de justificar tal ato. Além desse menino, o autor ainda cita varios
outros em situagdes parecidas, fazendo “servigos pouco asseados” (RIO, 1995, p.
120) e ainda diz que a familia de um deles vive de seus roubos e “nédo faz comida ha
trés anos” (RIO, 1995, p. 120)

Finalizando este quadro, o autor utiliza pela primeira vez um importante palavra
para a nossa andlise: “Todos esses nomes ignorados escondem dramas
pungentes, cenas de horror, vidas perdidas.” (RIO, 1995, p. 120). Jodo do Rio, entéo,
confirma o que ja haviamos mencionado, que estes tipos sociais sdo totalmente
ignorados, ndo s6 pelo Estado, como pelos agentes publicos e também pelos
moradores e escritores da cidade. Neste momento, faz-se necessaria uma
observacédo: desde o inicio do povoamento do Brasil criangas comecaram a vir para
0 pais em todas as situacfes possiveis e muitas delas passaram a compor a
populacdo de rua da corte brasileira, ou seja, a realidade dos que comegcam nao
surgiu no final do século XIX quando Jodo do Rio comeca a escrever sobre eles.

Fabio Ramos, em seu capitulo “A historia tragico maritima das criangas nas
embarcagoes portuguesas do século XXI” no livro Histéria das criancas no Brasil,
ressalta que, apesar de ndo ser muito falado, aparecendo somente nas entrelinhas
das narrativas da época, muitas criancas portuguesas vinham com as embarcacfes
portuguesas, e que, na maioria dos casos, seus destinos ndo eram felizes. Eram
criancas enviadas por seus pais para servirem como grumetes a bordo; criancas
judias raptadas; 6rfdos ou abandonados também usados como méao de obra escrava;
e outros casos de miudos que, quando chegavam ao Brasil, certamente nado teriam
um lar saudavel para viver.

Considerando o imaginario social sobre a crianga, que no passado era vista
apenas como um pequeno adulto, e também a alta taxa de mortalidade, “cerca de
metade dos nascidos vivos no século XVIII morria antes de completar sete anos”
(MICELI, 1994, p. 49), percebe-se que pouca importancia se dava as criancas, e
nosso autor nao esta fora desse grupo. Jodo do Rio também as ignorou por muito

tempo. Elas sempre fizeram parte das ruas do Rio de Janeiro, sempre estiveram
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sendo exploradas e tentando sobreviver a triste realidade a que eram expostas, e Rio
apenas as percebeu diante do contraste com a modernidade.

O progresso e as transformacdes que a reforma estava implantando
evidenciaram um problema social que ja existia ha pelo menos dois séculos, e que
Rio também ignorou, como a maioria. O contraste entre 0 luxo e a miséria, a
ostentacéo e a mendicidade, a felicidade e a exploragédo, chamou a atencdo do autor
jornalista que resolveu entédo registrar tal problematica. Entretanto, ainda assim, o
autor contentou-se em expor o0 que via, trouxe o depoimento de criancas e descreveu
0 gque as acontecia, mas ndo se preocupou em pensar nas possiveis causas desse
problema. Além disso, tratou de sugerir uma facil solugéo, a repressao policial.

Logo, tendo em mente o determinismo extremo, a crueldade herdada de um
préximo naturalismo e um higienismo muito comum a época, além de uma posicao
de classe dominante bem definida, € preciso destacar que a denuncia social feita por
Jodo do Rio foi Gnica e muito importante. Consideremos dois pontos importantes: o
autor mostrou, através da cronica lida diariamente pela sociedade da época, que nas
esquinas de suas ruas existiam criancas sendo exploradas e torturadas aos olhos de
todos; e eternizou na historia da literatura um fato social que, como Ramos ressalta,
era visto apenas nas entrelinhas de certos textos, mas nunca havia sido pauta de um
escritor. Rio termina entdo a ultima crénica da secao Trés aspectos da miséria com
mais um comovente trecho que demonstra sua intencéo de destacar a dura realidade

da miséria.

O vento fustigava-lhes as carnes seminuas e eles, agarrados uns aos outros,
na fraternidade do sofrimento, sem pai, sem mae, sem amparo, erguiam os
olhos para o céu numa angustiosa suplica. (RIO, 1995, p. 120)

Por fim, n&o poderia deixar de destacar a relagdo da obra “Os que comegam...”
com outras duas grandes obras que se relacionam pela teméatica da infancia e pela
sensibilidade com que a abordam. A partir da analise da crénica é possivel pensar
que Rio “leu” Charles Dickens, o que pode ter colaborado para a construcéo de seu
olhar atento para com a minoria que ndo era comumente enxergada. A semelhanca
da crénica “Os que comecam...” com o livro Grandes esperancas de Dickens pode
ser notada mesmo com as nitidas e importantes diferencas entre as obras. Também,
a conexao com outro autor pode ser perfeitamente notada, agora em um movimento

contrario de leitura, poderiamos arriscar dizendo que Jorge Amado “leu” Jodo do Rio
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para escrever sobre suas criancas em Capitdes de Areia anos depois. As
semelhancas ultrapassam a questdo tematica e pairam principalmente sobre a
consideracao para com o outro, a decisdo da escolha de representar quem néo era
visto e talvez até a intencdo de denunciar a realidade terrivel a que criancas estavam

sendo submetidas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com a definicdo basica de Salvatore D’Onofrio, “a crbnica é o
registro de acontecimentos num tempo e num espago determinados” (D’ONOFRIO,
1995, p. 123). Entretanto, Jodo do Rio vai muito além de registrar os acontecimentos
gue via, o autor precursor da cronica brasileira, além de consolida-la, valorizou seu
teor estético e sobretudo fez valer um dos sentidos da arte, o de comover e modificar.
Ainda em Salvatore, o autor diz que “a crbnica atinge o nivel de arte literaria somente
guando consegue superar os limites da transitoriedade proprios da noticia”
(D’ONOFRIO,1995, p. 123). E assim Jodo do Rio fez ao vencer os limites da noticia,
gue some ao final do dia, eternizando em sua arte literaria tipos e problemas sociais
gue néo desapareceriam com o por do sol, mas seriam rapidamente esquecidos.

Nas duas cronicas, Jodo do Rio elabora um movimento de atencéo e destaque,
ainda que de maneira um tanto higienista e determinista. Ele da atencéo e destaque
a tipos sociais muito comuns a época, criancas e mulheres que conviviam com a
sociedade carioca, mas que eram ignorados pela populagéo e pelos escritores. Desde
muito antes da virada do século, a miséria era realidade na sociedade brasileira e
nem por isso existem textos o suficiente para poder representa-la de maneira
adequada. Pouco se sabe sobre a vida de pessoas pobres antes do século XX, o que
valoriza ainda mais a pesquisa de Rio, que, com seu olhar atendo e jornalistico,
produziu uma certa categorizacado de pessoas que viviam em situacao de miséria.

Além disso, retomando um dado mostrado anteriormente, € importante
também ressaltar algo talvez 6bvio, mas muito importante. O indice de analfabetismo
no final do século XIX no Brasil era de 82,3%, e certamente 0s que comecavam nao
faziam parte do grupo leitor, o que diz muito sobre a escolha de Rio. O autor escolheu
escrever sobre uma parte da populacdo que nunca iria ler suas crbnicas e que, talvez,
nem entendesse a importancia dessa representatividade.

O trabalho feito por Jodo do Rio nas crénicas analisadas ndo somente citou a
existéncia de um grupo de mulheres e criangas miseraveis, ele foi até elas, conheceu
suas queixas e mazelas, de forma que pudesse realmente representa-las. Seu olhar
sobre a miséria da cidade tem um carater fino e delicado ao percorrer as ruas
cariocas, dedicando-se a olhar para o rés do chao, enquanto a maioria olhava para o
alto dos prédios. Rio estava consolidando para além de um género literario a propria

existéncia e historia de seres humanos.
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Resta dizer que Jodo do Rio representou a miséria vista nas ruas cariocas da
maneira que |he foi possivel na época, com os recursos e conhecimentos que tinha.

”

Em “As mulheres mendigas” e “Os que comegam...” vimos a representacdo de
mulheres e criancas que foram ouvidas, descritas e as vezes até enderecadas, com
o intuito talvez de informar ou de mudar tal realidade, ndo sabemos. O que se sabe é
que, apesar de ndo buscar as causas de tais problemas ou possiveis solugdes
respeitosas e positivas, o autor escolheu olhar para pessoas miseraveis e retratar
como elas viviam, de modo que até pode perceber uma certa sociedade dentre as
mulheres pedintes. O que mostra a tamanha atencdo que o mesmo dava a estas
pessoas, que eram, na maioria das vezes invisibilizados até pelos governantes.

Rio escreveu sobre a populacdo miseravel que precisava ser notada,
entretanto 0 mesmo ndo possuia consciéncia social como a temos hoje, no¢édo de
desigualdade social ou outros conhecimentos ja estabelecidos na sociedade atual. E
importante ter em mente que a importancia de Jodo do Rio esta mais relacionada as
suas escolhas do que a seus julgamentos. Apesar de ser um homem de seu tempo,
privilegiado em diversos aspectos, ele ndo fez como a maioria de seus colegas de
profisséo, muito pelo contrario, assim como uma minoria de escritores da época, ele
foi na contramé&o do esperado e realizou um grande trabalho de valorizacdo desses

seres humanos esquecidos.

Enquanto uns vendiam suas pautas de acordo com o interesse da sociedade
leitora, Jodo do Rio escrevia sobre a miseravel parte da populacao brasileira, para
gue apenas cerca de 15% o lessem. A maioria das criancas e mulheres esquecidas

passaram suas vidas taciturnas, sem o misero alento de um pequeno protagonismo.
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