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RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de discutir a influéncia das novas geraces de musicos
nativistas no cendario dos festivais de musica regional na Fronteira Oeste do Estado do Rio
Grande do Sul a partir da criagdo ou ndo de novos signos, baseamos a pesquisa em trés
elementos, sdo eles: as novas geragGes de musicos nativistas, a producédo cultural e os signos
tradicionais galchos. O trabalho teve além das exploracGes tedricas do tema, exploragdes
empiricas, através de questionarios e entrevistas com integrantes do movimento nativista que
participam do Festival da Taipa em Uruguaiana-RS e Festival da Barranca em Sao Borja-RS
sendo assim foi possivel tracar panoramas que dizem respeito a influéncia dos signos
tradicionais galchos na producgdo cultural e como eles se expressam na sociedade, além de
discutir as possiveis transformacdes da producdo cultural regional e também transformacées

imagéticas da representacdo do galcho.

Palavras-Chave: Nativismo, cultura gaucha, tradicionalismo, producdo cultural, signos,

festivais.



RESUMEN

Este documento tiene como objetivo discutir la influencia de las nuevas generaciones de
musicos nativistas en el escenario de festivales regionales de musica en la frontera occidental
del estado de Rio Grande do Sul, basados en la creacion o no de nuevos signos, basados en tres
elementos: son: las nuevas generaciones de musicos nativistas, la produccién cultural y los
signos tradicionales de gauchos. El trabajo tuvo més alla de las exploraciones tedricas del tema,
exploraciones empiricas, a través de cuestionarios y entrevistas con miembros del movimiento
nativista que participan en el Festival Taipa en Uruguaiana-RS y el Festival Barranca en S&o
Borja-RS, por lo que fue posible dibujar panoramas que digan Respeto la influencia de los
signos tradicionales de los gauchos en la produccion cultural y como se expresan en la sociedad,
ademas de discutir las posibles transformaciones de la produccion cultural regional y también

las transformaciones imaginarias de la representacion del gaucho.

Palabras clave: nativismo, cultura gaucha, tradicionalismo, produccién cultural, carteles,

festivales.
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INTRODUCAO

O presente trabalho vai abordar o universo dos festivais nativistas da Fronteira Oeste do
Rio Grande do Sul, além de tracar panoramas do seu desenvolvimento o objetivo central dessa
pesquisa € entender como as novas gerac6es de musicos nativistas se relacionam com 0s signos
tradicionais gauchos, no sentido de entender quais sdo as interpretaces acerca da imagem do
gaucho que j& é consagrada e difusa socialmente, para entender como ela se expressa nas
estéticas e narrativas propostas pelo movimento, para a partir de entdo desenvolver a
possibilidade de explorar como as intencdes e influéncias das novas geracdes de musicos
podem agir sobre a cultura local. Possibilitando averiguar de qual maneira as influéncias sociais

do nativismo sdo expressas no Oeste do Rio Grande do Sul.

A partir dessa problematica construimos o nosso problema de pesquisa, mesclando
elementos que dizem respeito ao nativismo musical gaicho, os mecanismos que possibilitam a
relacdo da vertente cultural com a sociedade e também as significacfes que sdo consumidas
pelo publico e que possuem um poder de influéncia sobre os mesmos, sendo assim criamos o
questionamento: “As novas geragdes de musicos influenciam na producéo cultural no universo

dos festivais nativistas criando novos signos? ”

Podemos observar que sdo trés os elementos que constituem o nosso problema, A) as novas
geracOes de musicos nativistas, que sdo responsaveis pelo fazer artistico ativo no universo dos
festivais, B) a producdo cultural do universo nativista, que tem o papel de mecanismo difusor
de grande parte dos materiais culturais gatchos, criando um elo com a sociedade e C) 0s signos
tradicionais galchos, que carregam as representacbes do movimento nativista, buscando dar
conta de entender como o0s agentes que configuram essa vertente cultural entendem a sua
influéncia na sociedade e se existem esforcos ou ndo de renovacdes e criagdes de novas

significagBes através do nativismo musical gaucho.

Levantamos dois argumentos hipotéticos para basear a nossa discussdo, no sentido de
torna-la mais densa, uma vez que entendemos nossas hipoteses como ferramentas analiticas que
possibilitaram a construgcdo de nossas reflexdes tedricas assim como de nossa investigacao

empirica.

A) as novas geracGes de musicos nativistas ndo criam novos signos, essa suspensdo e
feita pois existe um entendimento a respeito do processo de consagracéo dos signos tradicionais

gauchos, que teve como objetivo promover um resgate cultural no Rio Grande do Sul a través
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da armazenagem e preservacdo dos elementos culturais, motivados pela defesa contra
inimigos externos que estariam ameagando a hegemonia da cultura gaucha, logo houve um
endurecimento do movimento nativista para transformacgdes mediado por uma difuséo em larga
escala dos materiais culturais, que expressou uma estilizacdo do tradicionalismo, mas ndo uma

ruptura com as suas bases tradicionais.

B) as novas geracGes de musicos nativistas criam novos signos, pois existe um processo de
ruptura com os signos tradicionais, que passa pela mudanca de perfil dos masicos e produtores
culturais gauchos, com carater independente no seu fazer artistico, possibilitando a
diversificacdo tematica e ritmica nas composicdes, logo abrindo precedentes para a criacao de
novos signos, ja que os novos mecanismos de difusdo de conteddo (novos aplicativos de
streaming de musica por exemplo) possibilitam uma veiculacdo estratégica e super-segmentada,
logo as motivagdes individuais para consumir os materiais culturais podem ser representadas
por diversos estilos de composicdes pelo movimento nativista, possibilitando a criacdo de novas

significacoes.

A partir de entdo nossa abordagem metodologica se dividiu em trés momentos, A) Técnicas
de pesquisa, B) a analise dos dados C) descricdo do objeto de pesquisa, sendo assim
apresentaremos primeiro como foram estruturadas as nossas técnicas de pesquisa, que se

subdividem em a) procedimentos de coleta de dados e b) procedimento de analise.

Nossos dados foram coletados a partir de dois instrumentos, o primeiro diz respeito a um
questionario estruturado, as questdes foram criadas a partir das hipoteses e referencial teorico,
0 mesmo contou com quatorze perguntas, as quatro primeiras referentes a dados de perfil dos
respondentes e as dez seguintes foram divididas em dois grandes blocos de cinco perguntas,
cada bloco referente a uma de nossas duas hipéteses, nosso segundo instrumento foram
entrevistas em profundidade, que seguiram um roteiro semi-estruturado que derivou dos nossos
questionarios, mas que permitia variagdes durante o transcorrer das entrevistas, que foram

aplicadas com compositores e musicos nativistas e deu subsidio para as nossas analises.

Ap0s a coleta dos dados referentes as amostras que representam o universo dos festivais
nativistas da Fronteira Oeste, fizemos um movimento de sistematizacdo, a partir da técnica de
analise de contetido tabulando e colocando os resultados de forma grafica por meio de tabelas
para que fosse facilitada a compreensao das reflexdes feitas a partir de nossas hipéteses, criamos
nossas ferramentas de analise que se tratam de tabelas comparativas que redinem os elementos

constitutivos dos nossos argumentos hipotéticos, com o objetivo de promover as interpolacdes



14

e comparagdes com os dados coletados, e discutindo as hipdteses no sentido de averiguar se as
mesmas foram comprovadas ou ndo e assim podendo representar as descobertas analiticas do

nosso trabalho.

Nosso objeto de pesquisa foram dois festivais que sdo semelhantes na sua estruturacdo, o
Festival da Taipa e o Festival da Barranca, entendemos que os dois sdo interessantes pois
possuem a configuracdo de acampamento, que retne todos 0s musicos, compositores, poetas,
etc. Em um mesmo lugar de convivio, possibilitando a troca de experiéncias e construcao
artistica, pois o principal objetivo ndo é a competicdo, mas sim as relagfes criadas, revividas e
experimentadas nesses acampamentos, sendo assim nos atentamos para o recorte geografico
desses festivais, que abrangem a cidade de Uruguaiana-RS e Séo Borja-RS, na Fronteira Oeste

galcha.

A reflexo teodrica que propomos se subdividiu em dois capitulos, a luz da literatura
existente a respeito da cultura gaticha bem como a discusséo referente a tradigdes, que ndo se
restringe a tradi¢do gaucha, mas que nos propomos a criar relacdes atraves de conceitos que
relacionam a estrutura das tradicdes e como elas sdo criadas em paralelo com a historia e

advento do fendbmeno social que € o nativismo musical gaucho.

Nosso primeiro capitulo discute a resisténcia a criacdo de novos signos pelas geracdes
antigas do nativismo, em nossa primeira sessao desse capitulo denominada “Consagragao dos
signos tradicionais gatichos” discutimos o surgimento da cultura gaicha como movimento
social sistematizado, entendendo como as tradi¢cdes foram criadas e quais convencdes foram
feitas. Em nossa segunda sessdo “Defesa contra um inimigo externo” trabalhamos as mudangas
sociais que acometeram o galcho, buscando trazer para a discussdo qual foi a posicdo do
tradicionalismo frente as transformacfes societarias presentes no processo histérico do Rio
Grande do Sul. Na terceira e Gltima sessdo do presente capitulo colocamos em suspensdo as
possiveis estilizacGes feitas no tradicionalismo e de qual forma isso foi representado pela

cultura.

Para completar a nossa reflexdo tedrica nosso segundo capitulo discute os festivais e a
criacdo de signos, refletindo sobre a importancia dos festivais como agentes transformadores
da cultura, colocamos em suspensdo as possiveis rupturas com os signos tradicionais em nossa
primeira sessdo, pela Otica da busca por representacdes, tanto representacdes geograficas como
as que passam por motivacdes individuais, discutindo a relacdo dos artistas com a cultura e

abrindo espaco para a nossa segunda sesséo do capitulo que € a discusséo a respeito da criagdo
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de novos signos, trazendo para o centro da discussdao a mudanca de perfil do pablico e as
atualizacdes que séo pertinentes dentro do movimento nativista, bem como a possibilidade de
reinvencdo das tradicdes e representacdes de questdes indentitarias expressas na pluralidade do

modo de viver do gaicho moderno.

Nesse sentido nosso trabalho de conclusdo de curso se estrutura a partir da presente
introducéo, na sequéncia dos dois capitulos tedricos acima comentados, seguidos do terceiro
capitulo que apresentara a reflexdo metodoldgica e os resultados frutos da pesquisa e por Gltimo
as considerac0es finais parte onde retomamos e qualificamos as descobertas tedrico-empiricas

obtidas em nosso esforco reflexivo.
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2. CAPITULO 1 — A RESISTENCIA A CRIACAO DE NOVOS SIGNOS PELAS
GERACOES ANTIGAS

Introducéo

O presente trabalho traz como norte o problema de pesquisa: As novas gera¢fes de musicos
influenciam na produc&o cultural no universo dos festivais nativistas criando novos signos'?
Que € constituido por trés elementos, as novas geracdes de masicos que configuram a
continuidade do universo dos festivais nativistas, a producdo cultural que diz respeito aos
materiais culturais que sdo concebidos nesse universo e 0s signos tradicionais gatchos que sdo
expressos nesses materiais.

Elencamos duas hipdteses, a primeira que sera sustentada por esse capitulo é de que existe
uma resisténcia no que diz respeito a criacdo de novos signos no movimento nativista, que passa
por um processo de consagracao dos signos tradicionais, a difusdo deles como um mecanismo
de defesa contra um inimigo externo e por consequéncia uma estilizacdo do tradicionalismo
nesse sentido nos basearemos na literatura existente, na obra de Ornellas (1966), Luvizotto
(2010), Lessa (2008) e Oliven (1992), os mesmos sdo apresentados por se¢do do capitulo, que
sdo 1.1 Consagracdo dos signos tradicionais gauchos, 1.2 Defesa contra um inimigo externo e
1.3 Estilizacéo do tradicionalismo.

2.1 Consagracdao dos signos tradicionais gauchos

A reflexdo que faremos gira em torno da hip6tese de que existe uma resisténcia na criagcdo
de novos signos pelo movimento nativista, entendemos que isso passa pelo processo historico
de consagracdo dos signos tradicionais gaichos, nesse sentido nos apoiaremos em argumentos
gue nos ajudardo a dar conta dessa discussao que sdo A) o resgate tradicionalista, B) o culto as
tradicdes e 0 seu armazenamento, C) a criacdo da cultura tradicionalista gatcha, D) a iconizagédo
do tradicionalismo, E) o advento dos festivais e o declinio dos festivais.

Nosso primeiro argumento sobre o resgate tradicionalista parte do recorte historico que deu
origem ao MTG?, nesse sentido podemos observar na fala de Manoelito Ornellas no primeiro
congresso tradicionalista que aconteceu em 1954 em Santa Maria a importancia que esse resgate
representa para a manutencéo das tradi¢fes gauchas, Ornellas identificava que a arte e literatura

do Rio Grande de certa forma caminhavam para o esquecimento, pois quando nao existe um

1 Trabalhamos signos no sentido de representagdo, elementos que representam uma dada vertente cultural
2 Movimento tradicionalista gaticho
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movimento que resgate dos bens culturais de um povo para que eles sejam acessados a
posteriori a medida que novas geragdes surgem essa cultura perde forga.
Hé& 14 anos passados — 22 de outubro de 1940 — num saldo ndo menos austero que este,
diante da juventude académica do Rio Grande e de seu mais representativo mundo
intelectual, 0 homem, a quem generosamente trouxestes a presidéncia deste congresso,
erguia seu brado alerta, para deplorar os caminhos que tomavam a literatura e a arte
rio-grandenses [...] O que tinhamos a fazer, entdo, era aceitar a crueza da evidéncia e

salvar da avalancha total, o que de mais precioso deveria subsistir — as tradi¢des do
espirito, isto é, a forca do idealismo rio-grandense (ORNELLAS, 1966, p. 81-82).

O resgate dessas tradicOes por parte de Barbosa Lessa tinha o papel de consagrar a imagem
do gaucho como uma forma de manter vivo o idealismo desse povo, podemos entender que esse
idealismo estava ligado exaltacdo feita ao estilo de vida forjado pelas tradi¢cdes pastoris e carater
heroico agregado ao gaucho pelos seus feitos farroupilhas, nesse sentido o resgate das tradi¢des
galchas movido por uma inquietude de Barbosa Lessa fundou o movimento tradicionalista
gaucho.

Nosso segundo argumento diz respeito ao culto as tradi¢bes e seu armazenamento Quando
se fala em tradi¢es galchas, é muito importante entender como o movimento tradicionalista
comegou o que é bastante explicito na obra de Barbosa Lessa onde 0 mesmo categoriza em um
capitulo do seu livro ‘Nativismo, um fenomeno social gaucho’, como ‘a invengao das tradigdes’.
A julgar que a criagdo do CTG? tinha como objetivo o culto as tradicdes que faziam parte do
cenario rural gadcho, mas que ndo tinham registros, nem escritos, nem musicas gravadas, S0
podiam ser acessadas in loco ou na memdria de quem ja os havia experimentado/vivenciado, €
por isso que existia a necessidade de se armar de todo equipamento necessario.

Podemos entender como registros gravados e escritos para que os materiais culturais
fossem difundidos e popularizados, uma vez que os avangos tecnoldgicos colocavam o mundo
na era da reprodutibilidade técnica®, era preciso que esses registros fossem concebidos para que
a difusdo fosse possivel, sé assim os materiais culturais gaichos seriam consagrados, como as
cancdes tradicionais, as dancas e lendas que foram escritas, gravadas e reunidas para que fossem
replicadas, ou seja, criou-se uma catalogacao dos materiais culturais que a partir de entdo foram
entendidos como os elementos que constituem a cultura gadcha.

Enfim, naquele alvorecer do 35 CTG, tivemos de nos armar de todo o equipamento
necessario para a difusdo de nossas tradigdes. Onde a cultura tradicional se mostrava

obscura, ndo havia outra solugdo se ndo a de lancarmos méo de uma nascente cultura
tradicionalista (LESSA, 2008, p. 66).

3 Centro de Tradi¢bes Gatchas
4 Conceito de Walter Benjamin que trata da imitacdo e reproducédo em larga escala de obras de arte por meio de
ferramentas técnicas, publicado no ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica de 1955.
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Nosso terceiro argumento é a criagdo da cultura tradicionalista galicha. E interessante
atentar que existiam algumas vertentes da cultura galcha que ndo eram tdo evidentes e nem
eram um consenso, ja que existiam muitas relacdes com os povos platinos® e por consequéncia
aconteceu a incorporacéo de muitos elementos de culturas vizinhas dentro da cultura gaucha, €
nesse sentido que precisaram ser criadas as tradi¢Ges, convencionadas pelos fundadores do CTG
35°,

O nosso quarto argumento, a iconizagdo do tradicionalismo diz que Foi criada uma
representacdo do galcho, que ndo passa necessariamente pela representacdo de todo cidaddo
que é natural do Rio Grande do Sul, mas sim a criacdo de um ser iconico, que representa 0s
elementos dessa cultura, no caso se trata dos homens que desbravavam as imensas planicies
pastoris que se estendem da campanha até o pampa, montados em seus cavalos, com len¢os no
pescogo, bombachas e botas, viviam em galpdes e se reuniam as noites em volta do fogo de
chéo para se abrigar do frio e contar causos, essa imagem passou por representar todos 0s que
sdo naturais dessa regido, essa representacao foi usada a exaustao na arte gaticha como um todo,

difundida e consagrada.

E certo que essa tipificacdo do gatcho tradicional exclui um verdadeiro conjunto de
pessoas que compde o Rio Grande do Sul, mas esse acaba sendo um icone que
representa a identificacdo ndo somente de uma cultura, instituida e determinada em
manuais e livros de histéria, mas de varios modos de sentir-se gaucho
(LUVIZOTTO, 2010, p. 30).

E interessante entender que se trata de uma vertente cultural relativamente nova, o
tradicionalismo desde sua concepcdo até os dias de hoje ainda ndo completou oitenta anos, isso
em termos de historia pode ser considerado como uma tradi¢cdo um tanto quanto jovem, claro
que isso quando falamos do movimento tradicionalista e ndo dos povos originarios, podemos
entender esses povos originarios como os indios que habitavam o Sul brasileiro e que foram
dizimados e que raramente s&o incorporados dentro das discussfes gauchas, o que abre outras
discussGes de uma abrangéncia que foge do objetivo do presente trabalho.

Nosso quinto argumento diz respeito ao advento dos festivais nativistas. Foi a partir do

CTG 35 0 ‘start’ para que a difusdo do tradicionalismo fosse possivel, até que o movimento

S Paises que constituem a bacia do Prata, Argentina, Uruguai e Paraguai.

® O primeiro centro de tradigdes galchas fundado oficialmente no Brasil foi 0 "35 CTG", na cidade de Porto
Alegre no dia 24 de abril de 1948. Teve origem a partir da primeira ronda crioula, quando Barbosa Lessa, Wilmar
Santana, Glaucus Saraiva, Flavio Krebs, Ivo Sanguinetti, Fernando Machado Vieira, Cyro Dutra e Paix&do Cortes,
formavam o grupo dos oito.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Alegre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Alegre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barbosa_Lessa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Glauco_Saraiva
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paix%C3%A3o_C%C3%B4rtes
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criasse autonomia e consagrasse novos modelos, nesse sentido falamos dos festivais nativistas,
como podemos observar na passagem a seguir escrita por Lessa e que evidencia a criacdo do
primeiro festival da cancédo que ¢ a California da Cancdo Nativa que surgiu em Uruguaiana —
RS na década de setenta e foi um importante veiculo de difusdo da cultura tradicionalista através
da musica.

Os festivais se tornaram um modelo muito popular e de grande expressao no extremo sul
brasileiro que ajudaram a espalhar a cultura gaucha dentro do Estado e até para fora do Brasil,
ndo sé os festivais nativistas, existiam muitos festivais de musica popular por todo pais, grandes
festivais surgiam no mundo também, podemos dizer que o nativismo surfou nessa onda de
popularizacdo de festivais e colocou o seu sotaque gatcho nos seus.

Por isso tantas boas novidades tém aparecido e continuardo aparecendo. [...] por isso
0 CTG Sinuelo do Pago criou a Califérnia da Cancdo Nativa de Uruguaiana, que nao

existia antes, mas hoje se multiplica em dezenas de festivais de musica constituindo o
préprio cerne da atual corrente nativista (LESSA, 2008, p. 66-67).

Os festivais criaram cresceram e se perpetuaram por todo o Rio Grande, por se tratar a
musica de uma expressao popularizavel, de facil replicacdo e adesdo popular foram os festivais
os encarregados de levar as “mensagens e legados” gauchos para todos os pagos, dadas as
reflex6es que ja fizemos até aqui podemos entender que a divulgacdo e popularizacdo dos
signos tradicionais galchos aconteceram com uma grande contribuicdo das ondas sonoras,
vindo elas de cima dos palcos ou do radio e tudo isso gracas a popularizacdo do nativismo
musical, ou seja a musica foi a expressdo nativista que mais se difundiu entre o povo.

Nosso sexto argumento é referente ao declinio dos festivais. Entretanto esses grandes
caminhos abertos na década de setenta foram se estreitando com o passar dos anos, o glamour
dos festivais foi entrando em declinio, podemos ver nesse trecho de uma reportagem do Jornal
Zero Hora do ano de 2014 que mostra a instabilidade que os festivais enfrentam no limiar dos

anos dois mil.

A edigdo 2013 da Califérnia da Can¢do Nativa foi uma verdadeira festa pela retomada
deste que € conhecido como "a mée dos festivais nativistas". Tdo importante quanto fazé-
lo ressurgir, no entanto, é manté-lo nos anos seguintes. E por isso que a edigdo 2014, que
tera lugar entre esta sexta-feira e domingo no Teatro Rosalina Pandolfo, o antigo Cine
Pampa de Uruguaiana, é importante: marca a continuidade do evento que tanta
instabilidade vivenciou na década passada (deixando de ser realizado em seis anos entre
2000 e 2012). (Zero Hora, 05/12/2014).

E natural esse furor acerca da California por se tratar do festival primeiro como se fosse

0 marco zero do nativismo musical, mas é preciso fazer algumas leituras a respeito disso e fazer
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alguns questionamentos, sobretudo a respeito de uma certa cristalizagdo dessa vertente cultural
que chegou ao seu apice tdo jovem e passa dificuldades em se relacionar com as transformacdes
sociais do novo mundo’, isso pode estar ligado ao estilo de vida tradicional do gaticho que
resiste as transformacdes do tempo.

Existem muitos matizes nesse recorte, mas vamos nos atentar para o que diz respeito da
producédo cultural, podemos observar o que diz Lessa em um trecho em que discute uma
passagem de Edgar Morin:

Quem escreveu foi o mestre Edgar Morin, com sua autoridade intelectual: “Tudo parece
opor a cultura dos cultos, a cultura de massa: qualidade a quantidade, criacdo a produgéo,
espiritualidade ao materialismo, estética a mercadoria, elegancia a grosseria, saber a
ignorancia. Mas antes de perguntarmos se a cultura de massa é na realidade como o vé o

culto, é preciso nos perguntarmos se os valores da ‘alta cultura’ ndo sdo dogmaticos, formais,
mitificados”. (LESSA, 2008, p. 107).

E evidente que em algum momento o confronto com a indstria cultural na sua maneira de
produzir materiais culturais, (ou produtos de entretenimento, ndo entraremos nesse mérito)
cindiu a maneira do tradicionalismo se relacionar com o povo, pois em um primeiro momento
era a vertente cultural hegemdnica do Estado, estava presente nas radios, comercializavam-se
muitos discos, mas ao decorrer do tempo esses modelos mudaram, o fazer artistico mudou e

por consequéncia a difusdo de contetdo também.

Criou-se entdo uma relagdo de coexisténcia com variadas vertentes culturais ndo sendo
mais o nativismo detentor hegemdnico da producéo cultural no Estado, isso pode ter sido um
dos fatores que colaborou com um certo declinio dos festivais, o fato € que o tradicionalismo
se viu ameacado ao ponto que comecgou a perder expressao por conta da divisao de publico que
esses processos de mudancas tanto nos formatos de producéo, quanto de difusdo configuravam
e configuram, uma vez que sao processos dindmicos e as mudancas acontecem de maneira cada

vez mais rapida nos dias atuais.

Podemos observar com o que foi discutido até entdo que a consagracdo dos signos
tradicionais galchos passa por um processo histérico, nesse sentido sistematizamos o0s

argumentos que constituem esse processo na TABELA 01 e os discutiremos logo a seguir.

TABELA 01 — Sintese consagracdo dos signos tradicionais gauchos

Argumento Sintese Suporte para a hipdtese

7 L&-se como a sociedade em rede conceito de Castells (1970), depois do advento da internet.



Resgate
tradicionalista

A criacdo do MTG deu suporte para o
resgate tradicionalista

Deu inicio ao processo de
consagracdo dos signos
tradicionais

Culto as
tradices e seu
armazenamento

O resgate tradicionalista possibilitou
armazenar 0s materiais culturais
gauchos

Parte do processo que
COmMegou a armazenagem
dos materiais culturais

A criacgéo da
cultura
tradicionalista
galcha

A invencdo da tradigdo criou oS
modelos e catalogou 0s materiais
culturais

Sistematizacgéo/
catalogacdo da
gaucha

cultura

A iconizacgdo
do
tradicionalismo

Os  materiais  culturais  gadcho
iconizaram a imagem desse povo

Através desse processo de
resgate, armazenagem e
catalogacdo cria-se a
imagem do gaucho

O advento dos
festivais
nativistas

Foi a partir desse movimento de resgate
que surgiram os festivais nativistas

Movimento  responsavel
pela  popularizagdo e
difusdo do tradicionalismo

O declinio dos
festivais

Apds viver o apogeu os festivais
tiveram um declinio

Primeiro indicio de choque
com outros modelos de

21

producdo cultural

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Os seis pontos que dao conta do processo de consagracdo dos signos tradicionais gadchos
configuram um processo, que se inicia na criacdo do movimento tradicionalista gaicho, que
teve o papel de dar inicio ao resgate tradicionalista, através de um processo de armazenagem
dos materiais culturais que ja eram conhecidos como referentes ao povo galicho, entretanto ndo
existia um consenso no que dizia respeito a totalidade dessa cultura, logo muitos elementos
tiveram que ser convencionados (inventados), entdo foi feita uma catalogacdo de todos os

materiais culturais do Rio Grande do Sul.

Foi esse movimento de sistematizacdo da cultura o responsavel por iconizar a imagem do
gaucho, no sentido de que criou a imagem desse povo, dentre 0s modelos que surgiram desse
resgate estavam os festivais nativistas, uma das ferramentas responsaveis por difundir o
tradicionalismo e as suas significacOes pelo Estado, mas esse modelo muito popular perdeu
expressao a0 mesmo ponto que se conflitou com outras vertentes culturais, esse ultimo ponto
marca o inicio da nossa segunda sessdo desse capitulo que discutiremos a seguir, logo podemos
dizer que conseguimos ilustrar a nossa hipotese e discutiremos mais a fundo no nosso terceiro

capitulo.



22

2.2 Defesa conta um inimigo externo

Nosso segundo ponto que busca dar conta da hipotese de que existe uma resisténcia na
criagdo de novos signos pelo movimento nativista, passa pelo processo de defesa contra um
inimigo externo ao tradicionalismo, nesse sentido nos apoiaremos em argumentos que Nnos
ajudardo a dar conta dessa discussdo que sao A) cristalizacdo da realidade do gatcho, B) ameaga
da hegemonia cultural, rupturas historicas, C) dicotomia entre passado e presente, D) novas
barreiras para o tradicionalismo e E) a busca por espago nos novos cenarios.

O primeiro argumento trata da cristalizacdo da realidade do gadcho e diz respeito ao que
Ornellas (1966) se referia em seu discurso no primeiro congresso tradicionalista, como
supracitado aqui era em relacdo ao ponta pé inicial do movimento tradicionalista. Que surgiu
na década de quarenta em Porto Alegre e expressava a necessidade de replicar os costumes do
pago com o intuito de manter as tradicbes do homem do campo, com o sentido de resgatar a
imagem do gaucho, esse impulso surgiu pela ameaca que observavam os criadores do
movimento tradicionalista em relacdo a expansao da capital que configurava conflitos como o
desaparecimento de elementos do passado que constituem a imagem do gaucho brasileiro, uma
vez que surgiam novas possibilidades no que diz respeito ao estilo de vida que os gadchos

poderiam levar.

Na constru¢do social da identidade do gadcho brasileiro ha uma referéncia constante
a elementos que evocam um passado glorioso, no qual se forjou sua figura, cuja
existéncia seria marcada pela vida em vastos campos, a presenca do cavalo, a
fronteira cisplatina, a virilidade e a bravura do homem ao enfrentar o inimigo ou as
forcas da natureza, a lealdade, a honra, etc. (Oliven, 1992, p.50).

Todas projecOes feitas do gaucho estavam ligadas aos seus feitos do passado e a sua
existéncia voltada a vida no campo, mediado pela sua bravura e honra. De certa forma essa
exaltacdo do passado glorioso na historia desse povo que habitava a fronteira cisplatina® criou
uma cristalizac@o no sentido de que a cultura tradicionalista se restringe a essas sistematizac6es
do MTG, que sempre trabalhou a imagem mitificada do homem do campo, o deixando de fora
das mudancas sociais, como por exemplo a urbanizagdo que promoveu um abandono do campo

em detrimento de melhores condicdes de vida nas cidades.

O segundo argumento é a ameaca da hegemonia cultural. Embora as tradi¢des tenham feito

0 movimento de travar as transformacdes sociais que ja eram latentes na década de quarenta em

& Que diz respeito aos paises que constituem a bacia do Prata, Brasil, Argentina, Uruguai e Paraguai.
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alusdo a um imaginario de lutas e defesas de territrio que foi palco de diversas batalhas e que
sofreu muito derramamento de sangue, por conta da briga entre espanhdis e portugueses pelo
controle do espaco que no futuro viria a ser o Estado do Rio Grande do Sul, como podemos

observar no trecho a seguir:

A criacdo ou invencdo do culto a tradicdo foi uma tentativa de reacdo as
transformacdes da sociedade e a influéncia de outras culturas que penetravam na
sociedade sul-rio-grandense. E uma manifestacio em defesa de uma cultura original
e fundamenta-se na historia de lutas desse povo pela defesa do seu territério. Apos 0s
conflitos de coexisténcia entre as trés principais configuragoes historico-culturais do
estado, os indios, os portugueses e 0s espanhdis, estabeleceu-se uma cultura propria
como mecanismo de defesa, e essa cultura precisava novamente se defender de outras
culturas ameacgadoras que penetravam na cultura gadcha. (LUVIZOTTO, 2010, pg.
37).

Esse carater e até a consagracdo de um status de um povo “aguerrido e bravo” como fala a letra
do hino do Estado gaucho foi o legado de um apoio no passado, com o decorrer dos tempos isso fez
com que essa fosse a imagem do povo sulino, mas as lutas, feitos farroupilhas e gldrias de batalha
foram ficando para tras ao mesmo ponto a realidade do povo gadcho foi gradualmente mudando,
perdendo o contato direto e rotineiro com as bases da tradicao, as pilchas tradicionais ja comecam a
ser deixadas de lado por exemplo, uma vez que os gauchos entendem que podem utiliza-las no seu

dia-a-dia e ndo precisam mais utilizar todos elementos que constituem as vestes tradicionais.

Configurando uma ameaca a hegemonia cultural que até entdo o tradicionalismo imprimia, por
mais que as batalhas e guerras tenham ficado para traz o sentimento foi representado na cultura, ja
nao mais se sabia se 0s signos replicados faziam parte do histérico farroupilha ou do resgate cultural
da década de quarenta, o fato é que nossas faganhas deveriam servir de modelo a toda terra, ja que
era necessario difundir a cultura galcha sem contestacdes a respeito das implicagdes que isso iria

imprimir no povo.

O terceiro argumento faz referéncia as Rupturas historicas, podemos observar nessa
passagem escrita por Lessa que elucidava as novidades que estavam sendo absorvidas pela
capital gadcha, com os avangos tecnologicos, sobre tudo os meios de comunicagdo que
funcionavam como uma forma de difusdo dos materiais culturais estrangeiros, pois 0s gatchos
comegavam a se relacionar com musicas de outros lugares do pais e do mundo, sobretudo
observamos que 0s jovens estudantes que estavam construindo o MTG preferiam a vida no
campo, que estava ligada as suas origens pastoris e a identificacdo que tinham com esse meio,
esse resgate das tradi¢Oes servia como uma tentativa de fuga das transformagdes que a capital

estava experimentando.
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Porto Alegre nos fascinava com seus andncios luminosos a gas neon, Hollywood nos
estonteava com a tecnologia [...] as lojas de discos punham em nossos ouvidos as
irresistiveis harmonias de Harry James e Tommie Dorsey mas, no fundo, no fundo
preferiamos a seguranca que somente nosso pago sabia proporcionar (LESSA, 2008,
p. 56).

Nesse sentido, podemos entender que 0s produtos norte-americanos, ou seja, a cultura de
‘fora’ que comega a ser consumida na capital na década de quarenta, era muito atraente e
assustadora ao mesmo tempo, uma vez que trazia novas significacdes e sensacdes e instigava a
curiosidade, representava uma ameaca para a manutencdo da cultura, que poderia ser deixada
de lado em detrimento das novidades.

O quarto argumento da conta da dicotomia entre passado e presente. Como podemos
observar na passagem de Oliven que atenta para essa relacdo entre passado e presente, no
movimento de conferir autenticidade para a criacdo do movimento tradicionalista, ja que essa
inspiracdo no passado sempre esteve presente nos resgates propostos por Lessa, no sentido de
que a projecao do gaucho foi feita a partir de uma mitificacdo de um passado glorioso que
guando expresso no presente configura um status de honra para o povo rio-grandense.

A relacdo que liga o passado com o presente foi fundamental para que o movimento
tradicionalista conseguisse se consolidar e fosse difundido, uma vez que existiam novas
variaveis na equacao que nao restringia mais a relagcdo do gatcho com o tradicionalismo, mas
sim a relacdo do gaticho no mundo, isso passa também por uma busca por afirmacéo, no sentido
de manter a representacdo da cultura tradicional frente a absorcdo de outras vertentes culturais

de forma latente no Sul brasileiro.

Antigas tradigBes reais ou inventadas precisam ser invocadas para dar fundamento
“natural” as identidades em vias de criacdo, [...]. Essa dialética entre velho e novo,
passado e presente, tradicdo e modernidade, foi uma constante nos processos que
estamos analisando no Rio Grande do Sul (OLIVEN, 1990, pg. 2).

Esse movimento por busca de autenticidade inspirado no passado ndo foi exclusivo do
movimento tradicionalista, pois existem muitos movimentos com esse carater, o tango na
Argentina € um bom exemplo, pois ndo permite variacOes e restringe o seu universo ao que foi
consagrado no passado, muito embora o tradicionalismo gadcho seja um movimento de carater
unico, pois representa um fendmeno social do Rio Grande do Sul.

O quinto argumento se restringe as novas barreiras para o tradicionalismo. A chegada da
industria fonografica também causou impactos e impressdes na cultura gaticha, masicas de outras

localidades do Brasil, como por exemplo o samba, o sertanejo, a MPB, e também do mundo
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passaram a disputar a atencdo com o tradicionalismo e isso ndo se restringe a musica, mas também
diversos elementos da cultura universal.

Outros estilos de vida comecaram a ser representados pelo cinema por exemplo, como a busca
por liberdade, emancipacéo individual que vendia o estilo de vida da expanséo cultural dos Estados
Unidos por exemplo, tudo isso foi um processo gradual da instauragdo de uma industria cultural
norte-americana que comegava a se expandir pelo mundo e criar um mercado e que chegou até o
Rio Grande, como podemos observar no trecho a seguir:

A chegada visivel do Tio Sam ao Brasil aconteceu no inicio dos anos 40, em condicdes
e com propdsitos muito bem definidos. A presenga econdmica, menos visivel, era bem
anterior e certas manifestacdes culturais, como o cinema de Hollywood, ja inculcavam

valores e ampliavam mercados no Brasil. Moura (1984, p.8, apud LUVIZOTTO,
2010, p.34).

A industria do entretenimento ndo é nenhuma novidade nos dias de hoje e € um grande desafio
para artistas que nao fazem parte da mesma coexistirem dividindo atencdo com a grande midia, ja
que os artistas independentes ndo tém o capital necessario para concorrer com a industria
fonografica, uma vez que ela compra os espacos de divulgacdo e controla o cenario musical de
maneira bastante direta.

O sexto argumento entende a busca por espaco nos novos cenarios. Hoje existem Varios
movimentos que buscam mais uma vez a expansdo do tradicionalismo e suas derivacGes como o
nativismo musical no Estado, sobretudo capitaneado pelos préprios musicos e compositores, ja que
0S mesmos acabam por ser 0s principais interessados na manutencao dessas vertentes culturais, como
podemos observar na reportagem do jornal Zero Hora do ano de 2018 que explicita uma dessas
iniciativas:

Liderados por Fernando Espindola, vocalista do grupo Alma Gaudéria, artistas
regionalistas do Rio Grande do Sul iniciaram uma investida para reconquistar o espaco
perdido para os sertanejos. Contrataram, conjuntamente, um divulgador para percorrer as
emissoras e convencer radialistas a rodar, cada vez mais, 0 nosso cancioneiro. O projeto
tem até nome: Vozes Galchas. O caminho é longo. Julho fechou com nenhuma canc¢éo do

género entre as cem mais rodadas pelas emissoras de radio do Estado, de acordo com o
ranking da empresa Connectmix. (Zero Hora, 06/08/2018).

O nativismo viveu sim o seu apogeu, mas ficou fora do grande mercado em detrimento de
manter uma esséncia e de certa forma ndo se vender & maos da industria. E claro que existem
demasiados outros fatores, que podem dizer respeito a conjuntura politica, ligados ao fomento a
producdo e incentivo a disseminacdo cultural por exemplo, que perpassam 0 nativismo e sua

expressao.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/colunistas/roger-lerina/noticia/2016/12/pink-floyd-gauderio-conjunto-alma-gaucha-lanca-versao-de-another-brick-in-the-wall-8838480.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/musica/noticia/2018/03/92-grupo-rbs-lanca-nova-radio-musical-cjet05ez301ny01p4aie47sx7.html
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A sua expanséo para fora do Estado néo fazia sentido, mas a pluralidade de acesso a irrestritos
tipos de conteddo em paralelo com um movimento de fechamento do tradicionalismo para
transformacges como observamos aqui, que inicialmente servia como protecao frente a inimigos
externos, pode de certa forma ter freado o contato com novos publicos e configurado a perda de
espaco no circuito midiatico como observamos na reportagem a cima.

A defesa contra um inimigo externo que convencionamos aqui, diz respeito ao processo
que o tradicionalismo fez para buscar travar possiveis mudancas na cultura gaicha em
detrimento das transformacOes sociais que aconteceram no mundo desde o inicio do
tradicionalismo até os dias atuais, sistematizamos os elementos que fazem parte desse processo
na TABELA 02 e os discutiremos a seguir.

TABELA 02 — Sintese defesa contra um inimigo externo

Argumento Sintese

Suporte para a hipdtese

Cristalizacéo
da realidade do
gadcho

As projeces da imagem do galcho
partiram de uma cristalizacdo mediada
por elementos do passado

Tensionamento no que diz
respeito a rompimentos
com a base do movimento

Ameaca da | O tradicionalismo comeca a dividir | Mudanca do modo de
hegemonia espago com outras vertentes culturais e | consumir 0S  materiais
cultural tem a sua hegemonia ameagada culturais
Rupturas Rupturas que dizem respeito ao modo | O tradicionalismo era um
historicas de vida do povo galcho mecanismo de defesa
frente as transformacdes do
estilo de vida do povo
Dicotomia Busca por autenticidade com base em | Movimento de
entre passado e | elementos do passado endurecimento frente as
presente variacbes e de difuséo

dessa logica

Novas barreiras
para 0
tradicionalismo

A indastria fonografica passou a
colocar limitacGes para a manutencdo
do tradicionalismo

Dificuldades para a
manutenc¢éo dos artistas no
circuito cultural

A busca por
espaco nos
NoVos cenarios

Perda de expressao do nativismo

Nativismo fora do mercado
e da indUstria  do
entretenimento

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

O tradicionalismo acabou por impor limites no que diz respeito ao fazer artistico e cultural

e também na forma como o povo se relacionaria com essa cultura, logo existem tensionamentos
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quando se fala em romper com as bases do movimento, j& que existe uma cristalizacdo no que
diz respeito a transformagBes na cultura galcha. Dentro do processo historico de
transformac6es sociais que envolve o Rio Grande do Sul existe uma mudanca na maneira de
consumir cultura, ja que outras vertentes culturais comegcam a dividir o protagonismo com o
tradicionalismo gaucho, essas novas vertentes culturais imprimiam mudangas no que diz
respeito ao estilo de vida do povo do Estado e o tradicionalismo fez 0 movimento de tentar frear

essas transformagcdes.

Houve um endurecimento frente as variages que estavam surgindo, como mecanismo de
defesa aconteceu uma grande difusdo do movimento tradicionalista, que se popularizou muito
por conta da musica que carregava em suas significacdes elementos que diziam respeito ao
passado visto como glorioso pelo povo sulino, esse grande movimento de popularizagéo e
difusdo marcou o ingresso da industria cultural que passou a colocar limites para a manutencao
do tradicionalismo, ja que o MTG ndo tinha expressdao econémica para disputar com o mercado
e por consequéncia houve uma perda de expressdo, mediada pelo fechamento do nativismo em

ser incorporado pela industria fonografica ja que ndo admitia variagdes no seu fazer artistico.

2.3 Estilizacéo do tradicionalismo

Nosso terceiro ponto tem como objetivo dar sustentacdo a hipdtese de que existe uma
resisténcia a criacdo de signos pelo movimento nativista, pressupdem que 0 processo de
consagracdo dos signos tradicionais e a defesa contra um inimigo externo configura uma
estilizacdo do tradicionalismo, ndo no movimento de romper com as bases tradicionais, mas
possibilitar transformacdes e renovacbes do movimento tradicionalista, sendo assim nos
apoiaremos nos argumentos para sustentar a nossa relfexdo, séo eles, A) a participacdo da
juventude nos festivais, B) O universo dos acampamentos, C) Nativismo como uma flexdo do
tradicionalismo, D) A possibilidade de estilizacdo dos modelos consagrados.

Nosso primeiro Argumento diz respeito a participacdo da juventude nos festivais. A
juventude se sentia instigada pelos festivais, esse formato foi tdo popular na época que era
comparado com uma espécie de WoodStock campeira, no sentido das experimentacdes de
liberdade e o universo ligado a natureza que podia ser experimentado nos acampamentos, em
alusdo ao festival que aconteceu na cidade de Bethel nos Estados Unidos.

A popularizagéo dos festivais abriram uma estrada larga para a tradi¢do, por mais que

estivessem movidos por variados interesses os frequentadores dos festivais se confrontavam
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diretamente com a tradicdo em uma das suas formas mais puras, por mais que os jovens dos
anos oitenta frequentasse os festivais buscando liberdade e colocando em variagdo o
tradicionalismo, misturando elementos das indumentaria tradicional por exemplo, o contato era
com a vertente tradicionalista que compunha cancdes e poesias sempre replicando a origem e
imagem do gaucho, nesse sentido a febre dos festivais colaborou para que a juventude gatcha
tivesse contato com o tradicionalismo.
Até que os anos 80, foi descoberta a estrada larga da tradicdo. Bem em sintonia com
a nova época, essa descoberta se fez na base do som, da mdsica, do acampamento ao
ar livre, do informalismo das roupas, da bombacha e da alpargata em contestacéo a
caretice da bombacha e da bota. E Renato Borghetti, gaiteiro de 19 anos de idade,
culturalmente nascido num CTG — casualmente o pioneiro 35 — tornou-se o guru dessa

gurizada medonha, com seus cabelos cumpridos e a simplicidade do repertério
regionalista (LESSA, 2008, p. 102-103).

A juventude dos anos oitenta que adentrava os festivais, se preocupava com as mudancas
sociais que o mundo vinha passando, tinha interesse por cultura, sempre mediados pelo desejo
de liberdade e contestacdo, podemos entender que sdo caracteristicas inerentes a nova época
que Barbosa Lessa aponta, contraponto os limites que o tradicionalismo acabava por impor,
nesse sentido, promoviam variacGes nas pilchas tradicionais mesclando a bombacha com
alpargatas por exemplo.

E interessante pois observamos que um cenario estritamente tradicional atraiu uma parcela
significativa de jovens que estavam em contato com o regionalismo galcho por meio das
cancdes e 0 universo que os festivais proporcionavam, também existia uma relacdo de
identificacdo com artistas como Renato Borghetti que acabaram por representar essa gurizada
medonha como Lessa categoriza na passagem a cima.

Nosso segundo argumento é o universo dos acampamentos. Existe um agente motivador
para a adesdo da juventude no universo dos festivais, os acampamentos, que formavam as
famosas cidades de lona, pois consistiam em reunir uma grande quantidade de barracas cobertas
por lonas nos patios dos festivais configurando uma grande cidade, pois durante o periodo que
acontecia o festival as pessoas viviam ali naquele ambiente, compartilhando do mesmo espaco
e trocando experiéncias.

Os acampamentos dos festivais tiveram a importancia na dimensdo da experimentacao da
juventude para com o tradicionalismo, fosse em uma simples busca por curti¢éo livre de limites
no final de semana, ou na troca de experiéncias com artistas experientes que também dividiam
esses espacos, o fato é que a juventude se incorporou no universo nativista nesse modismo que
aconteceu nos anos 70 e inicio dos anos 80, chamando aten¢do pois ndo tinham muito

compromisso com as bases do tradicionalismo, por mais que respeitando as estéticas do
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movimento, ainda que fossem confeccionadas em jeans eles ainda usavam bombachas por

exemplo.
Os acampamentos sdo 0s principais responsaveis pela adesdo em massa da nossa
meninada aos festivais de misica nativa. Surgindo nos fins dos anos 70 [...] a garotada
sacou de cara que podia experimentar uma grande dose de liberdade as chamadas
“cidades de lona” dos festivais e, a0 mesmo tempo, transar uma natureza e uma musica
que muitas vezes ela mesma fazia. [...] as gatinhas estdo numa faixa que comeca aos
15 anos quando papai e mamde ja as deixa sair sozinhas de casa [...] ela ndo curte os
conjuntos de musica regionalista, pouco ouviu falar dos Beatles, gosta de Milton
Nascimento, é ligada em politica (PT ou PMDB) [...] eles sentem orgulho de andar de

bombacha, especialmente se for jeans. Carregam junto o violdo, tomam mate, cachaca,
cerveja, vez ou outra fumam palheiro. (LESSA, 2006, p. 104-105).

Por mais que pairassem sobre eles os olhares do mais conservadores, eles estavam nos
palcos, compondo musicas e poesias, ou seja, ajudando a constituir esse movimento, por mais
que esses anseios por liberdade tenham perdido forca, e aqui entendemos que ndo s6 na
juventude ligada ao tradicionalismo, mas essa onda que era mundial foi se apagando a medida
que os anos oitenta foi chegando ao fim.

Nosso terceiro argumento entende o nativismo como uma flexdo do tradicionalismo.
Inegavelmente esse movimento de rejuvenescer o tradicionalismo gerou frutos, como novos
musicos, novas composicdes e difusdo dos festivais, pois surgiram muitos que existem até hoje.
E interessante entender que aconteceu uma absorcao dessa energia jovem dentro do movimento,
como se pode observar com o passar do tempo o nativismo nédo fez o processo de romper com
o tradicionalismo, existe e € muito grande a vertente nativista ainda hoje em dia, mas ela ainda
faz parte do tradicionalismo, € um braco do movimento, podemos entender essa absor¢cao como
0 poder das tradi¢des inventadas em adquirir novos significados, e assim no baseamos no que

diz Luvizotto:

As tradigBes inventadas nesse contexto sdo reinventadas constantemente, procurando
atribuir um valor, resinificando préticas e rituais cotidianos, buscando manter coeso o
sentido dessas tradi¢Ges dentro da modernidade, procurando satisfazer o individuo na
busca pela seguranca ontolégica. O Movimento Tradicionalista reelaborou o gadcho
com base numa ideia de continuidade do passado, conferindo autenticidade e valor de
verdade aos rituais e elementos da tradi¢do, e imprimindo-lhe, a0 mesmo tempo,
novos significados. (LUVIZOTTO, 2010, pg. 33).

O nativismo é sim uma continuidade do passado, desse legado tradicionalista, podemos
fazer uma analogia com uma arvore que toda estacdo que passa troca as suas folhagens, mas
mantém as suas raizes firmes na terra, o que discutimos aqui é justamente qual impacto dessa

troca de folhagens, ou seja as mudancas superficiais que acontecem no movimento nativista,
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como foi o0 caso da juventude que ndo rompeu com as raizes do movimento, mas analogamente

podemos dizer que fez uma leve poda nas suas folhagens.

Nosso quarto argumento diz respeito a possibilidade de estilizacdo dos modelos
consagrados. Admitindo essas premissas podemos conceber que possam existir muitas
varia¢Bes na musica nativista, podem ser elas ritmicas ou teméticas, mas ainda assim existe um
compromisso com a representacdo da tradicdo, as bases do tradicionalismo jamais foram ou
serdo abandonadas dentro do nativismo, justamente por se tratar o nativismo um movimento de
reinvencéo da tradicéo.

A novidade que se configura ndo diz respeito a um rompimento com o tradicionalismo,
mas sim com uma autonomia no fazer artistico nativista, falar em criacdo de novos ritmos
musicais no cenario cultural gaicho ndo é algo comum, mas € uma possibilidade que se abre
por intermédio da liberdade do fazer artistico no meio nativista, como podemos ver no trecho
da entrevista do compositor Pirisca Grecco para o Sul 21, que trata da questdo de buscar

novidades na musica gaucha sem imitar o que ja vem sendo feito em termos de arte.

A vontade de fazer uma musica com identidade propria o levou até mesmo a criar,
com 0s parceiros musicais, um ritmo proprio — 0 compasso taipeiro, uma espécie de
chamamé mais lento, ou uma zamba gaucha mais acelerada. “O compasso taipeiro
surgiu em respeito aos argentinos. Fomos tocar no festival de Cosquin e ndo podiamos
de forma nenhuma chamar o que faziamos de chamamé. Tocamos o compasso taipeiro,
com bateria, guitarra, em portugués. E uma possibilidade nova”, explica. “E um brinde
a espontaneidade. O regional est4d em nds. A gente procura é ndo imitar, mas buscar
uma possibilidade nova”, acredita. (Sul 21, 02/07/2011).

E nitido na fala do compositor a busca por uma renovagao estética, que resultou na criacio
de um novo ritmo, 0 Compasso Taipeiro surge como uma varia¢ao, ou podemos entender como
uma adaptacdo do chamamé argentino para a realidade do galcho brasileiro nativista, isso
condiz com o que Luvizotto categoriza, de que as tradi¢des inventadas se reinventam para que
continuem sendo replicadas, se adaptem a novas realidades, podemos entender que essa
reinvencdo passa pelo dinamismo configurado pelas diferentes experiéncias das geragoes

nativistas que séo agentes dessas transformagoes.

Sempre observamos as raizes bem claras do regionalismo, que dizem respeito as tradigcdes
galchas e seus elementos constitutivos, como na representacdo de uma estética pastoril nas

composigdes nativistas ou mesmo em costumes relacionados a essa realidade, como o habito
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do chimarrdo, que mantém a sua origem, mas que pode ser colocado em variacdo, podendo

passar pela estilizagdo dos avios utilizados para a cevadura.

Por mais que existam essas varia¢des, ainda existem representaces que sdo simbolicas e
fazem alusdo ao advento da tradi¢cdo que surgiu com o tradicionalismo e que a luz de (Lessa
2006) entendemos como a invencdo das tradicOes, seja a vestimenta, 0s costumes, 0s trejeitos
de falar, tudo isso é sistematizado pelo tradicionalismo, se perpetua, faz um movimento de

consagracao e passa por estilizacGes.
TABELA 03 — Sintese estilizacdo do tradicionalismo

Argumento

Suporte para a hipotese

A participacdo
da  juventude
nos festivais

Houve uma mudanga de perfil dentre
0S que constituiam o movimento
nativista

Presenca da juventude nos
festivais e outras relacGes
com o tradicionalismo

O universo dos
acampamentos

Os espagos de convivio e troca de
experiéncias nos acampamentos dos
festivais motivaram a adesdo da
juventude

Variagoes e estilizagdes do
tradicionalismo por conta
do caréater contestador dos
jovens

Nativismo como
uma flexdo do
tradicionalismo

O movimento nativista é uma variacao
do tradicionalismo pois mantém os
elementos tradicionais vivos

Cria-se a possibilidade de
variagfes do tradicional
mas ndo rompe com ele

A possibilidade
de estilizagdo
dos modelos

consagrados.

O nativismo admite transformacdes e
incorporacdes de outros elementos

Variacdes estéticas que sdo
baseadas no
tradicionalismo

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

O nativismo ndo foi um movimento criado pela juventude, muito embora nos anos setenta
e oitenta os jovens tenham marcado presenca em peso nos festivais, que acabaram por absorver
essa jovialidade, criando outras relagcbes com o tradicionalismo, pois dentre essas pessoas de
idade menos avangada nao existia um compromisso tdo grande com as bases da tradicdo. Um
grande responsavel por isso foram os acampamentos dos festivais, que serviam como um grande
espaco de convivio e troca de experiéncias, surgiram muitos artistas jovens que representavam

0S Seus iguais e promoviam variagdes do que era considerado tradicional.
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Logo podemos entender que o nativismo musical é uma variacdo do tradicionalismo
gaucho, pois possibilita a variacdo e renovacao do seu fazer artistico e da producdo cultural,
mas € interessante ressaltar que essas mudancas ndo dizem respeito ao que é tido como
tradicional, existe um respeito a estética tradicionalista e ainda se carrega as significacdes

consagradas pelo tradicionalismo.
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3. CAPITULO 2 - OS FESTIVAIS E A CRIACAO DE SIGNOS

Introducéo

Nos deteremos nesse segundo capitulo em dar sustentacdo para a hipotese que levantamos
para dar conta do problema de pesquisa: As novas geracdes de musicos nativistas influenciam
na producdo cultural do universo dos festivais nativistas criando novos signos? Observamos
trés elementos nessa problematica, que sdo as novas geracGes de musicos nativistas, pois 0s
mesmos estdo participando de maneira ativa no universo nativista, a producéo cultural que diz
respeito as composicGes musicais ou literarias e por fim os signos tradicionais gatchos que séo
expressos nessas composicoes.

Nesse sentido nos apoiaremos na hipdtese que diz que as novas geracGes de musicos
nativistas criam novos signos, essa criacdo de novos signos é possivel através de um processo
de ruptura com os signos tradicionais ja consagrados pelo movimento tradicionalista, entdo
hipoteticamente dizemos que existe um processo de ruptura com os signos tradicionais para que
assim logo apds sejam criados novos signos, nos basearemos na literatura existente e usaremos
como referéncia Eliade (1972) e Panitz (2010) e dividiremos a discussdo em duas sessoes, 2.1

0 processo de ruptura com os signos tradicionais gauchos e 2.2 a criagdo de novos signos.

3.1 Processo de ruptura com os signos tradicionais gatchos

A criacdo de novos signos se faz possivel desde que haja um processo de ruptura com
0s signos tradicionais ja consagrados, entendemos que esse possivel processo nao é algo simples
e ndo passa por uma ruptura abrupta com os elementos tradicionais, nesse sentido faremos essa
reflexdo a partir de cinco argumentos, A) os festivais e 0s signos, B) a irreversibilidade da
histéria, C) conhecer as origens para coloca-la em variacdo, D) objetos e arquétipos e E)
atualizacdo da imagem do gaucho.

Nosso primeiro Argumento diz respeito aos Festivais e 0s mitos, nosso objeto de estudo,
os festivais nativistas da Fronteira Oeste, mais precisamente o Festival da Taipa em Uruguaiana
— RS e o Festival da Barranca em Sdo Borja — RS, que nasceram a partir do movimento
tradicionalista gatcho dos anos quarenta, movimento que foi fundado com o intuito de resgatar
0s costumes e a cultura galcha, nesse sentido entendemos a partir de Eliade, que toda tentativa
de resgate é feita a partir de mitos. J& que a cultura tradicional é representada através de
mitificacGes que dizem respeito a habitos que configuram possibilidades de sobrevivéncia

guando sa convencionados.
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O resgate em verdade € a busca das antigas histdrias, que na relacdo que propomos podem
representar o estilo de vida do povo gaucho que antigamente habitava as planicies do pampa,
essas historias que de fato aconteceram e por fazerem parte da constitui¢do da existéncia desse
povo ou cultura assumem a estrutura de mito, podemos entender essa mitificacdo como a

criacdo de lendas que representam periodos da histdria do gatcho por exemplo.

Mais precisamente, ndo é o estadio mental ou 0 momento histérico em que o mito se tornou
uma "ficcdo" que nos interessa. [...] em primeiro lugar, as sociedades onde o mito é — ou foi,
até recentemente — "vivo" no sentido de que fornece os modelos para a conduta humana,
conferindo, por isso mesmo, significacdo e valor a existéncia. Compreender a estrutura e a
funcdo dos mitos nas sociedades tradicionais ndo significa apenas elucidar uma etapa na
historia do pensamento humano, mas também compreender melhor uma categoria dos nossos
contemporaneos (ELIADE, 1972, p. 6).

E importante atentar para 0 movimento que € feito pois o ponto de interesse ndo é como
determinado mito nasceu, mas entender como ele se expressa socialmente como por exemplo o
mito do galcho que habitava as terras do sul brasileiro e tem a imagem de herdéi e que molda os
costumes do povo até hoje, ou seja, entender o papel dos mitos na historia ajuda a compreender
0s costumes do povo galcho na atualidade.

Sendo assim podemos entender que na contemporaneidade o ser humano se relaciona com
0 mundo a partir da repeticdo de eventos que constituiram a historia e fizeram parte das
transformac6es da sociedade, ou seja, 0s habitos e costumes, ja que o estilo de vida que se leva
hoje em dia sdo derivacdes do que foi consagrado em algum momento da historia, como o caso
do povo gaucho por exemplo.

Nosso segundo argumento € a irreversibilidade da histdria. As repeticOes feitas dizem
respeito a tempos que marcam o primordio da histéria do povo gaicho, marcam o periodo de
onde existem memorias e registros da origem da representacao da cultura, como por exemplo
0 gaucho que mantinha o fogo de chao aceso para se aquecer do frio nos galpdes no inverno,
aquecer agua para o seu chimarrdo e fazer as suas refeicdes, esse habito ainda € repetido pelo
povo gaucho, seja para fazer o churrasco ou em forma de culto no caso da chama crioula na
semana farroupilha por exemplo.

Muito embora o ser humano ndo precise ter consciéncia ele o faz, pois herdou esses
elementos culturais dos meios onde vive, como tomar assar a carne na brasa no caso do Rio
Grande do Sul, ou aderiu com o passar dos tempos por comegar a ter contato com a cultura
galcha, essa eterna repeticdo consciente ou inconsciente, pois podemos entender que nao

necessariamente seja preciso conhecer a origem das coisas para aderi-las como um habito, é
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herdada de nossos antepassados e esse retorno aos tempos primordiais esta relacionado a

estrutura mitoldgica das coisas.
De modo analogo, um "primitivo" poderia dizer: eu sou como sou hoje porque antes
de mim houve uma série de eventos. Mas teria de acrescentar imediatamente: eventos
que se passaram nos tempos miticos, [...] mais ainda: ao passo que um homem
moderno, embora considerando-se o resultado do curso da Histéria Universal, ndo se
sente obrigado a conhecé-la em sua totalidade, o homem das sociedades arcaicas é
obrigado ndo somente a ememorar a histéria mitica de sua tribo, mas também a
reatualiza-la periodicamente em grande parte. E aqui que encontramos a diferenca
mais importante entre 0 homem das sociedades arcaicas € 0 homem moderno: a

irreversibilidade dos acontecimentos que, para este Gltimo, é a nota caracteristica da
Historia, ndo constitui uma evidencia para o primeiro (ELIADE, 1972, p. 14).

A partir do que fala Eliade podemos entender que esses retornos nao servem apenas para
fixar esses elementos culturais, também servem para reatualizar a historia e por consequéncia a
cultura desse povo, no que tange a cultura galicha podemos entender que 0 homem moderno
aproxima as suas préaticas das sociedades arcaicas pois cultua a histéria mitica do povo gatcho,
repetindo-a cotidianamente por mais que seja apenas no corriqueiro fato de tomar um chimarrao,
ndo entendemos aqui essa repeticdo como algo retrogrado, o que nos é interessante observar é
que essa estrutura de mitificacdes e retornos cria uma possibilidade de reatualizacdo cultural,
que passa pela possibilidade de mudanca das relagdes do povo galcho com as suas vertentes

culturais.

Nosso terceiro argumento se refere a conhecer as origens para coloca-las em variagéo. Para
que os gauchos de hoje e os de amanhd possam manter viva a tradicdo e para que seja possivel
criar variacOes dela € preciso entender como surgem os elementos dessa cultura, bem como
categorizou Oliven 1998 “a figura do gatcho, homem livre e errante, que vagueia soberano em
seu cavalo, tendo como interlocutor privilegiado a natureza das vastas planicies dessa area
pastoril”, logo repetir os habitos desse galcho primeiro é em verdade dar continuidade, mas
mais do que isso é também criada a possibilidade de atualizacdo dessa tradicao.

Nesse sentido os ritos, que passam de geragéo para geragéo, como o churrasco por exemplo,
que é um habito que costumeiramente retne as pessoas em volta da churrasqueira e faz parte
da identidade do povo gaucho, o rito faz com que os habitos transcendam a temporalidade e se
perpetuem na sociedade, podemos entender que o churrasco ndo é mais 0 mesmo churrasco
com espetos de pau e fogo de chdo como eram no seu inicio, mas hoje apartamentos modernos
possuem churrasqueiras em suas sacadas e conseguimos comprar costela de gado embalada a

vacuo nos supermercados, ou seja, se trata de uma atualizagéo da tradicdo do churrasco.
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Entendendo como as coisas passaram a existir, ou seja, foram incorporadas por uma
sociedade, sabe-se também como reencontra-las e traze-las novamente a vida quando
desaparecem, além de poder coloca-las em variagdo, aqui trouxemos o churrasco como exemplo,
que é um signo tradicional gaucho, existem manuais que dizem como a carne deva ser espetada,
temperada e assada, mas séo nitidas as variagfes que acontecem nessa pratica gastrondémica,
como a comercializagdo de sais temperados, grelhas e espetos rotatérios por exemplo, mas essas
variacdes sO sdo possiveis pois em algum momento foi feito um retorno ao modo tradicional de
fazer um churrasco gadcho.

O nosso quarto argumento se refere aos objetos e arquétipos. Ja que a tradicdo cria valor a
partir de que tratada de forma ritualistica, sendo assim todo o ritual que os CTG’s criaram para
cultuar as tradi¢bes gauchas, o fizeram para que esses elementos culturais transcendessem o
plano trivial e criassem um valor quase que sagrado, 0s objetos deixam de ser simples utensilios
eles passam a ter valor, uma cuia de chimarrdo deixa de ser apenas um porongo, perde a
caracteristica natural de um fruto, assume um carater transcendental, ou seja, 0 que era um
elemento da natureza passou a servir como um objeto de sobrevivéncia acabou por transcender
a sua natureza e se culturalizou, refor¢ando os tragos identitarios e preservando a existéncia da

cultura.
Os objetos ou atos adquirem um valor, e, ao fazer isso, tornam-se reais, porque
participam, de uma forma ou outra, de uma realidade que os transcende. Entre tantas
pedras, uma torna-se sagrada — e, assim, instantaneamente, satura-se do ser —

porque constitui uma hierofania, ou possui mana, ou ainda porque comemora um ato
mitico, e assim por diante (ELIADE, 1991, p. 12).

Podemos entender que os elementos culturais gatuchos foram resgatados e munidos de valor,
logo passaram a representar a cultura gadcha, ou seja, todas repeticdes feitas nos habitos atuais
como o do churrasco, o chimarrdo, ou usar bambachas por exemplo, sdo arquétipos que
representam o tradicionalismo.

Um objeto ou um ato torna-se real apenas enquanto serve para imitar ou repetir um
arquétipo. Assim, a realidade é alcancada unicamente por intermédio da repeti¢do ou
da participagdo; tudo o que carece de um modelo exemplar é "insignificante", isto €,

esta destituido de realidade. Desse modo, os homens demonstram uma tendéncia no
sentido de se tornarem arquetipicos e paradigmaticos (ELIADE, 1991, p. 36).

A repeticdo desses arquétipos aproxima o gaucho contemporaneo da sua origem, e é
somente atraves dessa repeticdo que se consegue reproduzir a realidade da cultura gaicha, a
reflexdo que categoriza nessa passagem de Eliade diz que um ato sé se torna real quando imita
ou repete um arquétipo, logo a centralidade do argumento é de que as repeti¢cdes devam

representar uma realidade, pois sé assim se tornam significantes para a natureza humana.
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O nosso quinto argumento diz respeito a atualizacdo da imagem do galcho. O
tradicionalismo surgiu na década de quarenta hoje anos mais tarde podemos observar que essa
vertente cultural se difundiu pelo estado e criou a imagem do gaucho, tudo isso sé foi possivel
pelo resgate dos mitos, dos ritos, dos habitos, dos costumes, ou seja, sistematizando a historia
primordial dos povos que habitavam a regido sul do Brasil, manter viva uma tradi¢do sobre tudo

é demarcar bem a sua origem.

Mas o que nos é pertinente e que permeia a nossa discusséo a respeito da criacdo de novos
signos ¢é a ressignificacdo dos elementos ditos como tradicionais, trazendo-os para a realidade
presente, por exemplo o gaticho ndo ascende mais o fogo de chdo para se manter vivo no inverno,
o faz para manter viva a tradicédo, a reproducéo desses arquétipos galuchos ndo é mais feita pelo
propdsito inicial de quando criados nos tempos miticos, mas sim adaptando para a realidade
atual do povo em forma de ritual.

E bom que a consciéncia historiografica do homem ocidental descubra-se solidaria
dos atos e ideais de seus antecessores longinquos, inclusive se 0 homem moderno,

herdeiro de todos estes mitos e todos estes sonhos, sé conseguiu realiza-los
desolidarizando-se de seus significados originais (ELIADE, 1983, p. 143-144).

A luz do que categoriza Eliade com a desolidarizagdo do ser humano dos significados
originais podemos interpretar como ponto chave para que seja possivel criar novos signos, pois
é 0 que configura um processo de ruptura com as significacdes tradicionais, que passam
necessariamente por esse processo de retorno, mas entretanto levando em consideracdo o
momento historico, ja que as relacbes com os signos ndo ficam restritas a uma cristalizacéo,

mas podem sofrer variagdes dadas as motivacdes individuais.

Dada a autonomia dos individuos e também o acesso irrestrito a informacdo e também a
coexisténcia com outras vertentes culturais, cria a possibilidade de outras relages com a cultura
original, que ndo passa necessariamente pela mesma realidade do homem do campo, como eram

os habitos que dizem respeito aos habitos que o galcho repete hoje em dia.

O processo de ruptura com os signos tradicionais presume que existam variagdes nas
motivagdes que faz com que os individuos experimentem e se relacionem com os elementos
culturais consagrados, sintetizamos a nossa reflexdo na TABELA 04, para podermos ilustrar os

pontos que dizem respeito ao processo referente a ruptura com os signos tradicionais.

TABELA 04 — Sintese do processo de ruptura com os signos tradicionais gauchos



Argumento

Sintese

Suporte para a hipdtese
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Festivais e 0s | O resgate as tradicbes cria uma | O estilo de vida de hoje
mitos estrutura mitificada da cultura deriva do recorte historico
que o0s mitos foram
consagrados
A Os retornos configuram a cultura e | Possibilidade de
irreversibilidade | podem ser feitos de maneira | reatualizagao da cultura
da historia inscosciente  pois sdo  herancas
geracionais
Conhecer as | Para que seja possivel variar os | Possibilidade de
origens para | modelos é preciso conhecer a sua | reinvencdo dos signos
coloca-las em | origem tradicionais através da
variagao variagéo
Objetos e | A estrutura cultural é expressa por [ A representacéo da
arquétipos arquétipos, objetos que possuem valor | realidade configura uma
cultural dimenséo de significagdes
individuais
Atualizacdo da | O objetivo que os retornos sdo feitos | Desolidarizacao das
imagem do | ndo condizem com os originais que | significacGes originais
gadcho estavam ligados a sobrevivéncia por
exemplo

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observamos que esse processo de possivel ruptura com os signos tradicionais esta
diretamente ligado com o estilo de vida das pessoas, j& que a consagracdo dos elementos
tradicionais da cultura parte de uma mitificacéo, logo condicionando a relagdo das mesmas com
as bases que estruturam o tradicionalismo por exemplo, revivendo o recorte que resgata 0s
costumes do povo galcho, por mais que os retornos feitos sejam de carater consciente ou
inconsciente existe uma possibilidade de reatualizacdo da cultura, que passa justamente por
conhecer e dominar os modelos consagrados, para que seja possivel coloca-los em variacao.

A variacdo que é possivel diz respeito a representacdo dos arquétipos, uma vez que a
repeticdo é feita de maneira individual e busca a rememoracgéo de uma identidade, que por mais
que esteja ligada a um coletivo ainda é feita por uma motivacdo individual, logo podemos
entender que diferentes retornos podem ser feitos por diferentes individuos em diferentes

lugares do mundo.

Contudo ainda assim representam a cultura gaucha, logo podemos entender que 0s retornos

e ndo estdo ligados com as mesmas motivagdes que eram utilizados quando consagrados, muitas
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vezes com o objetivo de sobrevivéncia que hoje em dia ndo fazem sentido, logo esse carater de
repeticdo que ndo representa as finalidades originais pode configurar a criagdo de novos signos

através de variacoes e estilizacdes dos modelos por diferentes motivacdes individuais.

3.2 Criacgao de novos signos

Nos basearemos em seis argumentos para reforcar a nossa reflexdo que discute a possivel
criacdo de signos, séo eles: A) Novas relagcdes com a cultura gatcha, B) Novas significacdes e
os festivais, C) Globalizagdo e a reinvencdo da tradicdo, D) Representacdes individuais e
coletivas e E) Veiculagdo estratégica dos materiais culturais.

Nosso primeiro argumento: Novas relacbes com a cultura galcha, que difere a relagdo com
novos signos € o contexto que abre precedentes para que eles sejam inseridos na cultura,
gerando uma nova emog¢do ou motivacdo para o retorno por meio de arquétipos que é feito, ou
seja, quando entendemos que as tradigdes séo inventadas podemos entender que existem
inimeras motivacdes de diferentes individuos, que fazem parte da cultura gaucha pois sdo
naturais do Rio Grande do Sul ou ndo, que os levam a se relacionar com esses signos por
diferentes éticas pois existe uma pluralidade de estilos de vida no territério gadcho.

Podemos categoricamente entender que ndo existe s6 um nativismo possivel, mas sim
diferentes nativismos motivados por diferentes emocdes, uma vez que 0s contatos com a cultura
sdo feitos de maneiras distintas, tanto na transferéncia geracional, no convivio no circulo social
das pessoas ou até mesmo remotamente pela internet, (e aqui podemos entender como diferentes
resgates e mitificagdes) que sdo individuais a cada um que se sente representado por essa
vertente cultural.

Nos partimos do ponto que diz respeito a invencao das tradi¢cdes galchas e nesse sentido
entendemos que esse mecanismo de defesa que foi a restricdo do tradicionalismo para com
transformacdes, podemos dizer assim, motivou a multiplicacdo desse fenémeno social por
diferentes territorialidades, ja que em um primeiro momento a experimentacdo dessa cultura se
restringia ao Rio Grande, a partir da sua difusdo e advento dos meios de comunicagdo o galicho
pode se fazer presentes em varios lugares, quando interpretarmos essa passagem de NOGUE &
RUFI, 2006 presente no texto de PANITIZ, ANO:

A sensacdo de estar indefeso, de impoténcia, de inseguranca diante desse novo
contexto de globalizacdo e internacionalizacdo dos fendmenos sociais, culturais,
politicos e econdmicos provoca um retorno aos microterritorios, as microssociedades,
enfim ao lugar. A necessidade de se sentir identificado com um espaco especifico é
agora novamente sentida de forma viva, sem que isso signifique voltar
inevitavelmente a formas pré-modernas de identidade territorial. NOGUE & RUFI
(2006, p.205, apud PANITZ, P. 89).
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Entendemos que essa motivacdo em verdade ndo € um fenémeno exclusivo da cultura
nativista gadcha, mas que o movimento que foi feito na década de quarenta do seculo passado
é também parte do processo de criacdo de novas significacOes, atraves da representacdo de
realidades, localidades que podem estar relacionadas com a identidade do individuo, mas o que
interessa € que € a identidade qual ele se sente representado. Ja que as representacdes hoje em
dia tém um carater muito mais autbnomo e partem de uma busca individual por representacao.

A partir de que entendemos a necessidade em sentir-se pertencente a uma
microssociedade, ou seja, uma aldeia que pode ser virtual ou existir apenas na idealizacéo
individual, como um cenério bucolico e pastoril que € a representacdo do territério gaticho por
exemplo, muito embora o ndo viva e ndo seja oriundo desse universo o individuo acaba por se
sentir representado por ele através de uma motivacao individual.

Cria-se a possibilidade de representacdo de um povo que ndo necessariamente precisa
estar presente no éxodo rural por exemplo, mas carrega elementos desse meio, ou seja, ele se
sente representado quando usa uma bombacha, escuta uma musica nativista, essa possibilidade
cria uma vasta gama de significacfes plurais possiveis, ja que a experimentacdo individual é
livre de limites.

Podemos entender que cultura se encontra em movimento dadas as modificacdes
societarias, como a ascensdo econdmica do povo, 0 acesso a educacao, salde e outros direitos
basicos que eram negligenciados no meio rural, ndo seria nenhum absurdo dizer que possa
existir uma experimentacdo estilizada da cultura gadcha nos grandes centros urbanos, com
novos jeitos de cevar mate, usar as pilchas tradicionais e consumir os produtos culturais.

O segundo argumento abrange as novas significacdes e os festivais. Quando falamos de
transformacfes societarias ndo entramos no mérito de categorizar aqui pontualmente quais
fazem parte desse processo histérico de transformacdo, o que nos é interessante é entender que
0 objeto, os festivais nativistas, por se tratar de festivais de musica e por entender que essa
manifestacdo artistica € um poderoso veiculo de representagéo social, pois transmite mensagens
diretas e abrangem um grande publico de maneira direta.

Podemos entender esse poder de carregar significagdes e transmitir mensagens de
maneira direta que € inerente ao fendmeno musical como representacéo artistica relacionada ao
espaco geografico em que se é produzida ou inspira a producdo, ja que os movimentos culturais,
como é o caso do nativismo, assumem estéticas que sdo particulares, assim como podemos
observar na obra de PANITZ:
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Por Fendmeno musical entende-se um conjunto e uma interacdo de relages criativas,
interpessoais, sociais, culturais, econémicas, espaciais e histéricas que se expressa, no
fazer musical. Sendo assim, analisando geograficamente o fenémeno musical,
estamos exercitando reconhecer a dimenséo geografica contida nestas relagdes e suas
interac6es decorrentes. [...] Ao contrario da literatura, da danca e das artes visuais,
que possuem seu acesso restrito ndo s6 as questdes de reproducdo (galerias de arte,
salas de cinema, teatro etc) e condi¢cdes socioecondmicas de acesso (renda para
usufruir de bens culturais), mas também por tempo de contato efetivo no dia-a-dia, a
musica, em especial a musica popular, se faz presente no cotidiano sonoro de um sem
ndmeros de pessoas € €, em nosso entendimento, a mais poderosa manifestacao
artistica em comunicar representages sociais — ndo raro mistura outras linguagens
artisticas, como o audiovisual, a literatura, o cinema e a danca. (PANITZ, 2010, p.76-
77).

Entendemos que a musica € poderosa por carregar e comunicar as representacdes sociais,
isso é potencializado por sua facil reproducdo, que ndo passa necessariamente por exigir a
presenca dos individuos em um evento especifico, diferente do teatro que exige que as pessoas
estejam presentes na plateia, mas que pode estar ao alcance de qualquer um nas ondas de um
radio AM em uma localidade remota por exemplo, ou nos poucos megabytes de um MP3
gravado no Oeste gaucho e reproduzido no Leste europeu.

E esse facil acesso que configura um carater poderoso para essa manifestacdo que
carrega consigo representacdes que nao se restringem mais a fronteiras fisicas, ja que o acesso
a cancoes de diferentes localidades do mundo foi facilitado com o advento da internet, hoje as
cancdes nativistas podem ganhar o mundo.

O que € interessante nesse argumento para além da representacao que o nativismo pode
carregar para fora do Estado é as relacdes dele com outros estilos musicais, da criacdo de novas
redes de musicos e artistas que ndo s6 sdo nativistas, mas podem se identificar com essa estética
e assim se cria a possibilidade de transformacdes dentro da cultura gaucha através da relacéo
com outros modelos, ja que a musica possibilita a mistura de linguagens, como o cinema, 0
audiovisual, a literatura, que agora ndo so ¢ referente a cultura nativista.

Nosso terceiro argumento abrange a globalizacdo e a reinvencdo da tradicdo. E é nesse
ponto que a globalizagdo entra como um dos fatores determinantes para a possivel criagdo de
novos signos, pois o que era antes um inimigo diante da cultura gadcha, hoje é um dos pontos
que possibilita expandir os horizontes do nativismo musical, criando redes internacionais e
possibilitando que o regionalismo gadcho néo esteja restrito a localidade do Rio Grande do Sul.

A globalizagdo é um processo que unificou economias, e vertentes culturais,
possibilitando a experimentagédo de elementos que antes se restringiam a uma certa localidade
por pessoas de diferentes outras culturas, por exemplo, na cidade de S&o Paulo existe uma

grande miscigenacéo étnica, por conta do processo de globalizacéo é possivel visitar Sdo Paulo
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e experimentar a culinéria de varios lugares do mundo, comer comida chinesa feita por chineses
no bairro da liberdade por exemplo, ou até mesmo comer comida arabe no centro da capital

paulista feita por sirios ou libaneses.

A globalizagao ao invés de homogeneizar as culturas acaba por multiplica-las, pois ao
aumentar as situag@es territoriais e inserir as mais distintas sociedades no sistema-
mundo através do meio técnico-cientifico-internacional, faz de um lado ressurgir
identidades abafadas por processos politicos e nacionalistas, e de outro lado faz surgir
reelaboracgdes de contextos culturais a partir da tradicdo. (PANITZ, 2010, p.94).

Mas as experimentagdes ndo se restringem a presenca dos individuos, essas incursdes
gastronémicas podem ser feitas sem sair de casa com sistemas de entrega de comida, ou até
mesmo encomendando os ingredientes via internet e cozinhando seguindo uma receita de uma
video-aula na internet.

A globalizagéo cria a possibilidade de uma reelaboragédo de contextos sociais, embora
carregue essa representacao regional e suas significacdes tradicionais, o que de fato se torna
interessante é justamente a relacdo de diferentes individuos, que podem ser ou ndo gauchos,
podem criar vinculos com a cultura ou apenas gostar de comer um churrasco, o fato é essas
relagfes com o esses materiais culturais, nunca vao configurar oS mesmos retornos e ndo séo
feitas a partir das mesmas motivacdes, abrindo precedentes para transformacoes e variagdes.

Nosso quarto argumento sdo as representacées individuais e coletivas. Quando entendemos
que todo esse processo passa pela veiculacdo de materiais culturais, no caso as musicas que sdo
compostas nos festivais e a posteriori gravadas e distribuidas de diferentes maneiras, com discos
fisicos ou pelas plataformas digitais na internet, temos que considerar que existem atores
importantes nesse processo de gravacao e distribuicdo dessas composicdes, 0s produtores
culturais, que muitas vezes sdo 0s proprios compositores, cantores e musicos, mas nao
configurando assim uma regra, existem muitos produtores que se esforcam em distribuir esses
materiais.

E importante atentar que 0 que nos interessa aqui ndo é discutir a complexidade da
cadeia fonogréafica que se constitui através dos festivais, mas entender o papel dos atores que
permeiam todo 0 processo, e nesse sentido quando uma composic¢éo é reproduzida existe todo
um aporte tras daquele simples ato de dar o play em um aplicativo de celular por exemplo,
devemos entender que esses individuos responsaveis pela producdo e veiculacdo desses

materiais tem um papel tdo importante quanto os compositores musicais.
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Logo se a difusdo dos materiais é feita por pessoas que vislumbram varia¢cbes no
movimento nativista a forma como os materiais culturais serdo distribuidos cria a possibilidade
de transformacdes na relacdo do publico com a cultura. E justamente nesse sentido que nos
apoiaremos em PANITZ(ano), para entender que esses atores estdo presentes em duas
dimensGes, que dizem respeito a identidade social de um coletivo, ou seja, um grupo de
representacdo e a identidade pessoal do individuo que configura as divergéncias, uma vez que
as identidades individuais nunca serdo expressas em totalidade pelos materiais culturais e pelos
grupos de representacdo ainda que admitindo muitos pontos convergentes, assim como

podemos observar na passagem a segulir:

Os grupos retiram os elementos que compdem as representacdes sociais, inicialmente
criadas por um grupo e objetivadas através dos processos comunicacionais, sendo elas
mesma parte da cultura. A identidade (social) por fim seria 0 que caracteriza esse
grupo social, ou seja, as representacdes que fazem do mundo e dos outros, criando
distingdo, e que se expressam tanto no nivel coletivo quanto individual; no nivel do
individuo, além da cultura, das representac@es e da identidade social, encontra-se a
identidade pessoal, que constitui a personalidade do individuo e o faz sentir-se
diferenciado dos demais, ainda que admitindo os pontos de convergéncia com seu(s)
grupo(s). (PANITZ, 2010, p. 92).

Devemos atentar para a subjetividade dessas duas dimensdes, a identidade social,
individual e coletiva, para que seja possivel entender como as significacdes que sao inerentes
ao processo comunicacional, no caso entendemos aqui o processo de producdo e veiculagdo das
mdusicas nativistas compostas nos festivais da Fronteira Oeste. Em suma cabe dizer que os perfis
dos produtores culturais estdo intimamente ligados com as significacbes que os produtos
veiculados vao carregar, entender os produtores culturais como agentes ativos dessa cultura €

muito importante, pois € a partir deles que o publico se relaciona com os materiais culturais.

A dimensdo dos festivais é formada por um universo muito restrito e € s6 quando essas
producdes ganham o mundo, quando veiculadas que acabam por causar impactos sociais, pois
se ninguém escuta as masicas elas ndo possuem poder sobre a sociedade, quando veiculadas
elas criam uma possibilidade de transformacao através da identificacdo do publico, entender o
papel do produtor cultural como a figura que media a criagdo das composi¢cdes com 0 que 0
publico se interessa em consumir é entender que existe uma mediagdo e poder transformador
no movimento tradicionalista, pois entendemos um carater estratégico na transformacédo do

movimento.
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Nosso quinto argumento: A veiculacdo estratégica dos materiais culturais. Para entender o
tensionamento que existe no processo de veiculagdo dos materiais culturais, no caso 0s musicais,
que relacionam as significaces propostas pelos cantores, compositores, musicos e produtores
culturais com a forma como o publico recebe as mdusicas, ja que os canais pelos quais sdo
distribuidas, que podem ser a midia tradicional com a radio ou a midia alternativa como a
internet, atingem diferentes publicos, que podem ser segmentados em diferentes perfis, dado o
modelo de consumo desses materiais, consequentemente existem diferentes retornos que

variam em cada individuo.

Podemos observar que PANITZ (2010) propdem um par dialético que relaciona os
conceitos de raizes e antenas, que imprime uma tensao identitaria nos individuos, mas abre
precedentes para a correlacdo de diferentes vertentes culturais pelos que consomem mdasica por
exemplo, logo os algoritmos® podem associar esses dados de preferéncia do publico e trazer
indicacdes dizendo que quem escuta musica nativista também escuta MPB por exemplo,
criando novas correlagdes que ndo eram possibilitadas em um primeiro momento, colocando
em variagdo a dureza dos modelos tradicionais que nédo se relacionavam com outras vertentes

culturais em detrimento da perda da identidade.

Nas raizes estariam os registros das vivéncias pessoais e das relagdes sociais de poder
no seu espaco de vida, das memdrias coletivas locais, das matrizes societarias e
inclusive das tradigdes inventadas (que em geral essencializam a propria identidade).
Nas antenas estaria o sentido de captar caracteristicas externas, globais. De fato,
admitindo-se que na atual fase da globalizacdo a compreensao espago-tempo permitiu
acessar e identificar-se com uma infinidade de lugares e representagdes externas, sem
prescindir das suas proprias referéncias internas, as raizes e antenas seriam um par
dialético que tencionaria a identidade. (PANITZ, 2010, p. 93).

Essas novas relagfes corroboram com o entendimento que propomos aqui de que a relacéo
com 0s signos e a possibilidade de criacdo de novos signos, entendendo gue as transformacdes
se ddo atraves de uma esfera individual e pessoal de diferentes repeti¢bes e retornos possiveis
que variam de individuo para individuo, que podem ou néo estar relacionados a um espaco
geografico de representacéo, essa dialogia de raizes e antenas categorizam a grande diversidade
e gama de universos possiveis que sdo inerentes ao individuo, ja que podem correlacionar
inimeras vertentes musicais dentre as suas preferéncias por exemplo, isso ndo se restringe ao

publico, mas também aos musicos que podem e se relacionam com VAarios universos tematicos.

® Conjunto de técnicas para selecionar itens com base na interagdo e interesses dos usuarios.
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Mesmo inseridos em um grupo especifico ainda assim possuem as suas particularidades a
partir das suas relagdes com o mundo que sdo Unicas, ja que as experimentacdes sdo individuais
e formam a identidade de cada um. Logo a partir de que entendemos o0 processo da criacao de
signos, explanamos o papel dos atores envolvidos nesse processo e as transformacdes que sao
inerentes a sociedade e nas formas de difusdo de contetdo, precisamos justamente trazer para
o0 centro da discussdo o outro elo que € constituinte desse universo nativista, 0 povo gaucho e a
forma com qual ele se relaciona com a cultura, que ndo é mais de maneira dura e restritiva, mas

é uma relacdo de representacao que é feita por variacdes e adaptacdes da cultura tradicional.

Essa reflexdo tedrica discutiu os fatores que tornam possivel a criacdo de novos signos,
entendemos que esse processo passa tanto por uma mudanca na relacdo do publico que consome
0s materiais culturais gadchos, quanto pela forma que esses materiais estdo sendo veiculado,
sendo assim sistematizamos os argumentos que dao suporte para essa reflexdo na TABELA 05

e os discutiremos a seguir.
TABELA 05 — Sintese criacdo de novos signos

Sintese Suporte para a hipotese

Argumento

Entendimento da cultura

Novas relacdes | As novas significacbes possiveis

com a cultura | acontecem mediadas pelas diferentes | em movimento,

gaticha motivacdes do publico em | possibilitando
experimentar a cultura gatcha transformacoes

Novas A musica e uma ferramenta importante | Relagdo de transformacao

significacdes e | de difusdo de significacbes que a musica pode aferir

os festivais nas pessoas e logo permite

transformacoes sociais

Globalizacéo e | A globalizagdo nos dias atuais permite | Novas relacoes do

areinvencdo da | hovos mecanismos de difusdo e | nativismo que permitem

tradigio renovagao dos movimentos culturais transformacoes

Representacdes | O individuo é constituido por duas | A busca por materiais

individuais e | dimensdes a individual e a coletiva, que | culturais ndo se restringe a

coletivas ndo restringem a relagdo com uma | movimentos culturais, mas
Unica vertente cultural estéticas de interesse do

publico

Veiculagéo A forma como os materiais sdo | A relagdo com a cultura

estratégica dos | veiculados atingem diferentes perfis de | tradicionalista nao & mais

materiais publico restritiva

culturais

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)
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A possibilidade de criacdo de novos signos esta expressa em nosso trabalho a partir da
unido de cinco argumentos, o primeiro trata das novas significacdes que sdo possiveis dentro
do movimento tradicionalista a partir de que entendemos que a cultura se encontra em
movimento, ou seja, passa por transformacdes constantes, sendo assim entendemos que nesse

processo a musica € uma importante ferramenta no que diz respeito a transformagé&o.

Pois expressa representacdes sociais e ao mesmo tempo que faz o movimento de influéncia
para o publico € influenciada no que toca os artistas que também se relacionam com a musica
de outros artistas, com variados ritmos e estilos musicais, possibilitando uma via de méo dupla

por imprimir transformagdes na sociedade e absorver outras transformagoes.

Um mecanismo importante nesse processo é a globalizacéo, que encurta as distancias que
ndo se restringem a espacos geograficos, uma vez que a internet ndo possui fronteiras e o
nativismo passa a se relacionar com variadas vertentes culturais criando relagdes com elementos
gue antes 0 povo gaucho ndo tinha contato, o papel de transformacao também é projetado no
publico, ja que existe uma mudanca no perfil de consumo que néo restringe mais a um consumo
relacionado a uma vertente cultural Unica, mas sim estéticas que se relacionam e acabam por

interessar diferentes tipos de pessoas.

Por fim é interessante entender que existem novas maneiras de veicular esses materiais
culturais, existe uma super-segmentacdo do publico, logo é possivel distribuir muasicas de
maneiras distintas, para atingir diferentes perfis de pessoas e assim mudar a maneira do publico
se relacionar com o nativismo, j& que cada pessoa pode consumir diferentes estilos de
composicdes nativistas, que podem estar relacionadas com outras vertentes culturais, logo a
relagdo com a cultura ndo é restritiva, mas passa por uma flexibilizacdo que pode permitir

relacbes com diferentes significacoes.
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4. CAPITULO 3 - DESBRAVANDO OS SIGNOS CULTURAIS DOS FESTIVAIS DA
FRONTEIRA OESTE: PESQUISANDO A REALIDADE

Introducéo

Esse capitulo dara conta de todas as nossas construc@es que dizem respeito a pesquisa que
estdo divididas em quatro sessdes: problema, hipdtese, metodologia, objeto e observando a
realidade, sendo assim trabalharemos 0 nosso problema que diz respeito a primeira sessao,
detalhando os elementos que constituem o mesmo e entendendo de onde surgiram, entendemos
que esse processo de construgdo deu origem a nossa argumentacdo hipotética que diz respeito

a construcao dos nossos instrumentos de anélise.

Nossa segunda sesséo diz respeito a metodologia que utilizamos para sustentar a nossa
pesquisa, que é fundamentada através de instrumentos técnicos, que nos permite aferir analises
sistematizadas que estdo relacionados com 0 nosso objeto de pesquisa, sendo assim entramos
na nossa terceira sessdo que representa 0 nosso objeto, uma vez que detalharemos
enquadramento e limites relacionados a cultura nativista que d&o conta de uma parcela
representativa na producdo cultural nativista, mais nossas analises empiricas, nossa quarta
sessdo denominada observando a realidade contém todos os dados e discute nossas anélises e

apresenta todos os quadros construidos para a presente pesquisa.
4.1 Problema e Hipdteses
4.1.1 Problema de pesquisa

O problema de pesquisa proposto gira em torno de trés elementos, que sdo as novas
geracOes de musicos do movimento nativista a producdo cultural no universo dos festivais e 0s
signos tradicionais gauchos, a partir da relacdo desses trés elementos criamos o problema: As
novas geracgdes de musicos influenciam na producdo cultural no universo dos festivais nativistas
criando novos signos?

Nosso primeiro elemento constitutivo sdo as novas geragdes de masicos nativistas, diz
respeito aos artistas mais recentes nos festivais, que participam ativamente do circuito nativista,
compondo musicas e movimentando o cendrio cultural, em suma séo artistas jovens que fazem
parte do movimento nativista desde meados dos anos noventa e ndo necessariamente tem a sua
dedicacdo exclusiva na masica.

O segundo elemento diz respeito a producdo cultural no cenéario dos festivais, logo

entendemos como a criagdo de produtos culturais, que se relacionam com a sociedade, podemos
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entender como musicas, obras literérias, producdes audiovisuais, etc. No caso obras que
carregam a estética nativista, que sdo compostas nos festivais ou por artistas que participam dos
mesmos e que sdo populares no Rio Grande do Sul.

Nosso terceiro elemento sdo os signos tradicionalistas, que sdo expressos nos materiais
culturais e carregam significaces e mediam a relagdo da sociedade com elementos tradicionais
que representam a cultura, no caso a cultura gaucha, os signos sdo responsaveis por exercer
uma manutencdo e deixar um legado da cultura, ja que carrega a imagem do povo e através

deles é possivel criar representacfes atraves da identificacdo dos individuos.

4.1.2 Hipoteses

Hipotese 1 — A Resisténcia a criacdo de novos signos pelas novas geracdes de musicos
nativistas.

Tomaremos como hipo6tese que a nova geragao de masicos nativistas ndo cria novos
signos, apoiaremos essa afirmacdo em trés elementos que constituem nossa argumentacao
hipotética, o primeiro A) respeito a consagracdo dos signos tradicionais gaichos, o B) segundo
fala sobre a defesa contra um inimigo externo e o terceiro argumento C) trata da possivel
estilizacdo do tradicionalismo.

Nosso primeiro argumento possui dois elementos, o primeiro que trata da armazenagem
e preservacao da producao cultural gadcha e o segundo diz respeito ao resgate tradicionalista,
trabalharemos nossa hipdtese seguindo de forma numerada os elementos que constituem nossos
argumentos, sendo assim comegamos com a armazenagem e preservacdo da producao cultural

gaucha, primeiro argumento:

Os fundadores do tradicionalismo tinham o entendimento de que era necessario fazer esse
movimento de armazenagem e preservacao para que fosse possivel manter vivas as tradicdes
gauchas para as futuras geracdes, somente facilitando o acesso e reprodugdo dos materiais
culturais seria possivel replicar a cultura gatcha para que a mesma se mantivesse viva para as

futuras geracdes.

Entendemos que esse movimento que Barbosa Lessa capitaneou nos anos quarenta, com
a criacdo do CTG 35 dando inicio ao que conhecemos hoje como movimento tradicionalista,
teve a sua origem na década de quarenta na cidade de Porto Alegre-RS e tinha o objetivo de

armazenar os materiais culturais do Rio Grande do Sul, no sentido de reunir tudo que se entendia
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representar a imagem do galcho, como a musica, a literatura, os costumes, as vestes, as
expressdes tipicas, entre outros. Através da armazenagem dos materiais culturais gadchos foi
dado o primeiro passo para que 0s signos tradicionais pudessem ser consagrados.

Logo podemos entender que esse movimento de armazenagem e preservacao dos
materiais culturais acarretou em um resgate cultural que diz respeito ao nosso segundo elemento
que constitui 0 argumento da consagragdo dos signos tradicionais e que representam o
tradicionalismo até os dias de hoje.

Pois a reunido de todos esses materiais possibilitou criar um capital cultural que diz
respeito a imagem do gadcho, era preciso armazena-los pois os elementos culturais que ndo
possuiam registros estavam se perdendo dada a dificuldade de acesso a eles, devemos atentar
gue o ponto de partida para a difusdo da cultura galcha é basilar para a hipotese levantada, pois
a partir desse movimento de resgate foram consagrados os signos tradicionalistas, como as
roupas, 0s costumes, entre outros, que edificaram a imagem do gatcho e foram replicados a
exaustdo até serem tomados como a representacdo de todo ser humano que nasce no Rio Grande
do Sul.

Nosso segundo argumento diz respeito a uma defesa contra um inimigo externo,
partimos da légica de que a difusdo feita pelo resgate cultural tradicionalista que consagrou o0s
signos tradicionais gauchos aconteceu, pois, existia uma resisténcia no que dizia respeito a
aceitar mudancas sociais que poderiam interferir na relacdo do povo com a cultura do Estado.
Esse argumento possui dois elementos constitutivos, o primeiro diz respeito a uma protecdo
frente a ameaca da aculturacdo e o segundo é a reprodutibilidade técnica da cultura gadcha.

Existia um medo que dizia respeito a uma aculturacdo que os produtos culturais
estrangeiros podiam causar, em verdade o medo que afligia a turma de Lessa era de ver os
costumes com os quais eles foram educados morrer em detrimento da absor¢do da cultura
estrangeira pelo povo gaucho, nesse sentido surgiu a necessidade de manter viva as tradices
galchas, ja que a divisdo do protagonismo no Rio Grande estava possivelmente ameacada por
outras vertentes culturais que passaram a se correlacionar com o tradicionalismo, muito por
conta do advento da industria cultural e dos meios de comunicacao, sendo assim era preciso
‘concorrer’ com €ssas ameagas.

Essa concorréncia dizia respeito a aumentar o campo de atuacéo do nativismo, ou seja,
ampliar o acesso a cultura, no que tange nosso segundo elemento que é a reprodutibilidade
técnica, ja que para concorrer com outros materiais culturais era preciso entender as ldgicas da

industria fonogréafica e usa-las a seu favor.
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A reprodutibilidade técnica diz respeito as diferentes formas de difusdo e de consumo
de contetdo, que sofrem transformacgdes dindmicas e se reconfiguram ao ponto que as
tecnologias se desenvolvem, o tradicionalismo surfou nas ondas do FM e marcou presenca nas
radios, ampliou o seu alcance com a venda de discos e se tornou extremamente popular em solo
gaucho, ou seja, como mecanismo de defesa frente as ameacas externas que diziam respeito a
entrada de outros estilos de materiais culturais de outras vertentes, houve ao mesmo tempo um
movimento de expansdo, que tomou conta do Estado carregando os signos tradicionais gauchos,
esses nao sofreram alteracdes ja que a defesa contra inimigos externos era mediada justamente
pela necessidade de ndo alterar as bases da cultura gaucha.

Nosso terceiro argumento hipotético diz que as novas geracdes de musicos nativistas
em verdade ndo criam novos signos pois promovem uma estilizacdo do tradicionalismo, esse
argumento é formado por dois elementos, o primeiro diz respeito a forma como as narrativas
sdo transmitidas e executadas e o segundo diz respeito ao perfil do compositores e musicos que
ndo necessariamente tem uma experimentacao direta com as bases do tradicionalismo.

Comecamos discutindo a forma como as narrativas sdo transmitidas e podemos
analogamente relacionar com os esforcos das novas geragdes do movimento nativista, que em
verdade ndo criaram novos signos, mas sim reproduziam uma falsa nostalgia, estilizando certo
ponto o tradicionalismo a partir da proposta de novas estéticas musicais, misturado elementos
da cultura universal, tanto nas composic¢des, quanto nos costumes, que na verdade fizeram o
movimento de dar outras roupagens para reproducdo dos signos tradicionais consagrados,
relacionados aos habitos do homem do campo, seus objetos, etc. Em outras palavras
modernizaram a forma, mas ndo o conteido, ou seja, continuaram a exemplo do que Lessa fez

na década de quarenta a fazer um resgate das tradicdes.

Nosso segundo elemento que completa o terceiro argumento hipotético diz respeito ao
perfil dos musicos e compositores, j& que ao decorrer das transformacfes sociais que
acometeram o Rio Grande do Sul, transformacdes referentes ao estilo de vida das pessoas, j&
que nos centros urbanos a vida é muito diferente do que na campanha, houve uma diminuicao
da experimentacdo direta das pessoas com as bases tradicionais da cultura gaicha.

Logo a estilizacdo do tradicionalismo passa pela relacdo das novas gerag¢des de musicos
com a tradi¢do, que ndo necessariamente se da de forma direta nem cotidiana, mas sim pela
representacdo das significagdes por meio da estética do movimento nativista, mas ainda assim
rememorando os signos tradicionais criando uma tensionamento na possibilidade da criacdo de

NoVvos signos.
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Discutidos todos argumentos que constituem a nossa primeira hipotese sistematizamos

eles na TABELA 06, para facilitar a visualizacdo de todos os argumentos hipotéticos e seus

elementos constitutivos, uma vez que foi a partir da criagcdo das tabelas que se originaram nossos

instrumentos de analise que daremos conta nas sessdes subsequentes desse capitulo.

TABELA 06 — Sintese Hipotese 1

Argumento

1) Consagracdo dos signos tradicionais
gadchos

Elementos constitutivos

Armazenagem e preservacdo da producdo
cultural gaicha

resgate cultural tradicionalista

2) Defesa contra um inimigo externo

Protecdo frente a ameaca da aculturacdo que
poderia acontecer por conta da globalizacéo.

Reprodutibilidade técnica da cultura gatcha

Difuséo e popularizagéo pelo Rio Grande do Sul

3)Estilizacdo do tradicionalismo

Estilizagdo na forma de como as narrativas sao
transmitidas reproduzindo os mesmos signos
tradicionais.

Reproducdo da nostalgia pelas novas geracoes
de mdsicos nativista que ndo parte
necessariamente pela experimentacéo real dos

autores.

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Nossa pesquisa é norteada por duas hipoteses, nesse sentido daremos continuidade a essa
discussdo que agora se volta para os argumentos e elementos constitutivos que dado conta da
segunda hipotese, denominada “A possivel criacao de signos pelas novas geracdes de musicos

nativistas”.

Hipotese 2 — A criacéo de signos pelas novas geracdes de musicos nativistas.

Partimos da hipotese de que as novas geragdes de masicos nativistas criam novos signos a
partir das suas producdes artisticas, sejam musicas ou poesias, 0 universo onde essa cria¢do de
signos acontece sdo os festivais nativistas, sendo assim nos apoiaremos em dois argumentos
hipotéticos que sdo A) 0 processo de ruptura com os signos tradicionais gaduchos e B) a criacéo

de novos signos.
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Cada um desses argumentos € constituido por elementos que ajudam a dar sustentacdo na
discussdo da hipdtese, no que diz respeito ao primeiro argumento os elementos que o constituem
sdo, a reatualizacao da cultura e a ruptura com os signos tradicionais de modo a criar variacoes
para 0S mesmos.

Podemos entender que todo processo de ruptura também diz respeito a uma continuidade,
no caso quando nos voltamos para 0 movimento nativista gaticho entendemos que as possiveis
rupturas feitas partem da motivacdo em reatualizar a cultura, ja que para que sejam propostas
variacdes de elementos tradicionais é preciso dominar e conhecer os seus formatos originais,
para que as atualizacdes sejam feitas com propriedade e de forma densa.

Podemos entender que o estilo de vida que existe hoje se trata de derivagdes dos modelos
consagrados, essas derivacfes embora facam referéncia as motivacdes originais, ja que 0s
habitos originais estavam relacionados muitas vezes a questdes de sobrevivéncia, ndo ficam
restritas a elas, logo abrem a possibilidade de variacbes no que diz respeito a mudanca de
relagdo com a cultura tradicional, que deixa de ser restritiva e passa a estar ligada a motivacoes
individuais.

Nesse sentido é possivel a discussdo do nosso segundo elemento que forma o nosso
argumento de ruptura com os signos tradicionais gadchos, ja que a possibilidade de criar
variacdes dos signos tradicionais esta ligado tanto na motivacao das pessoas em reproduzirem
habitos, que pode estar ligado tanto em emocdes e lembrancas, (aqui entendemos que sejam
relacionados aos signos tradicionais que tem um carater geracional) quanto na busca por
representacdo e identificacdo, que ndo passa pela experimentacdo direta, mas sim por uma busca
por identidade e tem um carater individual e emancipado, ja que as pessoas possuem a liberdade
de buscar as representacGes que julgam interessante.

Essa busca por representacdo ndo necessariamente passa pelos limites impostos pelo MTG
e pode ser reproduzida pela repeticdo de arquétipos, para sustentar 0 nosso argumento traremos
um exemplo de variacdo de arquétipo que configura uma dimenséo de significac6es individuais
e de todo modo acaba por proporcionar uma atualiza¢do na relagdo com os signos tradicionais
gauchos.

Partimos de um elemento que representa a cultura galcha para ilustrar como essas
variacdes podem ser dadas, a bombacha, que faz parte da indumentaria tradicional gaicha e é
originalmente utilizada com botas de couro e guaiaca, séo largas e abotoados nos tornozelos
para que ao montar no cavalo ndo saiam para fora do cano da bota, sua funcdo original é bastante

funcional e serve como instrumento para a lida no campo.
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Dadas as buscas por representacdo que podem configurar variacfes e desolidarizar os
objetos das suas significacGes originais, os individuos podem modificar os formatos, os
materiais que as bombachas sdo confeccionadas, podendo utiliza-las com ténis em variacdo a
bota, tudo isso ndo mais por uma questdo de facilitar a lida no campo, mas sim como uma
questdo de estilo e gosto pessoal, € presente nas apresentacdes do Compositor nativista
Fernando Saldanha o uso de bombachas com estampas tie-dye!® podemos entender como uma
atualizacdo da bombacha e logo uma variagdo dos signos tradicionais gauchos.

Nosso segundo argumento trata da possivel criacdo de signos pelo movimento nativista,
nesse sentido entenderemos que esse processo passa por trés elementos, que dizem respeito a
mudanca de perfil dos produtores culturais, a descentralizacdo da cultura galicha e a abordagem
de outras tematicas na producéo cultural.

Entendemos que sdo os produtores culturais, musicos e compositores 0s responsaveis pela
mediacdo dos signos que sdo expressos pelos materiais culturais e consumidos pelo publico,
logo quando esses agentes possuem uma visdo mais ampla de mundo, ndo s6 a visdo da porteira
pra dentro da estancia, mas uma visdo para além das planicies pastoris e que permitiram ao
gaucho ganhar o mundo e ir até além dele, sdo possiveis novas formas de cantar a realidade do
homem do campo, através de colagens que se inspiram em can¢fes da musica universal e até
uma mescla de ritmos. Ndo é comum pensar em fazer um samba galcho até entdo, mas esse
ritmo foi reproduzido por masicos nativistas por exemplo, essa variacdo ndo era comumente
aceita dentro do movimento tradicionalista.

Essa mudanca de perfil ganha importancia a medida que a cultura nativista € produzida de
maneira independente, o que diz respeito ao nosso segundo elemento constitutivo do argumento,
ja que os novos mecanismos de difusdo permitem que a producdo seja feita de maneira muito
mais autdnoma e liberta de crivos que antes eram impostos no fazer artistico nativista, hoje a
producdo ndo € descompromissada com as estéticas no movimento, mas permite variagdes
ritmicas e tematicas, como podemos observar no poema cantado “Assimetria” do produtor
cultural Leonardo Gadeal!, ou na composi¢io “Delicadeza” de Adriano Zuli'?, que foi feita
durante o festival da Taipa e possui elementos como guitarras, sintetizadores e ritmos que nao

sdo originais dentro do movimento nativista.

10 Do inglés “amarrar”(tie) e tingir(dye) &, sobretudo, uma forma de arte. E criar padrdes de cor no tecido das
mais variadas formas, utilizando as cores que vocé bem entender.

11 Produtor cultural de Santana do Livramento que desenvolve trabalhos em Santa Maria junto com musicos

nativistas.

12 MUsicos e compositor santa-mariense, atua no grupo Geringonga e possui um trabalho solo chamado Zuli.



54

Isso abre precedentes para 0 nosso ultimo argumento que diz respeito a incorporacédo e
abordagem de outras tematicas na producdo cultural, sendo assim entendemos que 0s
algoritmos que s@o hoje os grandes responsaveis por distribuir os materiais culturais para as
pessoas atraves dos aplicativos de streaming, relacionando padrdes e estéticas com 0 gosto
pessoal dos individuos, sdo uma ferramenta estratégica para a produgdo cultural nativista, ja
que abre-se a possibilidade de produzir materiais que representem cada faixa particular do
publico, que podem dizer respeito a composi¢cdes mais puristas ou mais alternativas dentro do
movimento nativista e logo possibilitar novas significacdes e relagdes.

Entendemos que o processo de criacdo de signos se faz possivel através de uma atualizacéo
do nativismo, que passa pelas motivagdes individuais e diferentes buscas por representacoes
gue ndo restringe os individuos a normativas e restricdes, sistematizamos nossa discussao
hipotética na TABELA 07 para facilitar o entendimento de nossos argumentos e elementos que
0S constituem.

TABELA 07 — Sintese hipbtese 2

Argumento Elemento constitutivo

1) Processo de ruptura com 0s signos | e Reatualizagdo da cultura
tradicionais galchos

e Ruptura com os signos tradicionais de modo a criar
variag0es para 0S mesmos

2)Criacdo de novos signos e Mudanca no perfil dos produtores culturais
e Descentralizacdo da producao cultural gaicha
e Abordagem de outras tematicas na producédo

cultural
Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Com isso concluimos a nossa discussao hipotética que serviu como base para estruturacao
da pesquisa e também como ferramenta de anélise para as investigacdes que fizemos e que estdo

presentes nas sessdes seguintes.

4.2 Metodologia

4.2.1 Técnicas de pesquisa



55

Entendemos que as técnicas de pesquisa em suma sdo 0 conjunto de processos que
viabilizam a pesquisa, é o que media toda averiguacao cientifica de forma sistematizada, a partir
do levantamento de dados que serviram como subsidio ao trabalho de campo realizado, pois foi
necessario conhecer bem o objeto que esta sendo estudado, para que nao sejam feitos esforgcos
desnecessérios, que podem tirar o foco principal da pesquisa, que no nosso caso sao as relacdes
de mdsicos nativistas com os signos tradicionais gadchos.

Toda pesquisa implica o levantamento de dados de variadas fontes, quaisquer que
sejam os métodos ou técnicas empregadas. Esse material-fonte geral € Gtil ndo sé por
trazer conhecimentos que servem de back-ground ao campo de interesse, como
também para evitar possiveis duplicacfes e/ou esforcos desnecessarios; pode, ainda,

sugerir problemas e hip6teses e orientar para outras fontes de coleta (MARCONI;
LAKATOS, 2003, p. 174).

Devem ser elencados os tipos de pesquisa que serdo aplicadas para que sejam coletados 0s
dados por meio dos instrumentos selecionados e assim seja possivel tracar analises, nesse
sentido a julgar o objeto que estamos estudando que no nosso caso sao os festivais nativistas,
utilizamos a entrevista, que consiste em reunir duas pessoas ja identificadas na amostra na secao
3.2.3 que diz respeito aos procedimentos, no processo de entrevista uma das pessoas coleta as
informacdes sobre determinado assunto, que no nNosso caso diz respeito aos signos nativistas a

partir da influéncia das novas geracGes de musicos nativistas na producao cultural.

A entrevista é feita mediante uma conversacdo de natureza profissional, que serve para a
criacdo de um diagnostico de um problema social, ou em uma investigacdo social, nesse sentido
buscamos fazer uma investigacdo que trata de uma questdo de natureza social, que € a relacdo
dos novos musicos nativistas com os signos tradicionais galchos, uma vez que a expressao,
difusdo e significagcdo da cultura e a influéncia disso para com a sociedade expressa relagoes
que inferem influéncias na sociedade.

A entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha
informacBes a respeito de determinado assunto, mediante uma conversagdo de
natureza profissional. E um procedimento utilizado na investigacdo social, para a

coleta de dados ou para ajudar no diagndstico ou no tratamento de um problema social
(MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 195).

A técnica referenciada deu conta de sistematizar as informac@es obtidas com entrevistados
que compde os festivais da Barranca e Taipa da Cancéo as entrevistas foram mediadas por um
roteiro semiestruturado que serviu de referéncia inicial e que foi modificado no decorrer da
conversacao que foi gravada e transcrita durante a pesquisa.

Também foi utilizado como metodologia o questionario, que é um instrumento de coleta de

dados, formado por uma série ordenada de perguntas ordenadas, que no caso foram elaboradas



56

a partir das hipoteses que levantamos para responder o problema, o questionério diz respeito a
observagéo direta extensiva, € a observacao feita mediada formulario, por exemplo.

Questionario é um instrumento de coleta de dados, constituido por uma série ordenada

de perguntas, que devem ser respondidas por escrito e sem a presenca do entrevistador.
Em geral, o pesquisador envia o questionario ao informante, pelo correio ou por um

portador; depois de preenchido, o pesquisado devolve-o do mesmo modo (MARCONI;
LAKATOS, 2003, p. 201).

Nosso formulario foi disponibilizado pelo whattsapp, que se trata de um aplicativo de
mensagens, o aplicativo permite a troca de mensagens entre usuarios de forma gratuita,
utilizando apenas a rede movel do dispositivo celular, os formularios estavam hospedados na
ferramenta do google que se chama google docs, que € uma ferramenta de formularios online e

é gratuita.

4.2.2 Procedimentos para coleta de dados
Os procedimentos que constituiram a pesquisa consistem em definir o problema de
pesquisa que explicita de forma clara, compreensivel e operacional um enunciado com caréater
interrogativo e que carece de uma pesquisa para que o mesmo seja revolvido, através de
processos cientificos, através da delimitacdo do problema é possivel deixar a pesquisa Unica, ja
gue o objeto de estudo aliado com o foco proposto, configuram a possibilidade de tornar o
problema de pesquisa Unico.
Formular o problema consiste em dizer, de maneira explicita, clara, compreensivel e
operacional, qual a dificuldade com a qual nos defrontamos e que pretendemos
resolver, limitando o seu campo e apresentando suas caracteristicas. Desta forma, o

objetivo da formulacdo do problema da pesquisa é toma-lo individualizado, especifico,
inconfundivel" (MARCONI E LAKATQOS, 2003, p. 127).

Nosso primeiro procedimento foi criar o problema de pesquisa: As novas geracdes
influenciam na produc&o cultural no universo dos festivais nativistas criando novos signos? Ja
apresentado na sessao 3.1, esse procedimento levou certa de dois meses para ser concluido e
definiu o recorte da pesquisa, durante o processo foram elaborados oito problemas, sendo assim
cruzamos os elementos que eram presentes em todos e sintetizamos em um s6 que utilizamos
nesse trabalho, todo esse movimento de criacdo baseou nossos estudos e possibilitou a criacéo
das nossas hipoteses.

Nosso segundo procedimento foi a criacdo das nossas hipoteses, que séo relacionadas ao
problema com o sentido de responder provisoriamente 0 mesmo, para orientar a pesquisa e

colocar em suspensdo 0 objeto que sera analisado, sendo assim trabalharemos com duas



57

hipoteses, que sdo sentencas que respondem o problema de maneira detalhada e configuram
consisténcia para a pesquisa.
Uma vez formulado o problema, com a certeza de ser cientificamente valido, propde-
se uma resposta "suposta, provavel e provisoria”, isto €, uma hipétese. Ambos,
problemas e hipdteses, sdo enunciados de relagdes entre variaveis (fatos, fenémenos);

a diferenca reside em que o problema constitui sentenca interrogativa e a hipotese,
sentenca afirmativa mais detalhada (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 127-128).

A primeira é que as novas geracGes de musicos nativistas ndo criam novos signos; a
segunda fala que as novas geragfes criam novos signos, pois as mesmas a partir de uma
atualizacdo do nativismo, ambas foram apresentadas na sesséo 3.1.

As hipoteses foram criadas através da formulacao de dois quadros presentes no capitulo 1
e capitulo 2, esses quadros tem o objetivo de sistematizar a reflexdo tedrica proposta para o
presente trabalho, sendo assim nos baseamos nessa sintese para responder de maneira hipotética
nosso problema de pesquisa, com o objetivo de criar dois novos quadros sintese, um
representando cada hipdtese e apresentando os argumentos hipotéticos de cada uma, além dos
elementos que formam cada argumento, para que pudéssemos criar nossos instrumentos de
analise, roteiro das entrevistas e questionarios.

Tendo em vista que a nossa pesquisa discute as influéncias das novas gerac@es de musicos
nativistas na producdo cultural, nosso terceiro procedimento foi de elencar a nossa amostra, que
diz respeito a musicos e compositores que possuem uma notoriedade dentro do universo dos
festivais nativistas, por conta dos prémios que ambos conquistaram na sua carreira artistica
dentro do circuito de festivais.

Além de que 0s mesmos sao acessiveis para o desenvolvimento da pesquisa, uma vez que
possuem relacdo com o autor do trabalho pela atuagédo no universo dos festivais como fotdgrafo,
sendo assim foram elencados trés cantautores que participam dos dois festivais, sdo eles Pirisca
Grecco, Rafael Ovidio e Fernando Saldanha,

Também foi utilizado como fonte dessa pesquisa 0 grupo no aplicativo de troca de
mensagens whattsapp que retne participantes dos dois festivais que sdo o objeto de pesquisa da
nossa analise e que serdo descritos no item 3. O Festival da Taipa e o Festival da Barranca e
conta com um total de sessenta pessoas, 0 grupo tem a finalidade de compartilhar informacdes
sobre 0 universo nativista e manter a relagdo entre os participantes que vivem em diferentes
locais do estado e geralmente restringem os seus encontros aos festivais que acontecem uma
vez a cada ano, dentre eles se encontram participantes que ajudam na logistica, participam como

expectadores e também cantores e compositores.
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Nesse sentido coletamos as opinides de 22 respondentes que serdo expressas no item 3.4,
nesse caso nos baseamos na regra da representatividade que diz que a amostra elencada é
interessante a partir de que é uma parte representativa do universo inicial.

Regra da representatividade. A analise pode efectuar-se numa amostra desde que o
material a isso se preste. A amostragem diz-se rigorosa se a amostra for uma parte

representativa do universo inicial. Neste caso os resultados obtidos para a amostra
serdo generalizados ao todo (BARDIN, 1977, p. 97).

Nosso quarto passo foi a elaboracdo das nossas ferramentas de analise, que derivaram
das nossas hipoteses e se subdividiram em trés momentos, séo eles:
Primeiro momento: a obtencdo de dados junto com os entrevistados foi elaborado um
questionario (ANEXO 1) semiestruturado para a conducgdo da entrevista, esse questionario
norteou a mesma, por ser semiestruturado possibilitou que fossem feitos outros
guestionamentos a julgar o andamento da entrevista.

A criacdo desses questionarios foi mediada por estudos e experimentacles e testes,
inicialmente desenvolvemos sete versdes, e fomos aprimorando o mesmo, ele contém sessdes
que buscam identificar os de perfil dos entrevistados, como a idade, cidade de origem e o perfil
de engajamento com os festivais, além dos blocos que dizem respeito ao teste das hipdteses,
cada hipdtese recebeu cinco perguntas.

Cada bloco de questBes diz respeito a um argumento hipotético das hipdteses formuladas

para a pesquisa e cada questdo de cada bloco diz respeito a um elemento que forma os
argumentos, assim conseguimos unir a nossa reflexao tedrica, hipotética e analise com uma
unidade que rodeia todos os elementos do trabalho.
Segundo momento: Para a obtencdo de dados no grupo do WhatsApp foi elaborado um
questionario estruturado com questdes abertas e fechadas, com a finalidade de reunir variaveis
tanto qualitativas como quantitativas. O questionario estruturado foi criado a partir da mesma
I6gica que desenvolvemos para o questionario aberto do passo anterior, a diferenca é que foram
desenvolvidas alternativas para serem selecionadas pelos respondentes.

Sendo assim a exemplo do questionario semiestruturado do primeiro passo, 0 questionario
estruturado é formado por um bloco de questbes referentes ao perfil dos respondentes, idades,
cidade, tempo de participacdo nos festivais e duas questdes para captar o perfil de engajamento
com os festivais, que diziam respeito da importancia dos festivais para os respondentes e
também outros tipos evento culturais que os motiva.

As perguntas seguintes diziam respeito aos testes das hipdteses, as cinco primeiras

condizentes a primeira hipétese e as cinco seguintes a segunda hipétese, cada grupo de cinco
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perguntas foi dividido em trés blocos, cada bloco condizente a um argumento hipotético, dentro
de cada bloco as perguntas davam conta dos elementos que formam nossos argumentos
hipotéticos.

Esse nosso questionario passou por um pré-teste para minimizar as possiveis dificuldades
encontradas pelos respondentes e assim minimizar as possibilidades de erros de interpretacéao e
maximizar a assertividade da ferramenta.

Terceiro momento: Também foi elaborado um termo de livre consentimento, que trata de
esclarecer os objetivos da entrevista, os interesses da pesquisa e deixando claro que 0s
entrevistados permitem o uso das informagdes coletadas pelo periodo de cinco anos.

Nosso quinto passo foi a execucdo das entrevistas e questionarios, essa execucao foi

dividida em dois momentos, a execugdo das entrevistas e a execucdo dos questionarios, sendo
assim detalharemos esses dois passos:
Primeiro momento: Duas entrevistas aconteceram in loco e foram captadas através de um
gravador de audio digital, aconteceram no municipio de Uruguaiana-RS, e o0s entrevistados
foram Fernando Saldanha e Rafael Ovidio, ambas entrevistas aconteceram no dia 22 de
setembro de 2019 e foram agendadas por intermédio do whatsapp.

A entrevista com Fernando Saldanha aconteceu no bar Buena Vista por volta das 20 horas
do dia citado, teve a duracdo de cerca de oitenta minutos e teve uma recep¢éo bastante positiva
por parte do entrevistado, que foi bastante solicito com a pesquisa. A entrevista com Rafel
Ovidio aconteceu no atelier do poeta e aconteceu por volta das 21 horas durou cerca de uma
hora e teve um clima de colaboracgéo bastante engajado por parte do entrevistado.

A entrevista feita com Pirisca Grecco aconteceu no dia 30 de outubro foi agendada por
meio do whattsapp e foi executada em torno das 21:30 horas e foi feita por meio de uma
chamada de video pelo celular, que estava conectado a um gravador para que fosse possivel a
captacdo do audio, a duracdo foi de cinquenta minutos e foi muito positiva para a pesquisa.
Segundo momento: No caso dos questionarios elaboramos um convite para 0 grupo do
whattsapp onde estdo os participantes do Festival da Taipa e da Barranca, esperando a adeséo
espontanea dos participantes, foram 22 respondentes que fixaram as suas respostas em um
questionario na plataforma do google docs que apresenta de forma grafica as respostas e facilita
a sistematizacao dos dados obtidos.

4.2.3 Procedimentos de analise

Para tracar as analises propostas para o seguinte trabalho seguimos o modelo de

sistematizacdo de Bardin, que divide o processo em trés etapas:
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A primeira é a pré-anélise, que consistiu na organizagdo propriamente dita dos materiais
coletados, nesse sentido essa etapa respondeu a sistematizacdo e organizacdo dos dados
que coletamos, podemos nos apoiar no que fala Bardin j& que dizem respeito aos
indicadores que fundamentaram a interpretacdo final, é importante entender que esse
processo ndo se da de forma linear e que a ordem das a¢Bes pode variar ou acontecerem
concomitantemente.

E a fase de organizacdo propriamente dita. Corresponde a um periodo de intuicdes,
mas, tem por objectivo tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira
a conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento das operacdes sucessivas, num
plano de analise. Recorrendo ou ndo ao ordenador, trata-se de estabelecer um
programa que, podendo ser flexivel (quer dizer, que permita a introducéo de novos

procedimentos no decurso da analise), deve, no entanto, ser preciso (BARDIN, 1977,
p. 95).

A segunda é a exploracdo do material, uma vez terminadas todas as opera¢6es da pre-
andlise a exploracdo do material nada mais é do que a analise propriamente dita do que foi
coletado, seja mecanicamente ou digitalmente, logo esta foi a fase que deteve mais tempo
na pesquisa, pois se trata das operacdes de assimilacdo do contetdo coletado, através de
cruzamentos com o0 que categorizamos em nossas hipoteses e sistematizamos em nossas

tabelas que serviram como nossos instrumentos que tornaram possiveis nossas analises.

Se as diferentes operagdes da pré-analise foram convenientemente concluidas, a fase
de andlise propriamente dita ndo é mais do que a administracdo sistemética das
decisBes tomadas. Quer se trate de procedimentos aplicados manualmente ou de
operacOes efectuadas pelo ordenador, o decorrer do programa completa-se
mecanicamente. Esta fase, longa e fastidiosa, consiste essencialmente de operagdes
de codificacdo, desconto ou enumeracdo, em funcdo de regras previamente
formuladas (BARDIN, 1977, p. 101).

A terceira é o tratamento dos resultados obtidos e a interpretacdo, devemos entender
gue o tratamento nada mais € do que a leitura que foi feita dos dados coletados, a partir da
testagem, seja ela feita de forma estatistica ou interpretativa, no sentido de apresentar
conclusdes a partir de resultados significativos e fiéis para que pudéssemos as tracar
andlises e assim fosse possivel aferir se 0 objetivo proposto foi alcangado ou se foram
identificadas outras descobertas que ndo foram projetadas criando a necessidade de outras

averiguacOes a partir de novas dimensdes tedricas que possam dar conta de tudo.

Os resultados brutos séo tratados de maneira a serem significativos e validos.
Operagdes estatisticas simples (percentagens), ou mais complexas (analise factorial),
permitem estabelecer quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos, os quais
condensam e p&em em relevo as informagdes fornecidas pela analise. Para um maior
rigor, estes resultados sdo submetidos a provas estatisticas, assim como a testes de
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validacdo. O analista, tendo a sua disposicao resultados significativos e fiéis, pode
entdo propor inferéncias e adiantar interpretacdes a proposito dos objectivos previstos,
ou que digam respeito a outras descobertas inesperadas. Por outro lado, os resultados
obtidos, a confrontagdo sistematica com o material e o tipo de inferéncias alcangadas,
podem servir de base a uma outra analise disposta em torno de novas dimensdes
tedricas, ou praticada gracas a técnicas diferentes (BARDIN, 1977, p. 101).

Nosso movimento de analises se deu mediado por nossas hipoteses, que surgiram da nossa
reflexdo teorica, logo conferiram uma unidade no que diz respeito aos elementos que
fundamentam a nossa pesquisa, que sdo Nossos elementos teoricos, hipotéticos e instrumentos

de analise.

4.3 Objeto de Pesquisa

O objeto de interesse desse estudo sdo os festivais nativistas que acontecem na Fronteira
Oeste Galcha, nesse sentido foram elencados dois festivais que sdo tradicionais na regido, o
Festival da Barranca e a Taipa da Cancdo, ambos possuem o mesmo modelo, consistem em

reunir ‘cantautores®®

> convidados, os mesmos ficam acampados em uma espécie de isolamento
campeiro, geralmente no caso do Festival da Barranca na localidade chamada Albaruska em
Sdo Borja — RS e no caso do Festival da Taipa na estancia Itaoca em Uruguaiana-RS, o festival
da Barranca esta na sua 482 edicdo e o festival da Taipa na 202

Esses festivais se assemelham pois acontecem em um Unico final de semana e séo restritos
a convidados, que trocam experiéncias e convivem em espacos de troca, que dizem respeito a
trocas técnicas que podem colaborar na composicdo musical dos envolvidos ou trocas que
dizem respeito aos relacionamentos criados, novos vinculos de amizade ou manutencdo de
antigos, que possibilitam a criacdo de redes de contato, uma vez que a maior parte dos
participantes dos festivais estéo inseridos nos meios culturais por serem artistas ou produtores,
logo se criam novas possibilidades de atuacdo, o convivio se da por meio dos acampamentos
gue permitem mutua convivéncia, que propicia trocas e colaboracdes nas composicdes
Os festivais consistem em distribuir o mesmo tema para todos os cantautores e em formato de
competicdo sdo eleitas as composi¢bes vencedoras, que devem ser inéditas, compostas durante
o festival e executadas em um palco para todos os presentes, a Unica coisa que difere no modelo
dos dois festivais é que no caso do Festival da Barranca 0s vencedores sdo escolhidos por
intermédio de um juri que varia a cada ano do festival e que é escolhido pelos organizadores do

evento, que é o grupo de arte Os Angueras4, no caso da Taipa da Cancdo a escolha dos

13 Termo utilizado para caracterizar os cantores e compositores nativistas.
14 Fundado em 10 de margo de 1962, com atuacdo permanente nos campos da musica, do teatro, da literatura
regional e da pesquisa de folclore
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vencedores é feita por meio de voto aberto de todos os participantes do Festival, em verdade os

dois festivais se assemelham bastante na sua configuracéo.
4.4 Analisando os dados
4.4.1 Introducéo

Vamos iniciar a anélise dos dados obtidos na referente pesquisa que foram coletados e
organizados a partir do nosso problema de pesquisa e hipdteses, conforme detalhado na
metodologia no item 3.2, nesse sentido nosso problema de pesquisa gira em torno do
guestionamento: As novas geracfes de musicos influenciam na producéo cultural no universo

dos festivais nativistas criando novos signos?

Nosso problema é constituido por trés elementos, A) as novas geracfes de musicos
nativistas, B) a producdo cultural, C) sdo os signos gaichos, o0 movimento que fazemos é de
investigar a relacdo das novas geracdes de musicos nativistas e a sua influéncia na producgéo

cultural no sentido de identificar se 0s mesmos possibilitam a criacdo de novos signos ou nao.

O recorte geografico feito se restringe a Fronteira Oeste do Rio Grande do Sul, por ser
a regido onde surgiram os primeiros festivais nativistas na década de setenta. Foram escolhidos
dois festivais de grande expressdo, por serem festivais tradicionais que estdo presentes
ativamente no circuito nativista um a cerca de cinquenta anos e o outro completando vinte anos
no ano de 2019, um na cidade de Sdo Borja — RS e outro em Uruguaiana — RS, respectivamente

o Festival da Barranca e o Festival da Taipa.

Para nortear a pesquisa construimos duas hipdteses (conforme descrito densamente na

secdo 3.1):

A) as novas geracdes de musicos dos festivais nativistas da Fronteira Oeste criam novos
signos, como relagBes da imagem do gaicho com um mundo modernizado se relacionando com
o0 mundo globalizado e questdes sociais como o papel do negro e da mulher dentro da cultura

gaucha por exemplo.

B) a segunda hipétese é de que as novas geragdes de musicos dos festivais nativistas da
Fronteira Oeste ndo criam novos signos, reproduzem as mesmas significagdes dentro das
composicdes, mas admite-se que haja uma mudanca na forma como séo executadas, mas ndo

existe um movimento de ruptura com os signos tradicionais por exemplo.
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Foi a partir dessas duas hipoteses que construimos 0 nosso questionario, cada hipotese é
formada por trés elementos constitutivos, ao total séo seis elementos que formam os seis blocos
que dao origem a nossa ferramenta de analise, também existe um bloco complementar referente

ao perfil da nossa amostra.

Sendo assim o questionario € constituido no seu primeiro bloco com quatro questfes
relacionadas ao perfil dos participantes, idade, cidade, o tempo de participagdo nos dois festivais
selecionados e a sua relagdo com eles, cantor, autor, instrumentista, etc. E duas ndo obrigatorias
e abertas que tem como objetivo averiguar qual importancia esses participantes dao para os
festivais e se 0s mesmos ndo participassem desse tipo de evento por qual outro eles se
interessariam, para captar o perfil de engajamento dos participantes. Na sequéncia as questdes
sdo divididas por bloco seguindo os argumentos hipotéticos, cada bloco com duas questdes,
exceto os dois Ultimos que recebem uma questdo cada, sendo assim séo esses 0s blocos que

configuram o nosso questionario e ferramenta de anélise:

Bloco 1 — Dados de perfil

Bloco 2 — Consagracédo dos signos tradicionais gatchos

Bloco 3 — Defesa contra um inimigo externo

Bloco 4 — Estilizagéo do tradicionalismo

Bloco 5 — Processo de possivel ruptura com os signos tradicionais gadchos
Bloco 6 — Criagédo de novos signos

Assim estruturamos a nossa pesquisa nomeada de: Tradigdes, signos e geracdes: uma
analise da expressdo do nativismo na Fronteira Oeste, constituida por seis questdes relacionadas
ao perfil dos participante e dez questbes baseadas nos elementos constitutivos de analise
formulados a partir de nossas duas hipo6teses. Foi aplicada em um grupo do WhattsApp
(conforme descrito na secdo 3.2) que e formado por sessenta e um participantes que fazem parte
do festival da Barranca e da Taipa, foram obtidas vinte e duas respostas, aproximadamente 36%

dos participantes.

4.4.2 Bloco Perfil da amostra
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Comecaremos a nossa analise com os dados de perfil — Tabela 08, essa primeira questdo
tem o objetivo de identificar qual é a faixa etaria dos nossos entrevistados, com o objetivo de

tracar um perfil da nossa amostra.

TABELA 08 — FAIXA ETARIA

Faixa etaria Frequéncia

19 — 25 anos

26 — 30 anos 3 13,63%

31 —-35anos 2 9,09%

36 — 40 anos 2 9,09%

41 —50 anos 6 27,27%
Mais de 50 anos 6 27,27%

Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Nesse sentido podemos observar que as duas frequéncias que mais apareceram na amostra
se encontram na faixa de 41 a 50 anos e mais de 50 anos, totalizando o percentual de 27,27%
cada uma, logo, mais da metade dos respondentes do questionario possuem mais de 40 anos
somando um percentual de 54,54%, jogando a média de idade da amostra para cima. O segundo
grupo gque mais aparece se encontra na faixa dos 19 a 25 anos e dos 26 a 30 anos representando
13,63% da amostra cada um, no total os dois juntos somam 27,26% com um percentual
equivalente a metade da maior frequéncia que apareceu. Por fim a menor frequéncia observada

se encontra na faixa dos 31 a 35 anos e 36 a 40 anos, somando 9,09% da amostragem cada um.

Podemos observar que a nossa amostra possui uma média de idade de 36 anos, que
representa que a maioria dos respondentes possuem idade mais avancada se observamos o
intervalo de respostas que recebemos, que vai de 19 até mais de 50 anos, nesse sentido

entendemos que novas geracdes de musicos nativistas (embora nem todos respondentes se
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encaixem nesse perfil, mas a maioria substancial deles sim) ndo passa necessariamente por

pessoas jovens.

Partiremos para a TABELA 09 que busca identificar a cidade natal dos respondentes,

com o intuito de tracar um perfil demografico da amostra.

TABELA 09 — CIDADE

Cidade Frequéncia

Uruguaiana - RS

Porto Alegre - RS 4 18,18%

Séo Borja - RS 3 13,63%

Santana do Livramento - RS 1 4,54%

Alegrete - RS 1 4,54%

Itaqui - RS 1 4,54%

Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Dentro da amostra analisada podemos observar que uma grande parcela dos
respondentes € natural da cidade de Uruguaiana- RS somando um percentual de 54,54%, a
segunda frequéncia mais observada € de participantes naturais da capital do Estado, Porto
Alegre somando 18,18% da amostra, seguida do municipio de Sdo Borja com 13,63% e depois

Santana do Livramento, Alegrete e Itaqui com 4,54%.

Contudo podemos concluir que a maioria dos que responderam o questionario sao
naturais da Fronteira Oeste, com a excecao dos que sao naturais da capital gaucha, isso pode se
dar pelo fato da Fronteira Oeste ser a regido onde surgem os festivais na década de setenta, além
de existirem festivais ativos na regido, como a Califérnia da Cancao e os festivais que sdo objeto
da nossa analise, o Festival da Barranca e da Taipa, isso pode estar ligado com a presenca ativa
do nativismo nessas regides, € possivel que esses festivais e 0 nativismo estejam presentes de

maneira ativa na Fronteira Oeste pois 0s artistas que compdem o movimento sdo naturais de |a.
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Como nosso objeto de pesquisa sdo dois festivais, o Festival da Taipa e o Festival da
Barranca optamos por segmentar a questdo sobre o tempo de participacéo nos festivais, sendo
assim criamos uma questdo para cada festival, mas como veremos, via de regra os respondentes
participam dos dois festivais, a variacdo que acontece € o tempo de participacdo em cada um
deles, como observaremos nas tendéncias que observamos nas respostas a seguir, comegaremaos

pela TABELA 10 que relne as respostas referentes a participacdo no Festival da Taipa.

TABELA 10 —- TEMPO DE PARTICIPACAO NO FESTIVAL DA TAIPA

Tempo de participacdo no Festival da Taipa

Anos de participacéo Frequéncia
0-5anos
6 — 10 anos 4 18,18%
11— 15 anos 4 18,18%
16 — 20 anos 3 13,63%
Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

No caso do festival da Taipa observamos que 50% dos respondentes participam do festival
a no maximo 5 anos, ou seja, sao Novos participantes 0 que pode representar uma renovacao,
percebe-se um aumento de pessoas participando recentemente desse festival, isso se apresenta

de maneira significativa uma vez que representam metade da amostra.

Os que participam de 6 a 10 anos somam 18,18% da amostra, ainda representam um tempo
de participacdo recente no festival a julgar que 0 mesmo possui vinte edigdes, mas configura
uma relacdo que caminha para ser duradoura a julgar que € uma tendéncia que exista uma
continuidade nas participa¢fes quando se faz parte desse universo, 0s que participam de 11 a
15 anos possuem a mesma frequéncia da faixa anterior com 18,18%, podemos entender como

participantes assiduos e de longa data, que ja possuem uma relagdo consolidada com o festival.

Por fim 13,63% dos respondentes participam do festival ja a 16 a 20 anos e a julgar que o
festival possui 20 anos € um tempo de participacdo significativo. O tempo de participacdo
desses respondentes se iguala ao tempo de existéncia do Festival da Taipa, isso € um ponto
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importante, pois um dos respondentes provavelmente é um dos fundadores, sdo participantes

que tem uma relacdo néo s6 de fazer parte do movimento, mas também de construir ele.

A préxima questdo a ser analisada expressa na TABELA 11 demonstra o tempo de
participacdo dos respondentes no Festival da Barranca, a exemplo da tabela anterior que trazia
0 tempo de participacdo dos respondentes no Festival da Taipa, € necessario segmentar essas
duas questdes pois sdo festivais diferentes que ocorrem em localidades diferentes isso pode

representar uma divergéncia nas respostas, observaremos as tendéncias observadas a seguir.

TABELA 11 —- TEMPO DE PARTICIPACAO NO FESTIVAL DA BARRANCA

Tempo de participagdo no Festival da Barranca

' Anosdeparticipagdo =~~~ Frequéncia = %
0—5anos

6 — 10 anos 5 22,72%

11— 15 anos 2 9,09%

Mais de 15 anos 4 18,18%

Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

A maior frequéncia observada referente aos anos de participacdo no Festival da Barranca
também foi a de até 5 anos e somou 50% dos respondentes podendo representar a exemplo do
Festival da Taipa uma renovacdo nos seus participantes, ja& que é bastante expressiva a

porcentagem dos que participam do festival a até 5 anos.

Os que participam de 6 a 10 anos representam o montante de 22,72% podemos dizer que
dentre os representados na TABELA 04 a expressiva maioria tem no maximo 10 anos de
participacdo no Festival da Barranca, esse dado é bastante expressivo e pode representar uma
renovacgdo bastante expressiva, uma vez que esse festival estd chegando aos seus 50 anos de

existéncia.

A menor frequéncia observada foi dos que participam de 11 a 15 anos somando 9,09% dos

respondentes, € interessante observar que a amostra se apresenta de maneira bastante polarizada,
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ja que seus participantes ou sdo relativamente novos no festival, ou j& participam a bastante
tempo, podemos entender que a baixa frequéncia dentre os que participam de 11 a 15 anos pode
representar que em algum momento o festival ndo se preocupou em fomentar a renovacéo dos

seus participantes.

Por fim os que participam do festival a mais de 15 anos representam 18,18% dos
respondentes, diferente da Taipa ndo observaremos fundadores da Barranca dentro dessa
amostra, ja que o festival possui quase 50 anos, mas observamos respondentes que representam
uma vanguarda dentro desse movimento, tendo participado de muitos periodos da histéria do

nativismo e por isso representam uma parcela importante da nossa amostragem.

Quando comparamos as TABELAS 03 E 04, podemos apontar convergéncias na tendéncia
de que é provavel gque esteja acontecendo uma renovacdo, tanto no Festival da Taipa quanto no
Festival da Barranca, isso se d& pois é substancial a parcela dos respondentes que participam a
menos tempo desses festivais, observamos pequenas divergéncias na distribuicdo dos dados a

medida que o tempo de participacdo vai aumentando.

Isso pode estar relacionado ao tempo de existéncia desses festivais, uma vez que o Festival
da Barranca possui o dobro de tempo de existéncia em relacdo a Taipa, logo podemos observar
que existem mais respondentes que participam a mais tempo do Festival da Barranca e isso é
uma questdo logica, ja que ndo existe a possibilidade de participagdo maior do que 20 anos no
Festival da Taipa.

A proxima questdo a ser analisada expressa na TABELA 12 categoriza qual a relagdo
dos respondentes com o festival, dentro desses festivais cada participante desempenha uma
funcdo, seja ela de cunho estrutural, no sentido de organizar o festival, ou de participar como

ouvinte e também existem aqueles que sao musicos, compositores, instrumentistas, poetas, etc.
TABELA 12 - RELACAO DOS PARTICIPANTES COM OS FESTIVAIS

Relagcdo com os festivais

Frequéncia

Cantor 5 22, 7%

Instrumentista 4 18,2%
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Participante 4 18,2%
Compositor 3 13,6%
Poeta 2 9,1%
Fotografo 2 9,1%
Organizador 1 4,5%
Todas as funcoes 1 4,5%

Total 22

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Na amostra observamos que 22,7% dos participantes sdo cantores que sdo a voz das
composicdes no palco, uma vez que esses festivais tém carater competitivo e as musicas sdo
compostas enquanto o festival ocorre e sem interferéncias externas, sendo assim o cantor nao é

necessariamente o compositor da cancao que ele defende, mas isso ndo é uma regra.

Ele pode defender a musica e também compor ela, seguidos de 18,2% de instrumentistas
que representam aqueles que fazem o maior nimero de parcerias, ajudando nas composicdes
ou preenchendo o palco para encorpar uma cang¢do que foi composta por um terceiro, ou seja,
0 instrumentista pode participar do processo de criacdo de cang¢des ou ainda apenas executar

uma canc¢do de um parceiro.

Dentre os respondentes18,2% sdo de participantes, ou seja, 0 publico, aqueles que compde
a plateia, participam do convivio nos acampamentos, mas ndo necessariamente atua ativamente
na producéo cultural que acontece durante os festivais. Completando esse quadro 9,1% séo
poetas que em geral fazem as letras de muitas composi¢6es, mas ndo as defendem no palco,
delegam essa fungédo aos cantores e instrumentista, € comum que os poetas apadrinhem cantores
e instrumentistas e presenteiem os mesmos com as suas letras para que sejam defendidas no

palco do festival.

Na mesma proporg¢éo de 9,1% séo fotografos, que sdo responsaveis pelos registros do que
acontece durantes os festivais, no caso da Barranca é feito um album anual que representa cada
edicdo do festival e isso é feito por um fotografo, além de que essas fotografias alimentam

matérias em jornais e as redes sociais dos participantes, 4,5% sdo organizadores que cuidam da
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estrutura do festival, para que tudo transcorra bem durante o evento, organizam a questéo da
alimentacéo, da bebida, organizam o acampamento, cuidam do som e da limpeza do local, o
ponto mais importante que tange os organizadores € que sdo eles que sdo responsaveis por

convidar os que participam.

E por fim 4,5% dos participantes executam todas as funcfes, podemos entender que isso
seja executado por uma pessoa que ja é bastante renomada no movimento que acaba sendo
delegada para “tomar conta” do festival em detrimento do respeito que todos 0s participantes
depositam nele.

Para finalizar as questdes que davam conta do perfil da amostra, temos duas questdes
abertas expressas na TABELA 12 E TABELA 13, que colaboraram no sentido de entender qual
é o perfil de engajamento, ou seja, qual a importancia que os respondentes identificam em
participar desses festivais e qual outro tipo de evento cultural os motiva além dos festivais,
nesse sentido foi possivel entender o que motiva a participacdo, uma vez que estamos
analisando uma amostra e ndo a totalidade dos participantes dos festivais. Diferente das
questdes anteriores essas sdo questdes abertas e as respostas obtidas foram agrupadas por

semelhanca e tabuladas pelo autor de acordo com as categorias observadas.

TABELA 13 — PERFIL DE ENGAJAMENTO: IMPORTANCIA EM PARTICIPAR DE
FESTIVAIS

Para ti qual a importéancia de participar de festivais nativistas? Por qué?

Resposta Frequéncia %
Preservar raizes/tradicdo 10 45,45%
Reencontro com amigos 05 22,72%
Conviver com grandes nomes/criar arte 05 22,72%
N&o responderam 02 9,09%
Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Na questdo que discute a importancia em participar de festivais (TABELA 06) com o
modelo dos do que estamos analisando 45,45% da amostra acha importante participar desses
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festivais para preservar as raizes e a tradi¢do, podemos entender que essa preservagao passa por
alguns fatores:

A criacdo de materiais culturais que rememoram 0s signos tradicionais e a imagem do
gaucho, passando também pela convivéncia nos festivais com um universo rural que remete a
imagem do gadcho que traz no seu dia-a-dia no campo a representacdo do perfil de um povo,
logo cultuar essas vivéncias, estar em contato com a natureza no campo e fazendo composigdes

que representem esse universo pode representar uma maneira de manutencao da tradicéo.

Seguindo a analise observamos que 22,72% dos respondentes participam dos festivais para
reencontrar amigos, podemos julgar isso como um ponto importante a ser levantado, j& que essa
tendéncia pode colaborar para que esse universo tenha um carater restrito e fechado, uma vez
gue se restringe a poucos meios sociais, podemos entender isso pois as participacdes nesses
festivais sdo mediadas por convites, sendo assim pode-se dizer que ndo basta ter o interesse em
frequentar esses festivais, um novo individuo que almeje essa participagdo deve conhecer

alguém que ja é desse meio para que aconteca uma indicacéo.

Nesse ponto surge outro elemento interessante que ndo € objeto desse trabalho, mas
também ¢ interessante de ser levantado, que sdo as confrarias, dentro dos participantes dos
festivais existem subgrupos, que mantém encontros periddicos, como os festivais sdo anuais e
mantém as relacdes entre esses subgrupos enquanto os festivais ndo acontecem, é de praxe que
guando algum participante dos festivais visite outras cidades seja recebido por esses grupos de
la e vice-versa, podemos entender que a partir dos festivais sao criadas redes de amizade com
um interesse em comum na arte nativista e essa rede se mantém fechada, as novas participacoes

sdo permitidas diante de um convite, que pode ser a um novo masico ou amigo.

Além de que 22,72% da amostra acha importante participar dos festivais para conviver com
grandes nomes do nativismo e criar arte, como muitos dos que compdem a amostra Sdo Novos
no movimento conviver com nomes expressivos do nativismo representa uma importancia é se
aproximar da historia viva do movimento, observar como grandes artistas comp&em e executam
as suas composicdes é um grande laboratdrio, que pode ser muito rico para artistas que estdo
comecando, mas néo so eles o convivio com bons artistas acaba por ser valoroso para todos ja
que os festivais sdo um espaco que permite esse convivio. Aqui é importante salientar que dois

respondentes deixaram de assinalar as suas preferéncias.
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A segunda questéo para tracar o perfil de engajamento da amostra, questiona qual outro
tipo de evento cultural os mesmos participariam para além dos festivais, o que observamos na
TABELA 14 foi que 50% dos participantes participariam de eventos culturais em geral como
eventos de mausica e teatro, podemos entender essa tendéncia por conta da nossa amostra ser

em sua maioria formada por artistas como observamos em uma tabela anterior na nossa analise.

TABELA 14 — PERFIL DE ENGAJAMENTO: TIPO DE EVENTO CULTURAL QUE
PARTICIPARIA

Se ndo participasse de festivais nativistas de que outro tipo de evento cultural

participaria? Por Qué?

Resposta Frequéncia
Eventos culturais gerais (musica, teatro, etc.) 11 50%
Eventos gauchescos 6 27,27%
N&o participaria de outros eventos 3 13,63%
N&o responderam 2 9,09%
Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Em seguida 27,27% dos respondentes participariam de eventos gauchescos, como
invernadas artisticas, rodeios, festas campeiras, etc. Esses eventos acontecem durante todo ano
por todo Estado do Rio Grande, existe um circuito de invernadas e um grande festival todos os
anos que é o ENART, o mesmo acontece com as festas e feiras campeiras, podemos entender
isso como um apreco pelos elementos da cultura galcha por parte dessa parcela dos

respondentes.

Por fim 13,63% da amostra ndo participaria de nenhum outro tipo de evento, observamos

também que dois respondentes deixaram de assinalar as suas preferéncias.

Concluindo a primeira etapa do questionario conseguimos tracar um perfil de nossa
amostra, que é formada em sua totalidade por homens com idade média de 36 anos, moradores

da Fronteira Oeste galcha e que se relacionam com o festival por meio de expressdes artisticas
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ou como publico, na maioria séo participantes recentes, somando até 5 anos de participagéo,
que é movida pelo interesse em preservar as raizes e também pelo interesse em arte/cultura

como um todo.

4.4.3 Questdes referentes a hipdtese 1 — A resisténcia a criagdo de novos signos pelo

movimento nativista

Dividiremos 0 nosso movimento de analises em duas baterias, a primeira referente a
primeira hipotese que diz que as novas geracfes de musicos nativistas ndo criam novos signos
comegaremos discutindo o primeiro argumento hipotéticos diz que as novas gera¢des nao fazem
essa criagdo de signos por qué historicamente o nativismo foi baseado justamente na

consagracao dos signos tradicionais gauchos.
4.4.3.1 Bloco 2 — Consagracao dos signos tradicionais gauchos

Nesse bloco tivemos duas questdes sobre a preservacdo e resgate como fonte de
manutengdo dos signos tradicionais gaiuchos, a primeira “Na tua opinido por que € necessario
armazenar e preservar a produgdo cultural gaticha? ” Que esta expressa na TABELA 15, sendo
assim partimos da premissa que para consagrar esses signos € necessario armazenar e preservar

o0s elementos culturais para que haja uma manutencéo da cultura.

Observamos que 63,6% da nossa amostra considerou que armazenar os elementos culturais
galchos é importante para manter a tradi¢do viva no sentido de preservar a mesma para as
préximas geracoes, além de que 18,2% da amostra considera que é preciso armazenar para que
haja a reproducao de todos esses elementos culturais, como a musica, a literatura e os costumes.
Uma parcela pouco expressiva de 9% dos respondentes acredita que ndo é necessario fazer essa

armazenagem por qué essa transferéncia de capital cultural é feita de geracédo para geracao.

TABELA 15 — POR QUE E NECESSARIO ARMAZENAR E PRESERVAR A
PRODUCAO CULTURAL GAUCHA

Na tua opinido por que é necessario armazenar e preservar a producao cultural

gaucha?

Alternativa Frequéncia
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E preciso armazenar para manter as tradicdes 14 63,6%

galchas vivas para as proximas geracoes

E preciso armazenar para que haja a reproducio 4 18,2%
da literatura, da musica e dos costumes

gauchos.

N&o € preciso armazenar pois a cultura gadcha 2 9%
se perpetua através das geracdes por meio das
vivéncias no dia a dia (lida do campo e etc...).

N&o é preciso armazenar pois a cultura pode ser 1 4,5%
acessada facilmente por meio dos CTG’s e

festivais.

Outros. 1 4.5%

Total 22 100%
Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Podemos observar que nessa primeira questdo houve uma grande tendéncia da amostragem
em acreditar na necessidade de armazenar os materiais culturais gadchos, conforme nossa
hipotese de que o resgate pode levar a consagragdo dos signos tradicionais, ja que a manutencéo
da cultura se da através da armazenagem dos materiais culturais no sentido de fazer uma
manutencdo para as futuras geracdes. E quando falamos em manutencao cultural é quase o

caminho inverso de criacdo de novos signos.

Entendemos que a necessidade de manutencdo cria toda uma estrutura a partir do resgate e
armazenagem dos materiais culturais, essa estrutura € composta pelos CTG’s, museus,
invernadas artisticas e eventos como os festivais, festas campeiras, etc. Levando a criacdo de
uma rede de contatos e de mobilizagdo permanente em detrimento da cultura regional do Rio
Grande do Sul, toda essa estrutura que se constitui e se afirma enquanto mecanismo de
reproducéo dos signos tradicionais e se expressa de geracao para geracdo, pois o ciclo sempre
se renova gquando os pais vestem os filhos pela primeira vez com as pilchas tradicionais para
um festa escolar por exemplo, ou quando se adquire o habito de tomar chimarrdo por intermédio

dos pais e av6s, ou mesmo na participagdo em festivais e contato com a musica nativista.
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A segunda questdo desse bloco “Na tua opinido o resgate historico que deu origem ao
movimento tradicionalista na década de 1940 em Porto Alegre pelo CTG 35 foi importante por
qué? ” Observamos na TABELA 16 que 50% dos respondentes consideraram que esse resgate
tradicionalista possibilitou a manutencdo da cultura, por dar a possibilidade do advento dos
movimentos culturais gadchos, como os festivais e o nativismo por exemplo, a segunda
alternativa com maior expressao com 31,8% dos respondentes foi a que afirma que esse resgate
cultural criou a representacdo da imagem do povo galcho, como as vestes e 0s costumes por

exemplo.

Ainda observamos que 9,1% da amostra ndo acredita na importancia de tal resgate pois
entende que a cultura gadcha sempre foi uma vertente consolidada, mais um elemento que

aponta para uma resisténcia a modificacOes e transformac6es no movimento nativista.

TABELA 16 — A IMPORTANCIA DO RESGATE HISTORICO QUE DEU ORIGEM AO
MOVIMENTO TRADICIONALISTA

Na tua opinido o resgate historico que deu origem ao movimento tradicionalista

na década de 1940 em Porto Alegre pelo CTG 35 foi importante por qué?

Alternativa Frequéncia %

Possibilitou a manutencdo da cultura no sentido 11 50%
de que s6 a partir desse resgate foi possivel o
advento dos movimentos culturais regionais,

como os festivais por exemplo.

Criou uma representacdo da imagem do povo 7 31,8%

gaucho (vestes, costumes e etc).

Ndo foi importante pois a cultura galcha 2 9,1%

sempre foi uma vertente consolidada.

N&o teve importancia pois o resgate historico 1 4,5%
feito ndo representou a totalidade da cultura

gaucha (ndo representou 0S povos originarios)

Outros. 1 4 5%
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Total 22 100%
Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Sendo assim observamos que as duas alternativas mais assinaladas giram em torno
justamente do que versa 0 nosso argumento hipotético, uma vez que categorizam a manutencao
da cultura e a criacdo da representacdo da imagem do povo gaucho, podemos entender que esse
resgate feito foi um mecanismo de difusdo com o objetivo de manter a cultura e criar uma
representacdo dela, aqui pontuamos que ndo entendemos se de maneira premeditada ou nao,
mas esse movimento do tradicionalismo acabou por colocar limites na maneira como a cultura

galcha se expressa e criando um enrijecimento da mesma.
4.4.3.2 Bloco 3 — Defesa contra um inimigo externo

O segundo bloco que diz respeito a hipotese 1, traz o um segundo argumento da defesa
contra um inimigo externo, entendemos que o processo de consagracdo dos signos tradicionais
gauchos, o nosso primeiro argumento hipotético, foi o primeiro movimento depois era
necessario proteger esses materiais culturais, uma vez que a cultura galcha comecava a se
confrontar com outras vertentes culturais gracas a globalizacdo e isso acontece até os dias de

hoje.

Sendo assim na questdo “Tu acreditas que a manutencao da cultura galcha esta ameacada
por outras vertentes culturais? ” Na TABELA 17 observamos que 40,9% dos respondentes e
acredita que essa ameaca existe por conta da influéncia da midia tradicional como a televisao e
0 réadio que ndo costumam veicular conteudos relacionados ao nativismo causando uma
tendéncia no publico jovem e fazendo que a manutencdo cultural esteja ameacada. A segunda
alternativa mais assinalada com 27,3% acredita que essa ameaca existe e que o elemento
responsavel é o advento das novas tecnologias que ampliam o acesso a irrestritos tipos de

conteudo que antes o povo gauicho néao tinha acesso.

Ainda existe os que acreditam que a cultura gatcha ndo esteja ameacada por acreditar que

a mesma sempre coexistiu com outras vertentes culturais, esses somam 18,2% da amostra.

TABELA 17 — A AMEACA DA MANUTENCAO DA CULTURA GAUCHA POR OUTRAS
VERTENTES CULTURAIS
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Tu acreditas que a manutencdo da cultura galcha estad ameacada por outras

vertentes culturais?

Alternativa Frequéncia

Sim, pois os jovens séo influenciados pela midia tradicional 9 40,9%
como o radio e televisdo e consomem elementos culturais de
fora do Estado como (sertanejo universitario, pop e etc.) que
dividem puablico e ndo ddo destaque para cultura regional.

Sim, pois as novas tecnologias digitais (internet) permitem o 6 27,3%
acesso de outras vertentes culturais (como musicas,
literatura, arte em geral de outras regides do pais e do
mundo) gque antes o0 povo galcho ndo tinha acesso.

N&o, pois a cultura galcha sempre coexistiu com outras 4 18,2%
vertentes culturais dentro do Rio Grande do Sul,
independente da internet.

N&o, a cultura gaucha continua se mantendo pois existe 2 9,1%
uma grande identificacdo do povo com o0s elementos da
cultura regional (literatura, musica, etc.) independente da
midia tradicional.

Outros. 1 4.5%

Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observando esses dados podemos entender que essa questdo também corrobora com a
nossa primeira hipotese, uma vez que 68,2% da amostragem concorda com uma possivel
ameaca da cultura gaucha por outras vertentes e mais uma vez quando existe resisténcia a
transformacdes e etc. consideramos que a possivel criacdo de novos signos ja ndo é téo latente

guanto em um ambiente aberto a transformacdes.

Nossa amostra como podemos observar na TABELA 12 ¢é formada em sua maioria por
artistas, que muito provavelmente vivem da sua arte, logo podemos entender que exista uma
disputa com a midia tradicional e a sua comercializacdo de produtos culturais que ndo passa por

uma responsabilidade a respeito da difusdo da cultura gaicha.

Ao decorrer do tempo o nativismo foi perdendo espago no circuito da inddstria fonografica,
ao ponto que muitos dos musicos, compositores, instrumentistas e poetas sdo artistas

independentes que estdo brigando por seu espa¢o em uma concorréncia quase que desleal



78

quando comparado ao poderio da industria da arte, isso é de fato um inimigo externo que
ameaca a manutenc¢do do nativismo, estd acontecendo ainda um processo de assimilacdo pelos
artistas no sentido de viabilizar essa coexisténcia a partir da busca por novos formatos e meios
de difundir as suas producdes artisticas, entendemos que proteger-se contra esse inimigo €
fomentar a manutengéo do nativismo em detrimento de n&o transformar os materiais culturais

gauchos em produtos da industria fonogréfica.

A segunda questdo desse bloco: “A reproducdo técnica (registros, gravacdes, videos,
veiculados em larga escala, sejam fisicamente ou pela internet) dos materiais culturais gatichos
¢ importante, pois? ” Expressa na TABELA 18 da conta da importancia da reproducdo em larga
escala dos materiais culturais gatchos, que faz parte do nosso argumento hipotético que entende
que a defesa contra um inimigo externo passa justamente por uma grande difusdo dos materiais

culturais nativistas gaichos.

As duas questdes mais assinaladas vao justamente de encontro com a premissa de que é
preciso que exista essa grande reproducéo tanto para a manutencao, quanto para a perpetuacdo
da cultura, sendo assim 40,9% da amostra acredita que a reproducdo em larga escala facilita o
acesso aos materiais culturais gadchos e ajuda a manter a cultura, 36,4% dos respondentes
acreditam que essa reproducdo ajuda a cultura a se perpetuar pelo seu maior acesso por

individuos que antes ndo consumiam esses materiais.

Uma parcela menos expressiva com 9,1% acredita que a reproducdo técnica € indiferente
para a manutenc¢do da cultura galcha, pois a mesma faz parte de um imaginario coletivo gaucho
e com 9,1% das alternativas estdo os que acreditam que a reproducdo em larga escala enfraquece

a cultura galcha pois a mesma estaria perdendo a sua esséncia.

TABELA 18 — A IMPORTANCIA DA REPRODUCAO TECNICA DOS MATERIAIS
CULTURAIS GAUCHOS

A reproducdo técnica (registros, gravacoes, videos, veiculados em larga escala,

sejam fisicamente ou pela internet) dos materiais culturais gatchos € importante,

pois?

Alternativa Frequéncia

Facilita o acesso aos materiais culturais 9 40,9%

gauchos e por consequéncia mantém a cultura,
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ou seja, quanto maior for o acesso a cultura
mais ela se perpetua.

D4 a possibilidade de pessoas que antes nao 8 36,4%
conheciam a cultura gadicha passem a consumir
amesma, ou seja, a cultura se perpetua ao ponto

que se expande para fora do Estado.

E indiferente o tipo de reproducao técnica pois 2 9,1%
gquem consome 0s materiais culturais gatchos
faz parte de um imaginario coletivo que

mantém a cultura viva.

A reproducdo em grande escala dos materiais 2 9,1%
culturais  galchos enfraquece e o0s
descaracteriza, ou seja, a0 ponto que existe essa

expansdo a esséncia regional se perde.

Outros. 1 4.5%

Total 22 100%
Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Dentro dos nossos estudos averiguamos que uma ferramenta que serviu para proteger 0s
materiais culturais gaichos foi justamente o movimento de difundir os mesmos através da
reprodutibilidade técnica em larga escala, para que os materiais culturais pudessem criar uma
musculatura capaz de concorrer com outras vertentes culturais e também com a industria

fonogréfica.

Podemos entender que essa difusdo de fato aconteceu de maneira bastante exacerbada a
partir da década de setenta, mais foi perdendo expressao com o decorrer dos anos, mas contribui
muito para a difusdo do nativismo por todo solo gatcho, as cangdes da Califérnia da Cangédo
Nativa que foi o festival de maior expressdo no Estado sdo muito populares até os dias de hoje,
muitas pessoas colecionam os discos das edig¢des do festival, isso foi um movimento de difuséo

muito expressivo e corroborou de forma ativa na manutencao da cultura.
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Hoje vivemos em outra fase da histdria nativista, a internet possibilita outro campo de
atuacdo muito interessante, uma vez que jovens Oou pessoas gque nunca tiveram o contato com
essa vertente tem a possibilidade de conhecer as consagradas composicdes da Califérnia da
cancdo, podemos dizer que o resgate cultural comeca a ser feito de maneira digital, cada vez as
composic¢des nativistas estéo presentes nas plataformas digitais e a disposicdo de pessoas que
n&o estavam inseridas nesse universo, possibilitando uma expansao cultural, ndo mais limitando

0 acesso desses materiais ao territério gaucho.
4.4.3.3 Bloco 4 - Estilizacao do tradicionalismo

O terceiro argumento que constitui a nossa primeira hipdtese diz respeito a uma possivel
estilizacdo do tradicionalismo, que pode passar por dois fatores, a estilizacdo na forma como as
composicdes sdo transmitidas, e qual representacdo do povo gaucho esta sendo feita nessas
composi¢des. Nesse sentido observamos na questdo “Tu acreditas que as composicdes
nativistas atuais representam a realidade do povo galcho, historicamente ligados a lida do

campo e a produgdo pastoril? ” Expressa na TABELA 19.

Observamos que 40,9% de nossa amostra acredita que ndo existe uma representacdo do
perfil do povo gaucho ligado ao meio rural e a producéo pastoril pois os compositores abordam
outras tematicas, como questdes mais ligadas a vida urbana por exemplo, que ndo mais
relacionam o gatcho com o homem do campo, enquanto 27,3% acredita que sim que existe essa
representacdo pois as composicdes sao leituras do dia-a-dia do povo gaucho o que infere que
esses entrevistados acreditam que existe uma ruralidade no dia-a-dia das pessoas que vivem em

solo gaucho.

Ainda observamos que 13,5% da amostra assinalou o campo ‘outros’ e trouxe
consideragdes que dizem “Acredito que ha espago para 0s dois meios de composicao, pensando
no fato de que o gaucho esta inserido em todos os meios, tanto no campo quanto na cidade”,
“Nosso povo historicamente vive do setor primario e as linhas musicais da nossa gente do

campo devem ter a sua raiz verdadeira” e “O poeta € o reporter do seu tempo”.

Podemos observar que sdo contribui¢es que se incorporam nas tendéncias observadas,
pois entender que existe espaco para ambos universos ndo nega nenhuma das premissas que
foram assinaladas, o histérico do povo ligado a producdo primaria se alinha com a segunda

alternativa mais assinalada ja que se trata de uma leitura do dia-a-dia do povo gadcho e a
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maxima de que o poeta é o repdrter do seu tempo pode se encaixar nas duas premissas, uma vez

que reportar o seu tempo é segmentado a individualidade e visao de mundo do artista.

TABELA 19 — A REPRESENTACAO DO PERFIL DO POVO GAUCHO NAS
COMPOSICOES NATIVISTAS

Tu acreditas que as composi¢Oes nativistas atuais representam a realidade do povo

gaucho, historicamente ligados a lida do campo e a producao pastoril?

Alternativa Frequéncia

N&o pois 0s novos compositores tratam de 9 40,9%
outras tematicas que ndo representam o dia-a-
dia do homem do campo (questdes sociais da

vida moderna)

Sim, pois as composig¢des sao leituras do dia-a- 6 27,3%

dia do povo gaucho.

Outros. 3 13,5%

N&o, pois 0s compositores atuais nao tém mais 2 9,1%
tanto contato com a vida no campo como 0s

antigos compositores.

Sim, pois 0s compositores sdo galchos vivem 2 9,1%
no campo e conhecem as praticas da lida

campeira.

Total 22 100%
Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observamos nas frequéncias expressas na TABELA 12 o maior tensionamento entre todas
as questdes representadas que se referem a hipotese um, existe uma polarizacdo no que diz
respeito a representagdo do povo gaucho e isso pode estar ligado ao estilo de vida dos
respondentes, uma vez que € muito comum a proximidade com o meio rural no universo
nativista, mas também é inegavel que a figura do galicho ndo se restringe a estar fixa no campo,

também populam as cidades.
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Tratamos nessa questdo sobre a representacdo do povo gaicho nas composi¢des nativistas,
1SS0 passa tanto pela estilizagdo na forma como as cangdes séo transmitidas como observamos
na TABELA 18, que levantou a questdo de novos formatos e meios para a difusdo das

composicdes, como pela representacdo do perfil do povo nessas composicdes.

Observamos que a maior parte dos respondentes observam que a representacao feita do
povo gaucho nas composi¢des esta ligada a vida urbana e outras questdes sociais que ndo mais
restringem o gaticho ao homem do campo, mas entende que 0 galcho esta presente nos cenarios
contemporaneas e fazendo parte das pautas latentes a vida moderna, como o advento da
tecnologia e como isso interfere na vida em sociedade, por exemplo, podemos entender que
essa necessidade de estar preocupado com o futuro do povo galcho pode passar ndo mais
apenas pela necessidade de manutencdo da tradicdo, mas também por uma atualizacdo da

mesma.
4.4.3.4 Sintese da primeira hipotese

Apresentamos agora a sintese dos resultados obtidos em nossos trés blocos de analise,
podemos entender que houve uma majoritaria confirmacdo da nossa hipotese por parte da
amostragem como observamos na sistematizacao feita na TABELA 20, que da conta no nosso

segundo bloco de questdes correspondente a consagracao dos signos tradicionais gauchos.

TABELA 20 — Sintese Bloco 2

Bloco 2 — Consagracéo dos signos tradicionais gatchos

Na tua opinido por | Situagdo da | Na tua opinido o | Situagdo

que € necessario | Hipotese resgate histérico | da
armazenar e que deu origem ao | Hipstese
preservar a producao movimento
cultural gaucha? tradicionalista na

década de 1940 em

Porto Alegre pelo
CTG 35 foi
importante  por

qué?
Resposta 1 63,6% Comprovad 50% Comprova
a da
Resposta 2 18,2% Comprovad 31,8% Comprova
a da

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)
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Sendo assim podemos observar que foi majoritaria a escolha por alternativas que
corroboram com a nossa hipdtese que diz que existe uma resisténcia a criagcdo de novos signos
pelo movimento nativista, muito embora essa maxima nao negue renovacoes e transformacdes
no cenario nativista, ja que existem outras mazelas no movimento que trabalharemos nas

sessdes seguintes que podem dizer respeito a possiveis transformagdes no movimento nativista.

O bloco que trata do argumento hipotético de defesa contra um inimigo externo expresso
na TABELA 21, relne as duas questdes do bloco trés, que acredita que essa protecdo contra
inimigos externos impossibilita a criagdo de novos signos uma vez que no processo historico

foi esse mecanismo de defesa o responsavel pela difusdo do tradicionalismo.

TABELA 21 — Sintese Bloco 3

Bloco 3 — Defesa contra um inimigo externo

Tu acreditas que a |Situagéo | A reproducdo | Situacao
manutencao da | da técnica dos | da
cultura gaucha esta Hipétese materiais Hipotese
ameacada por outras culturais gauchos
vertentes culturais? é importante,
pois?
Resposta 1 40,9% Comprova 40,9% Comprova
da da
Resposta 2 27,3% Comprova 36,4% Comprova
da da

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observamos por contraste que as questdes mais assinaladas comprovam a nossa hipotese,
mas existe um fato interessante também a ser analisado, uma vez que a difusdo e
descentralizacdo da producdo cultural que historicamente fez o movimento de difundir e
consagrar 0s materiais culturais gauchos, agora aliados ao momento histérico e modelos de
producdo cultural acabam por possibilitar a autonomia nesse processo e admitir uma atualizacéo,
ndo mediada por um rompimento com os signos tradicionais, mas com uma renovacao no fazer

nativista.

Nosso terceiro argumento hipotético que diz que as novas geraces em verdade ndo criam

novos signos, mas sim estilizam o tradicionalismo foi a que mais gerou tensionamento entre 0s
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respondentes, trouxemos essa questdo para identificar a relagdo da amostra com o

tradicionalismo.

TABELA 22 — Sintese Bloco 4

Bloco 4 — Estilizagdo do Tradicionalismo

Tu acreditas que as composi¢cOes | Situacdo da
nativistas  atuais representam a | Hipétese
realidade do povo gaucho,
historicamente ligados a lida do
campo e a producéo pastoril?

Resposta 1 40,9% Rejeitada
Resposta 2 27,3% Comprovad
a

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observamos que a hipétese é rejeitada em sua maioria, pois existe o entendimento de que
aconteceram mudancas no perfil dos compositores e no que eles representam em suas
composicdes, surge a possibilidade de renovacdo mediada pela incorporacdo de tematicas
contemporaneas no universo nativista. E importante entender que esse sentimento de renovagéo
é permeado por um medo que diz respeito a conservagdo das raizes tradicionais, logo podemos
observar que a nossa grande descoberta até aqui € o sentimento de renovacdo para com 0
movimento nativista, mas nunca mediado pelo rompimento com as bases tradicionais,

entendemos que esse movimento em verdade é um movimento de atualiza¢do do nativismo.

4.4.4 Questdes referentes a hipdtese 2 — A criacdo de novos signos pelo movimento

nativista

Partimos nesse topico para 0 movimento de analises que da conta da segunda hipotese que
elaboramos para esse trabalho, a hipotese que diz que as novas geragdes de masicos nativistas
criam novos signos dentro do movimento, essa hipotese é construida por trés argumentos
hipotéticos que sdo respectivamente: A) O processo de possivel ruptura com o0s signos
tradicionais gauchos, B) A criagdo de signos e C) A mudanca de perfil do povo gaucho. Cada
um desses argumentos da origem a trés blocos de questdes e ajudam a refletir a hipotese junto

com as respostar obtidas.

4.4.4.1 Bloco 5 — Processo de possivel ruptura com os signos tradicionais gauchos
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Baseando na nossa reflexao tedrica fundamentamos essa segunda hipotese seguindo a linha
que légica de que para que seja possivel criar novos signos é necessario que exista um processo
de ruptura com o0s signos que ja sdo consagrados, logo a primeira questdo desse bloco “Tu
acreditas que existe uma renovagao nas composi¢des nativistas? ” Busca entender a percepgéo
da mostra acerca da possivel renovacdo das composi¢des do universo nativista, como
observamos na TABELA 13.

Dentre os entrevistados 45,5% acredita que existe uma renovagdo nas composi¢des pois 0
perfil dos compositores vem passando por mudancas durante o tempo, pois ndo necessariamente
s80 pessoas que restringem as suas aspiracées ao universo nativista, se relacionam com outras
vertentes culturais por exemplo, muitas delas ligadas as novas tecnologias, tanto da producéo
quanto da difusdo de contetdo. Dentro dos respondentes a parcela de 27,3% também acredita
nessa renovagao nas composicdes, mas esses levam em consideragcdo uma mudanca natural, que
pode passar pelas rupturas geracionais e as relacdes delas com o mundo que cria naturalmente
mudancas de pensamento e perfil com o decorrer do tempo a julgar que 0 movimento nativista

tem mais de cinquenta anos.

Uma parcela menos expressiva que representa 9,1% da amostra acredita que ndo exista
uma renovacao no movimento nativista e que as composi¢des ainda se restringem ao éxodo
rural, considerando que s existe um universo tematico possivel ligado a vida no campo, o que
varia é tdo s6 a maneira de producao e difusdo, com o advento da internet por exemplo é possivel
distribuir conteddo irrestritamente, logo os modelos variam, mas ndo o conteido contido nessas
composicdes. E uma outra parcela de 9,1% dos respondentes acredita que ndo existe renovagédo
pois 0s compositores continuam com o mesmo perfil das antigas geracGes nativistas, ou seja,
entendemos que sdo pessoas estritamente ligadas ao éxodo rural que expressam esse universo

na sua arte e ndo possuem pericia com as novas tecnologias.
TABELA 23 — A RENOVACAO DAS COMPOSICOES NATIVISTAS

Tu acreditas que existe uma renovacgado nas composi¢oes nativistas?

Alternativa Frequéncia %

Sim, pois o perfil dos compositores vem mudando durante o 10 45,5%
tempo, ligados nas novas tecnologias de producdo

audiovisual e utilizando e utilizando a internet, por

consequéncia as composi¢des também se transformam.
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Sim, pois é natural que um movimento de mais de cinquenta 6 27,3%
anos se renove com o passar do tempo.

N&o, as composic¢des trazem 0 mesmo universo tematico, se 2 9,1%
restringindo ao dia-a-dia do homem do campo, 0 que pode
variar € a forma que elas sdo reproduzidas, por meio das
diferentes midias existentes.

N&o, pois 0s novos compositores gaichos continuam com 0s 2 9,1%
mesmos perfis das antigas geracdes mesmo com as novas
tecnologias e métodos de difusdo de contetdo.

Outros. 2 9,1%

Total 22

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Por contraste observamos que é substancial a parcela dos respondentes que acredita que
exista uma mudancga no sentido de renovar as composigdes nativistas, quando acreditamos nesse
movimento de renovacdo entendemos que existem novas representacdes dentro do universo
nativista, saimos de um panorama estritamente rural e desconexo com a contemporaneidade e

colocamos o galcho de frente com outras realidades.

E como se tivéssemos tirado um gadicho de 14 da campanha e colocado ele dentro da cidade
grande e 0 mesmo ja estivesse adaptado, sabendo se relacionar com as peculiaridades da vida
contemporanea, sendo agente transformador e atuante na sociedade pois esta inserido nela,
consumindo e produzindo conteddo pelas diferentes midias, com posi¢des ativas acerca da
conjuntura politica por exemplo, ou seja, 0 gaucho ndo mais se restringe ao simplério homem
do campo, embora também o represente, mas hoje as rodas de mate podem ser compartilhadas

pelas redes sociais.

Entender os novos mecanismos de producdo de contetdo, bem como as suas linguagens é
um movimento interessante, uma vez que vivemos em um mundo cada vez mais conectado, no
sentido de que a presenca digital é quase tdo importante e as vezes até mais que a presenca
fisica, hoje as pessoas quando querem conhecer algo recorrem aos mecanismos de busca, se

uma musica ndo esta presente nos aplicativos € como se ela ndo existisse.

Outro elemento constitutivo do argumento de nossa hipotese é que a descentralizagdo
da producéo cultural possibilita a renovagdo da mesma, observamos na questao “Tu acreditas

que existe uma renovagdo nas composic¢des nativistas? ” Que esta expressa na TABELA 23:
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Que 45,5% da amostra acredita que essa descentralizagdo proporciona uma renovagéo pois
configura uma autonomia para os produtores e compositores que ja ndo dependem mais
exclusivamente das gravadoras, dos respondentes 36,4% acredita que sim, possibilita uma
renovacao pois permite uma diversificacdo das narrativas propostas, podemos observar que é
quase unadnime a parcela que acredita na renovacdo da producdo cultural a partir da
descentralizacdo, aqui podemos entender como produtores independentes, criagdo de contetdo

para internet em diversas plataformas digitais por exemplo.

Existe também uma parcela menos expressiva que acredita que a producéo cultural gatcha

ndo admite alteracdes nos seus materiais culturais, somando 9,1% da amostra.
TABELA 24 — A DESCENTRALIZACAO DA PRODUCAO CULTURAL GAUCHA

Tu entende que a descentralizacdo da producdo cultural gatcha possibilitou uma
renovacgdo dos materiais culturais do Rio Grande do Sul?

Alternativa Frequéncia %

Sim, pois os produtores tém autonomia para 10 45,5%
criar sem serem influenciados, por gravadoras
e editoras por exemplo.

Sim, pois permite uma diversificagdo das 8 36,4%
narrativas  propostas, admitindo  outras
realidade (geograficas e culturais) dentro da
cultura gadcha.

Né&o, por mais que ndo seja mais centralizada, a 2 9,1%
producéo cultural gadcha ndo admite que seus
materiais culturais sofram alteragdes.

Outros. 2 9,1%

N&o, os materiais culturais gauchos continuam 0 0%
sendo produzidos da mesma maneira que as
antigas geracoes faziam.

Total 22 100%
Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observamos que € quase unanime a aceitacdo de que a descentralizacdo da producéo
cultural possibilita uma renovacdo dos materiais culturais gaichos, nesse sentido podemos
entender que séo dos os fatores que possibilitam essa renovacao e os dois passam pelo carater

mais independente dos produtores, compositores e muasicos, uma vez que nao ficam restritos ao
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aval das gravadoras ou editoras no caso de escritores, a producdo acaba por ser mais livre e

consequentemente admitindo renovagoes.

O primeiro ponto € justamente essa liberdade que a arte independente possui, ndo
necessariamente as composicdes devam pagar reverencias ao tradicionalismo por exemplo, o
artista nativista pode expressar na sua arte as suas aspiracdes individuais e representa-las com
a sua estética nativa gatcha por exemplo, essa questdo da liberdade criativa pode ser o ponto
que mais corrobora com a criagdo de novos signos, pois por mais que 0 nativismo seja um
universo fechado os artistas ndo se restringem a essa Unica experimentacao tematica, passeiam

por outros universos.

O segundo ponto € a diversificacdo tematica que essa descentraliza¢do proporciona, saimos
de um universo que se restringia a falar da vida no campo e temas pastoris para um cenario que

permite uma gama muito grande de universos possiveis.

Pelo contraste das respostas obtidas observamos de forma majoritaria que os respondentes
acreditam que exista um movimento de renovacdo das composi¢oes, logo entendemos que isso
possibilita a configuracdo de um processo de ruptura com os signos tradicionais, entender que
essa ruptura € possivel ndo significa dizer que ela aconteca de maneira latente, j& que o
tradicionalismo e derivados como o nativismo, sdo vertentes culturais bastante consolidas e
com uma estrutura sélida, podemos entender que essa renovacao é necessaria de acordo com as

respostas obtidas.

Tratando justamente da possivel ruptura com os signos tradicionais relacionados como a
base do tradicionalismo na questdo a seguir “As formas como as novas geragdes nativistas se
relacionam com a cultura gadcha (com maior acesso a informacdo e tendo em vista as
transformacdes sociais e tecnoldgicas que aconteceram historicamente no Estado) em algum
ponto rompe com as bases do tradicionalismo? ” Observamos na TABELA 25 que foi a questéo
gue mais dividiu a opinido do publico podendo até categorizar um empate técnico e tensionando

dentre as alternativas assinaladas pela amostra.

Sendo assim observamos que 36,4% da amostra considera que as novas geracoes ddo outros
significados para as bases da cultura gaucha, projetando o gaicho no futuro que entende que
precisa ser parte das transformacbes sociais, e aqui podemos entender como questfes

superlatentes do cotidiano contemporaneo, como 0 machismo e racismo por exemplo, que
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dizem respeitos a discussdes que representam a sociedade como um todo, logo o galcho nédo

esta de fora dessa maxima.

Em contraponto a essa primeira alternativa e com um 31,8% da amostra acredita que as
novas geracGes ndo rompem com as bases do tradicionalismo, por entender que a manutencéao
da cultura passa por preservar as raizes e aqui observamos a importancia dada a manutencgéo da
cultura tradicional galcha, manter as raizes € preservar 0s elementos originarios do

tradicionalismo.

Dentre os respondentes 18,2% acreditam que as novas geragdes possuem um outro tipo de
relagdo com o tradicionalismo, por estarem vivendo em um momento da histéria que possibilita
maior acesso a informacao e por consequéncia o desenvolvimento maior de um pensamento
critico, podemos aliar diversos fatores nesse ponto, mas o que de fato se torna mais relevante
pode ser 0 acesso a educacdo, ja que em meados de 1940 quando surge o tradicionalismo a
educacdo ndo era de fécil acesso, logo ndo eram todos que tinham a possibilidade de estudar e
se desenvolver criticamente, 0 acesso a educacdo permite a emancipacdo do individuo para
fazer leituras tanto do cenario onde estd inserido quanto a respeito das significacdes dos

materiais que ele consome, logo possibilitando renovagdes e mudancas de pensamento.

TABELA 25 — A RELACAO DAS NOVAS GERACOES NATIVISTAS COM AS BASES
DO TRADICIONALISMO

As formas como as novas geracfes nativistas se relacionam com a cultura galtcha
(com maior acesso a informacdo e tendo em vista as transformacdes sociais e
tecnoldgicas que aconteceram historicamente no Estado) em algum ponto rompe com

as hases do tradicionalismo?

Alternativa Frequéncia %

Sim, as novas geragdes nativistas dao outros 8 36,4%
significados para as bases da cultura galcha,
projetando um gadcho que olha para o futuro e
entende que precisa fazer parte das
transformagdes sociais contemporéneas.

N&o, as novas geracdes ndo rompem com as 7 31,8%
bases do nativismo pois entendem que a
manutencao da cultura passa por conservar as
raizes (sua origem)

Sim as novas geragdes nativistas se relacionam 4 18,2%
de uma forma diferente com o tradicionalismo,
por estarem vivendo em outro momento da
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histéria e terem maior acesso a informacéo e
desenvolvimento do pensamento critico.

Outros. 2 9,1%

N&o, as novas geracOes ainda tém as mesmas 1 4,5%
relacdes com o tradicionalismo que as antigas
geracbes por fazerem parte do mesmo
movimento.

Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Essa questdo pode ser a mais emblematica no quesito da comprovacdo da segunda hipotese
e expressa uma tendéncia a respeito de uma polarizacdo nas alternativas assinaladas, s6 nao
configurou um empate técnico pois a terceira alternativa mais escolhida pela amostra. Podemos
entender que existe uma leve tendéncia entre os respondentes em acreditar que existe um
rompimento com as bases do tradicionalismo, pois existe uma preocupac¢do em projetar a
imagem do gadcho que olha para o futuro, aqui achamos interessante dizer que o mais correto
seria dizer olhando para o presente, ja que essa projecdo se da a partir do entendimento da

importancia das transformac6es sociais que fazem parte da vida contemporanea.

Essas transformacdes podem estar ligadas com questdes que historicamente ndo sdo pautas
prioritarias dentro do movimento tradicionalista, questdes como o papel da mulher nessa
vertente cultural que ndo é de protagonismo, também questbes como o papel do negro, que teve
uma importancia em episodios da historia do Rio Grande do Sul e que muitas vezes ndo é
retratado ou ndo tem espaco dentro da cultura galcha, essas questfes ligadas ao racismo,
feminismo e diversas buscas pela quebra de preconceitos pode ser um movimento de
rompimento com as bases do tradicionalismo, embora observando amostra identificamos que

esse entendimento ndo é unanime.

E bastante presente o entendimento da necessidade de manutencio da cultura, como uma
espécie de protecdo que acarreta em um movimento de fechamento e solidez dentro do
movimento nativista, 0 que se torna relevante para a discussdo nesse ponto do trabalho é que

essa manutencgdo da cultura identificada é por meio de conservacao das raizes tradicionalistas.

Em nossa reflexao tedrica trouxemos o processo feito pelo movimento tradicionalista para
gue essas raizes fossem consagradas, logo existe uma grande importancia identificada nessa

origem, isso pode passar pela formacdo da identidade do gaucho que ndo permite
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transformacdes no seu perfil, j& que se trata de algo consolidado e bastante difuso socialmente
e que é muito cultuado por muitos participantes do movimento nativista, como podemos

observar na nossa amostragem.
4.4.4.2 Bloco 6 — Criacdo de novos signos

Uma possibilidade levantada em nossos argumentos hipotéticos é a possibilidade da
criagdo de novos signos a partir da incorporacdo e abordagem de outros universos tematicos e
elementos dentro do movimento nativista, seja pela mescla de ritmos musicais ou elementos da
cultura universal, entendemos que o nativismo fez um movimento histérico de se fechar para a
incorporacdo de outros elementos culturais que ndo aqueles categorizados pelo tradicionalismo,
sendo assim colocamos em suspensdo a possivel criacdo de novos signos a partir da

incorporacdo de outras tematicas e universos culturais dentro do movimento nativista.

Sendo assim observamos na questdo “Tu acreditas que a abordagem de outras tematicas no
movimento nativista como elementos da cultura universal, outros ritmos musicais, etc.,
modifica a relagdo com o tradicionalismo? ” Expressa na TABELA 26, onde 36,4% dos
respondentes acha interessante diversificar as tematicas nas composicdes nativistas, pois traria
boas contribuicdes para o movimento, contribuices no sentido de ampliar a gama de
possibilidades nas composic¢des, pois ndo necessariamente 0 universo representado seria o sul

gaucho por exemplo.

Também podemos observar que 31,8% da amostra acredita que mesclar ritmos € uma boa
contribuigéo para o nativismo ampliando a gama de possibilidades das composi¢des, como criar
um samba nativista por exemplo, em contraponto a essas duas alternativas 18,2% acreditam
gue 0 movimento nativista ndo deva se abrir, para ndo perder a sua esséncia, que se restringe

ao universo regional gadcho e ritmos que sdo aceitos nos festivais.

TABELA 26 — A ABORDAGEM DE OUTRAS TEMATICAS NO MOVIMENTO
NATIVISTA

Tu acreditas que a abordagem de outras tematicas no movimento nativista como
elementos da cultura universal, outros ritmos musicais, etc., modifica a relagdo com o
tradicionalismo?

Alternativa Frequéncia %

Sim, diversificar as tematicas, (vida urbana, 8 36,4%
novas tecnologias) amplia as possibilidades e
traz boas contribuigdes, tanto técnicas quanto
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outros universos para serem incorporadas ao
tradicionalismo.

Sim, mesclar ritmos (como ritmos platinos por 7 31,8%
exemplo) amplia a gama de possibilidade nas
composic¢des e amplia 0 universo nativista.

Nao, o movimento tradicionalista ndo deve se 4 18,2%
abrir para ndo perder a sua esséncia que
expressa a imagem do povo por meio do estilo
de vida e costumes.

N&o se existe a possibilidade de incorporar 3 13,6%
outras tematicas, pois deixaria de ser
tradicionalismo.

Outros. 0 0%

Total 22 100%

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Existe uma aceitacdo quase unénime por parte da amostra quando se fala em agregar outras
vertentes/universos e ritmos dentro do movimento nativista, essas outras vertentes podem estar
ligadas a uma vasta gama de possibilidades, como a relac¢do do gatucho com o mundo, ja que a
presenca do mesmo nao se restringe ao Rio Grande do Sul, uma relagdo com a cultura universal
pode promover mudancas dentro do movimento nativista, outros ritmos podem passar a ser

aceitos nos festivais por exemplo.

Quando se fala em incorporar outras tematicas podemos trazer como exemplo 0 musico
Raphael Madruga®® que tem em sua obra duas composi¢des que ilustram bem o que queremos
abordar nesse ponto, a primeira a respeito de uma variacdo no que diz respeito ao universo
representado, a musica “Jodo Ninguém” trata da relagdo de um jovem com 0 universo das
drogas, tratar de problemas sociais contemporaneos € incorporar um novo universo dentro do
nativismo, uma vez que essa realidade ndo é algo representado comumente dentre as

composicdes nativistas.

Um outro ponto é a incorporacdo de novos ritmos, a cangdo “Deli Cadé Zaza? ” Também
de Madruga é uma marchinha de carnaval, essa composi¢do ganhou o Festival da Taipa no ano

de 2017 e € um ritmo que ndo faz parte dos que séo tidos como ritmos nativistas gaichos, essas

15 Cantautor porto-alegrense residente em Canoas-RS, comecou a sua carreira no ano de 2004, aos treze anos
no festival 202 Reponte da Cangéo, participa de festivais como a Califérnia da Cang¢do Nativa, Festival da
Barranca, Festival da Taipa, etc.



93

variagfes quando comparadas com a nossa hipdtese podem representar renovacées e mudancas

com relacdo as significacdes do movimento nativista.

4.4.4.3 Sintese da segunda hipotese

Nossa segunda hipotese que acredita que as novas geracdes de musicos nativistas criam
novos signos é dividida em trés blocos cada um condizente a um argumento hipotético, que
entende que a criacdo de novos signos é um processo, que pelo processo de ruptura com 0s
signos tradicionais, pela criacdo de novos signos e por fim a difusdo desses novos signos a partir
de uma mudanca de perfil do povo, sendo assim podemos observar na TABELA 27, que a
hip6tese se comprova em praticamente todas as questdes levantadas no primeiro bloco dessa
hipGtese que é o que fala da possivel ruptura com os signos tradicionais.

TABELA 27 — Sintese Bloco 5

Bloco 5 — Processo de possivel ruptura com os signos tradicionais gatchos

Tu acreditas | Situagd | Tu entende | Situacéo As formas | Situagéo
que  existe | g da | que a|da como as | da
uma Hipotes | descentraliza | pingtege | NOVas HipGtese
renovacao o céo da geragdes
nas producéo nativistas se
composicoes cultural relacionam
nativistas? gaucha com a
possibilitou cultura
uma galcha, em
renovacao algum ponto
dos materiais rompe com
culturais do as bases do
Rio Grande tradicionalis
do Sul? mo?
Respost 45,5% Compro 45,5% Comprova 36,4% Compro
al vada da vada
Respost 27,3% Compro 36,4% Comprova 31,8% Rejeitad
az2 vada da a

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Essa majoritaria comprovacdo da hipotese representa a necessidade de renovacdo dentro
do movimento nativista, seja uma renovagdo tematica ou ritmica, como observamos na primeira

e segunda questdo desse bloco, nesse ponto existe um consenso de que 0 movimento nativista
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precisa se renovar, até para que 0 mesmo continue existindo e se perpetuando, no sentido de
entender que a sociedade € dindmica e por consequéncia a cultura também deva ser. Mas quando
se faz 0 movimento de questionar sobre o possivel rompimento com as bases tradicionais gera-
se um tensionamento e € possivel observar que existe quase um empate técnico na terceira
questdo desse bloco, nesse sentido observamos uma resisténcia para com transformacoes que

facam o movimento de romper com o que é tradicional na cultura nativista.

Na TABELA 28 observamos a questdo referente ao nosso segundo argumento hipotético
que € o que trata da criacdo de novos signos e nesse sentido observamos mais uma vez que a

hipbtese foi comprovada de maneira majoritaria.

TABELA 28 — Sintese bloco 6

Bloco 6 — Criacdo de novos signos

Tu acreditas que a abordagem | Situagdo da Hipotese
de outras tematicas no
movimento nativista como
elementos da cultura
universal, outros  ritmos
musicais, etc., modifica a
relacao com 0
tradicionalismo?

Resposta 1 36,4% Comprovada

Resposta 2 31,8% Comprovada

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observamos que existe um sentimento de renovacao, da necessidade de mesclar temas e
ampliar os horizontes do nativismo, mas essa ampliacdo ndo necessariamente passa por criar
novos signos, mas sim de promover outras relages para com os signos tradicionais, essas novas
relagOes podem ser relagOes de coexisténcia com outras vertentes culturais e outros universos
tematicos, criando novas faces para o nativismo, mas faces que ndo necessariamente ndo negam

as bases tradicionais, mas as traz na sua estética artistica.

Identificamos um sentimento de renovacgdo pela amostra, mas uma renovacdo ligada a
manutenc¢do da cultura gatcha frente a contemporaneidade, uma adaptacéao da cultura, o gatcho
ndo quer mais estar restrito a lida campeira, tdo pouco fixo na campanha, quer fazer parte do
mundo moderno, e de fato faz parte € um cidadao universal, que teve acesso a educacédo pelo

advento do ensino superior em todo Estado e pais, que vive uma ascensdo econémica ja que o
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trabalho ndo mais se restringe ao trabalho pastoril, existem outras oportunidades que acabam
emancipando a sua relagdo com o mundo e por consequéncia com as bases tradicionais da

cultura.

Todo esse sentimento de renovacdo € presente e legitimo, mas é acompanhado por um
clima de conservacdo, no sentido de promover a manutencao das raizes tradicionais, com a
preocupagdo de que a cultura ndo se “desfigure” dos modelos que ja foram consagrados,
podemos entender que isso impossibilita a criacdo de novos signos, mas nao exclui que exista
a necessidade de manter o nativismo em movimento, um movimento moderado podemos assim
dizer, ndo € interessante para amostra que essa vertente cultural fique parada no tempo, entéo
podemos entender que o que de fato € mais interessante é que exista um movimento de
atualizacdo do movimento nativista, que ndo passa por se restringir as limitacfes do

tradicionalismo e tdo pouco negar as suas raizes culturais.

4.5 Dialogando com a realidade dos festivais
Introducgéo

Nosso trabalho busca transcorrer sobre as possiveis transformacgdes culturais que os
musicos nativistas exercem sobre a producdo cultural do Rio Grande do Sul no intuito de
entender se é possivel a criacdo de novos signos, que podem dizer respeito a transformacdes na
imagem do gaticho por exemplo, para dar conta do problema: “As novas geragdes de mUsicos
influenciam na producgéo cultural no universo dos festivais nativistas criando novos signos? ”
Criamos dois argumentos hipotéticos baseados na literatura disponivel sobre a tematica
nativista e sobre tradi¢es para que fosse possivel tracar analises da realidade que acontece nas

cenas dos festivais da Fronteira Oeste.

Partimos de duas hipdteses'®, a primeira que diz que possa existir uma possivel resisténcia
a criacdo de novos signos pelo movimento nativista e que € composta por trés argumentos, 0
primeiro diz que existe uma resisténcia pois houve um processo de consagracao dos signos
tradicionais galchos, que acarretou num endurecimento da cultura para transformagdes, o
segundo é que esse processo de consagracdo dos signos gauchos existiu mediado por uma
defesa contra um inimigo externo e o terceiro argumento diz que a consequéncia dessa

resisténcia € uma estilizagéo do tradicionalismo no sentido de que existe um endurecimento na

16 Vide sessdo 3.1.2
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criacdo de novos signos e em verdade o que acontece é um movimento de estilizagdo das bases

tradicionais mantendo as suas significagoes.

A segunda hipotese afirma que pode existir uma criagdo de signos, que também é formada
por trés argumentos, o primeiro diz que existe um processo de ruptura com 0s signos ja
consagrados, como o0s habitos, as pilchas tradicionais, etc. O segundo trata da descentralizacdo
da producéo cultural podendo acarretar na criacdo de novas significagdes mediante as antigas,
esse processo configura uma possivel criagdo de novos signos, uma vez que existe uma
mudanca de perfil de quem concebe os materiais culturais, no caso compositores artistas e
produtores com a cabeca aberta a transformaces no movimento nativista a partir da abordagem

de outras tematicas.

Nesse tdpico analisaremos trés depoimentos de artistas que fazem parte do circuito nativista
e que séo bastante expressivos dentro dos dois festivais que sdo de nosso interesse, o Festival
da Taipa e Festival da Barranca, sendo assim foram feitas trés entrevistas em profundidade com
um questionario semiestruturado que continha dez perguntas (vide secdo 3.2) para 0 poeta
Rafael Ovidio, o cantor e compositor Fernando Saldanha e o também cantor e compositor

Pirisca Grecco.

A seguir faremos 0 nosso movimento de andlise interpretando cada questdo separadamente
e interpolando as respostas que obtivemos de cada um dos entrevistados, para que seja possivel
fazer relacdes entre eles através dos pontos de divergéncia e convergéncia, para com isso
demonstrar nossas hipoteses que foram divididas no questionario em dois blocos, de 01 a 05

questdes que contemplam a hipotese 1 e de 06 a 10 questdes referentes a hipotese 2.
4.5.1 Discutindo a hipotese 1

Questdo 01 — Na tua opinido por que € necessario armazenar e preservar a producao

cultural gaucha?

A Primeira questdo discute qual é a importancia de armazenar e preservar a produgédo
cultural gatcha, quando confrontamos esse questionamento com a nossa primeira hipotese que
coloca em suspensdo a ideia de que as novas geracGes de musicos nativistas ndo criam novos
signos, trazemos 0 nosso primeiro elemento constitutivo que entende que foi a partir desse
armazenamento e preservacdo do capital cultural o principio da consagracdo dos signos

tradicionais gauchos.
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Comecamos esse movimento de analise partindo da 6tica dos trés entrevistados entendendo
0 que fala o primeiro. Fernando Saldanha observa a necessidade de criar registros para que haja
um legado da sua producdo cultural, para que a mesma nao caia em esquecimento, por isso
observa a necessidade de deixar registros, entendemos que por “esses caras ¢ essas caras” ele
se refere aos artistas nativistas que historicamente vem fazendo esse movimento de criar
registros por meio da gravacdo de cancgdes e escritos de livros, acompanhando o advento da

tecnologia e a sua transformacao de formatos no decorrer do tempo.

Assim como esses caras e essas caras que fizeram todas essas obras literarias que estao
nos livros, musicais que estdo nos discos, depois no k7’s, c¢d’s e agora na nuvem no
mp3, esse pessoal ja pode até ter partido dessa vida, mas segue se comunicando, eu
acho que é isso, eu tenho a necessidade de me comunicar e de dizer as coisas que
partem da minha leitura de mundo, do meu olhar ao povo que eu acho que é essencial
e a gente responde. (SALDANHA, 2019)

Ele diz que o artista € uma resposta para as questdes que estdo no ar, podemos entender
como uma importante interlocucdo das questdes geracionais e de legado cultural por meio de
leituras a respeito da sociedade com a finalidade de criar registros que sejam enderecados a
posterioridade, no sentido de preservar a memaria da sua obra, é presente na fala do compositor

0 interesse da comunicacdo com o0 povo e também com as criancas e 0S jovens.

(...) o artista é uma resposta as perguntas que estao no ar, criar esses registros e me
comunicar com a juventude, me comunicar com as criangas, me comunicar com as
pessoas que assim como 0s meus avos me deixaram uma meméria. (SALDANHA,
2019)

Observamos de maneira bastante presente nessa fala a questdo da importancia do legado
como objeto de manutencdo da cultura, a questdo de criar uma memaria corrobora com a nossa
hipotese, ja que entendemos que para gque 0s signos tradicionais sejam consagrados é necessario
preservar e armazenar 0s materiais culturais e isso se encontra bastante presente na fala do
compositor, ja que para criar a memoria de um bem cultural acontece um movimento de

preservagéo € armazenagem.

Entendemos que Fernando Saldanha corrobora com o0 nosso argumento hipotético de
preservacdo e armazenagem em quatro pontos, o primeiro ligado as transformacdes que
ocorreram historicamente na maneira de armazenagem das producgdes culturais que séo cada
vez mais dindmicas com o passar do tempo, 0 segundo diz respeito a uma necessidade de

comunicagdo, aqui entendemos como comunicacdo por meio da sua produgdo artistica, o
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terceiro é uma preocupagdo com as novas geracfes no sentido de transmitir um legado e o

quarto que é de criar uma memoria da sua obra a deixando assim para a posterioridade,

Nosso segundo entrevistado é o poeta Rafael Ovidio, 0 mesmo entende que a vida ndo é
um sopro, mas sim um segmento, € presente na fala dele a necessidade de armazenagem dos
materiais culturais, para que haja uma preservacdo da identidade do individuo, que se perpetua
entre as geracdes, 0 entrevistado acredita que é a partir da identificagdo com os materiais
culturais que as pessoas despertam a sua individualidade, se conhecem no mundo como ele
categoriza, podemos entender que é conhecendo as suas raizes que o individuo se reconhece no

mundo.

A ideia de que somos oriundos de uma progénie demonstra a identificacdo de uma
continuidade por meio da replicacdo de uma descendéncia genética, mais do que isso da
replicacdo de uma origem, existe um entendimento de que o ser humano € fruto do seu meio,
que a sua identidade est4 atrelada a um carater organico da humanidade, podemos fazer a figura
de que a humanidade é um corpo vivo que da origem a novas vidas que sdo a sua continuidade

e replicam esse processo por meio da producéo artisticas criando legados através da cultura.

Eu acho que a vida ndo é um sopro, a vida € um segmento nds somos oriundos de uma
progénie, somos segmentos genéticos de um ser, entdo esse corddo umbilical é
importantissimo para gente mesmo se descobrir como ser, como homem ou mulher
na humanidade. (OVIDIO, 2019)

E interessante a premissa que o poeta traz em dizer que o artista € o cronista do proprio
tempo, ndo sé corrobora com a ideia de armazenagem, preservacdo e legado, como também
demonstra o entendimento de que sdo esses registros que fardo com que a cultura seja
transmitida, logo podemos entender a armazenagem como a dimensao que permite que a cultura

resgate as suas origens e se mantenha.

E a cultura resgata isso de uma certa forma, deixa catalogado uma época, [...] entdo
eu acredito que o artista € um cronista do seu tempo, essa € uma frase que ndo é minha
eu j& escutei muitas vezes e eu concordo muito com essa frase. (OVIDIO, 2019)

A fala do entrevistado se alinha bastante com o argumento que constitui nossa hipotese,
pois é pautada na importancia da cultura como ferramenta de resgate das origens e continuidade

de maneira geracional. Podemos observar trés pontos que sao interessantes de ressaltar nesse
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sentido, o primeiro é o carater organico da cultura, a ideia de progénie, que categoriza que o
legado cultural é algo intrinseco a natureza humana, o segundo € de que a partir desse legado
aflore a individualidade, o ser de cada um, ou seja, é necessario que exista uma raiz para que o
individuo tenha a sua identidade, o terceiro ponto € o carater de catalogo, que passa pelo artista
que faz as leituras, ou seja, é o cronista do seu tempo e isso expresso na cultura cria o catalogo

de uma época.

O cantor e compositor Pirisca Grecco aponta a importancia de gravar discos com 0s temas
compostos nos festivais como o Festival da Taipa, pois entende que o festival é um espaco de
criacdo que proporciona experiéncia para o artista, no sentido de proporcionar um

aprimoramento técnico, que passa por incrementar as suas composi¢oes e logo inova-las.

O entrevistado entende que as composicOes feitas nesses festivais possuem uma
autenticidade, um fundamento como ele mesmo diz, leva-las para fora desses acampamentos,
seja no aval de outros festivais ou na gravacdo de discos, estimulou um campo criativo,
incentivou a busca por novidades no fazer das musicas, criar novas rimas, criar novos sentidos
para as palavras, estimulou o espirito compositor que existia nos que sdo responsaveis pelas

composicdes desse universo.

Sempre colocamos as musicas da Taipa nos nossos discos, mandamos para os festivais
e eles avalizaram nossas can¢des, mostraram que ndo era sO aquela coisa de
acampamento, que tinha fundamento as coisas, isso também nos proporcionou um
campo bastante criativo e nos permitiu sempre sermos ousados, buscar novidades,
novas rimas, novos duplos, triplos sentidos para as palavras eu acho que apurou o
nosso espirito compositor. (GRECCO, 2019)

Podemos entender que esses festivais como o Festival da Taipa por exemplo, sdo um
laboratdrio, onde sdo feitas experiéncias musicais, ou seja, sdo uma estrada larga para o
universo criativo, ou seja, possibilita um grande campo de atuagéo para o universo criativo, que
corroboram com o fazer artistico, no sentido que concebem materiais que vao ser trabalhados
posteriormente em discos ou outros festivais que possuem triagem e linhas tematicas!’ por
exemplo, logo podemos dizer que dos acampamentos surgem os diamantes que serdo lapidados

a posteriori para serem distribuidos em discos e em festivais competitivos, o entrevistado

17 Ppodemos usar como exemplo festivais nos moldes da Califérnia da Can¢io Nativa, onde as composicdes
devem ser inscritas previamente mediante um edital que traz as tematicas aceitas, bem como os ritmos e todas
as regras, passando por essa triagem a musica se classifica para o festival que possui um carater de competicdo.
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entende que esse modelo de festival deva servir como exemplo para outros festivais, pois tem

um caréter interessante para a producéo cultural.

(...)entéo é sempre importante os dois servigos, colocar as mdsicas da Taipa em um
cd, tu avaliza o laboratério e a0 mesmo tempo o cancioneiro esta abragando isso, que
se repitam outros laboratérios e que outros festivais tomem como exemplo esses
acampamentos. (GRECCO, 2019)

Quando observamos a fala de Pirisca Grecco conseguimos perceber quatro elementos que
sd80 importantes para a nossa discussdo, 0 primeiro € o campo criativo que os festivais
proporcionam, estimulando a producdo cultural, o segundo é que esse campo criativo se
expressa em novidades na producdo cultural, ou seja, proporciona inovacdes no fazer artistico,
0 terceiro é que isso cria uma credibilidade para as composicdes oriundas desses festivais e 0
quarto ponto é o carater de laboratério, pois é a partir dessas experimentagdes que surgem as
composicdes que serdo gravadas e defendidas nos palcos dos festivais e esse ponto pode ser um

exemplo para os demais festivais.

Podemos observar nessa fala que existe o entendimento de que essa armazenagem e
preservacao através da troca e da producéo realizada no universo dos festivais, com os moldes
do Festival da Barranca e da Taipa, configura uma credibilidade, ndo s6 para as composicdes,
mas para esses modelos de festivais, trazendo a possibilidade de que os mesmos sejam atores
importantes no processo de manutencdo da cultura através da consagracdo dos signos gaichos

e difusdo dos mesmos.

Para sistematizar as descobertas que fizemos na anélise da primeira questdo elaboramos
um quadro sintese TABELA 29, que estara presente em todas as questdes com a finalidade de
dinamizar e ilustrar as nossas analises e assim facilitar a compreensdo do que observamos em

cada ponto da entrevista.

TABELA 29 — Quadro sintese questdo 01 das entrevistas

Entrevistado Motivos para preservar Situacdo da hipotese

Saldanha A) As transformagdes no modo de armazenagem | Comprovada
da producéo cultural

B) A necessidade em se comunicar (por meio do
fazer artistico)

C) A Preocupacédo com as novas geracoes
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D) A necessidade em criar uma memdria

Centro: Memoria

Ovidio A) A cultura cataloga uma época Comprovada
B) Artista como cronista do seu tempo

Centro: O artista individual

Grecco A) Campo criativo (laboratério) Comprovada
B) Novidade na producgéo (incremento)

C) Credibilidade da producdo nos festivais
(acampamentos)

D) Laboratério para a reproducéo

Centro: Os festivais

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Observamos sim uma certa divergéncia no centro constitutivo da fala, mas a principio todos
0s entrevistados convergem para a comprovacao da hipotese, as divergéncias dizem respeito
aos motivos que levam a identificacdo da necessidade de preservacao dos materiais culturais,
Fernando Saldanha enxerga essa necessidade como uma forma de transferir o seu legado para
a juventude no sentido de criar uma memoria, a partir das transformacfes no modo de

armazenagem e uma necessidade de comunicar o seu fazer artistico.

Enguanto Rafael Ovidio aponta para 0 movimento de catalogacdo que a cultura faz a
respeito de uma época, através do artista que acaba por ser o cronista do deu tempo,
possibilitando desenvolvimento da identidade individual e Pirisca Grecco ainda acredita que
esses registros configuram autenticidade para 0 movimento nativista, pois € mediado por um
campo criativo que proporciona novidades na producgdo e ainda funciona como um laboratdrio

para a criacdo dos materiais que serdo difundidos.

Observamos em todas as falas a mesma finalidade, a armazenagem e preservacdo dos
materiais culturais gadchos, que se alinham no sentido de comprovar o primeiro elemento
constitutivo da nossa hipétese, que diz que esse movimento de armazenagem e preservacao € o
ponto que possibilita que os signos tradicionais sejam consagrados, de toda forma ainda
podemos interpretar na fala dos entrevistados que para além disso, possibilita que todo universo

imageético e cultural do nativismo se perpetue.
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Questdo 02 — Na tua opinido o resgate histérico que deu origem ao movimento

tradicionalista na década de 1940 em Porto Alegre pelo CTG 35 foi importante por qué?

A segunda questdo que tange a nossa andlise versa sobre a importancia do resgate cultural
promovido pelo CTG 35 que deu origem ao movimento tradicionalista na década de quarenta,
entendemos que foi a partir desse resgate em paralelo com a catalogagdo dos materiais culturais

gauchos gue se concretizou a consagracao dos signos tradicionais.

Nessa questdo obtivemos duas respostas em nossas entrevistas, comegaremos com 0 que
diz Fernando Saldanha a respeito da importancia do resgate cultural capitaneado pelo CTG 35,
ele deixa claro a importancia que esses legados trazem para a cultura, mas ndo enxerga com
bons olhos a imposicao de limites que esse movimento acabou por fazer, nesse sentido podemos
entender como um endurecimento da cultura tradicionalista que “ditou as regras” de como devia

ser o fazer cultural.

Fernando ainda categoriza que ignora essas questdes de imposicao de limites por criar uma
imagem de um galcho muito mais contestador do que o galucho gentilico, entende que foi o
movimento de resgate o responsavel por criar essa imagem de um gaicho gentilico e aqui
podemos entender como submisso ao patrdo e outras questdes particulares ao éxodo rural que

forjou essa representacéo.

Minha visdo pessoal, eu valorizo os legados, mas a imposi¢do de limites para mim
ndo existe eu ignoro, 0 meu gadcho é muito mais contestador, a minha visdo do gaicho
ela é muito mais proxima do gautcho do que do gatcho esse forjado que é o gentilico
da pessoa que nasceu no Rio Grande do Sul, essa invencdo né, tem um verso do
Vinicius Brum que diz: “inventamos uma tradi¢do que nos inventa” inspirado muito
pelo Sérgio Jacaré, eu sou muito mais contestador. (SALDANHA, 2019)

Essa Gtica que ele apresenta, pois ndo configura um compromisso com as bases tradicionais
na sua obra, embora reconheca a importancia do tradicionalismo, mas ndo deixa que isso faca
um movimento de impor limites na sua producéo cultural, esse carater contestador é justamente
0 oposto do que levantamos hipoteticamente ja que o resgate feito pelo CTG teve objetivo de
criar uma sistematizacdo da imagem do gadcho e de impor limites na replicacdo da cultura,
observamos que o entrevistado se identifica bem mais com a imagem do gautcho, ou o gaicho

- argentino, que historicamente na cultura foi uma figura contestadora.
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Nosso segundo respondente € o poeta Rafael Ovidio, que traz na sua fala questfes
referentes ao nativismo por néo se considerar um tradicionalista, mas sim um artista nativo, que
ndo se restringe a penas ao que impdem o tradicionalismo, categoriza que as aspiracdes da sua
obra estdo muito mais relacionadas com o ambiente onde ele vive, ele acredita que traduzir
questdes da natureza como o por-do-sol e o material humano criam esse lago nativo, por

representar a sua realidade.

Ainda diz que o fato de se considerar gaucho ndo se restringe a estar ligado a um
segmento tradicional, podemos entender que isso acaba por desmentir a nossa hipotese, ja que
para 0 poeta e sua obra existe uma busca por origens que ndo as origens inventadas pelo
tradicionalismo, mas nas raizes nativas que ele identifica ter no seu modo de vida e de enxergar
0 mundo, nas relagdes da sua obra com a natureza e que ndo passa por seguir uma segmentagédo
tradicional, mas busca se renovar em um movimento que é feito de dentro para fora na busca

por coisas novas.

Eu sou um artista muito mais nativo do que tradicionalista, eu acredito muito no
ambiente onde eu vivo, nas aspiracdes poéticas e artisticas do ambiente onde eu vivo,
ou seja, eu acho que o artista tem que traduzir o pdr do sol, o material humano, as
questbes que envolvem ele. [...] a gente se diz galcho, ndo precisa ser um segmento
da tradig8o eu tenho que buscar dentro da minha forma nativa de ser uma coisa nova.
(OVIDIO, 2019)

E interessante a contribuicdo que Rafael Ovidio traz, pois expressa um sentimento de
renovacdo, muito ligado a reinvencéo individual, ele entende que o seu fazer artistico ndo se
restringe a um movimento, embora ele faca parte do nativismo e prestar reveréncias ao
tradicionalismo, acredita que a arte ndo deve ter limitacbes, a criacdo deve ser livre e
respeitando as aspiracdes que sao individuais a cada artista, ainda podemos entender que ele se
considera nativista pois canta as coisas da sua terra, de onde ele vive, podemos dizer de onde

ele € nativo, logo a sua arte néo fica restrita as imposic¢des do tradicionalismo.

Observamos que existem convergéncias nas falas dos dois entrevistados, que acabam por
rejeitar o argumento que constitui a nossa hipdtese, mas que possuem divergéncias no que diz
respeito a relagdo de ambos com o movimento de resgate cultural que deu origem ao
tradicionalismo e como isso perpassa o fazer artistico de cada um, sendo assim sistematizamos
na TABELA 30 as nossas descobertas analiticas para que seja possivel criar um paralelo entre

os dois entrevistados.
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TABELA 30 — Quadro sintese questdo 02 das entrevistas

Entrevistado Relacdo com o resgate tradicionalista Situacao da hipotese

Saldanha A) Imagem de um gaicho contestador Rejeitada

B) ldentificacdo da invencdo da tradicdo
gaucha

Ovidio A) AspiracOes nativas na sua arte Rejeitada

B) Busca por renovagdo que parte de uma
motivagdo interna e individual

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

A nossa hipétese ndo se comprova, uma vez que os dois artistas ndo vislumbram esse
compromisso com as bases do tradicionalismo, podemos categorizar isso como uma
caracteristica do nativismo, que entende e respeita as contribuicdes do movimento
tradicionalista, mas ndo fica restrito a ele, historicamente o nativismo j& surge como um
movimento de varia¢do do tradicionalismo, os artistas que compdem o movimento prestam
reveréncias, expressam estéticas tradicionalistas no seu fazer artistico e modo de vida, ou seja,
tém o habito de andar pilchado e por vezes replicam o universo pastoril do gatcho na sua obra,

mas nao se restringem a isso, retratam outros universos na sua arte.

Deixando as aspiracdes muito mais ligadas com as origens de cada autor e as suas relagdes
com o mundo, que podem ter um cunho muito mais contestador frente a rigidez do movimento
tradicionalista como é o caso de Fernando Saldanha que faz inflexdes sobre a invencdo das
tradicBes e acredita que o resgate feito pelo tradicionalismo ndo criou uma imagem que 0
represente, 0 mesmo se sente mais representado pela imagem do gadcho argentino, uma figura

contestadora por natureza.

De todo modo existe um ponto convergente nessa diferenca de intencfes dos artistas, que
passa por ndo existir uma preocupacéo em estar enquadrado dentro dos pardmetros que exerce
o tradicionalismo para com a producéo cultural gaucha, podemos dizer que ambos séo artistas

gauchos, mas ndo restringem a sua producéo cultural ao crivo tradicionalista.

Entendemos que o tradicionalismo cria uma rede onde circulam os materiais culturais,
como acontece no caso dos CTG’s por exemplo, que sem excegdes ndo permite variagdes dos

seus moldes, o que ndo acontece com 0s artistas, uma vez que a producéo artistica ndo se limita
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a padrd@es, o que vai limitar € onde as composi¢des serdo veiculadas, se atendem o0s crivos dos
regulamentos dos festivais por exemplo, mas isso ndo é um fator limitante, ja que o artista
possui outras possibilidades que ndo ficam restritas aos festivais, podemos entender que 0s
festivais sdo um universo possivel, mas existem outros, como as plataformas digitais por

exemplo.

Logo podemos entender que os entrevistados acabam derrubando o segundo elemento
constitutivo da nossa hipOtese que trata justamente da importancia e influéncia do
tradicionalismo na produgdo cultural dentro do universo dos festivais nativistas da Fronteira
Oeste, pois o tradicionalismo é uma vertente que é importante para os entrevistados, as questes
estéticas que sdo particulares do movimento séo incorporadas nas suas obras, mas 0s mesmos
acreditam que ndo seja um fator limitante e acabam por exercer um fazer artistico que é para
um liberto das limitacGes tradicionalistas e o outro além de ser liberto ainda faz 0 movimento

de questionar essas limitacoes.

Questdo 03 — Tu acreditas que a manutencdo da cultura galcha estd ameacada por
outras vertentes culturais?

A nossa terceira questdo traz a tona a discussao de uma possivel ameaca da manutencéo do
nativismo por outras vertentes culturais, se confronta com o nosso elemento constitutivo que
diz que a consagracdo dos signos tradicionais passa por uma prote¢cdo contra um inimigo
externo e nesse sentido podemos entender como outras vertentes culturais ou outros elementos

que cologuem em cheque a hegemonia do tradicionalismo no Estado do Rio Grande do Sul.

Para essa discusséo trazemos trés falas de nossos entrevistados, comegando por Fernando
Saldanha que ndo vé uma ameaca externa, mas entende que justamente esse movimento de
defesa contra um inimigo externo acabou por afastar as pessoas do interesse pela cultura
tradicional, mais ainda quando se fala do publico jovem, ele ainda categoriza que esse
movimento, e nesse ponto diz que sdo sabe se com objetivos claros ou ndo, criou uma

legitimacdo da hierarquizacdo da cultura.

Podemos entender que esse movimento de hierarquizagao restringiu a participacdo popular,
0 que acarretou em um afastamento dos publicos que frequentam os festivais, podemos tomar
como exemplo a California da Cancdo Nativa que na sua origem era popular e acessivel para

irrestritos plblicos nas cidades de lona®®, hoje em dia o festival acontece no Teatro Rosalina

18 Acampamentos no Parque Agricola e Pastoril de Uruguaiana-RS onde se reuniam o publico, musicos e
artistas durante os dias que aconteciam o festival Califérnia da Cangdo Nativa.
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Pandolfo Lisboa onde o preco dos ingressos € inacessivel para muitas pessoas, isso cria uma
hierarquizacdo e acaba por inibir a presenca de novos publicos.

Observamos uma preocupacao no que diz respeito ao amplo acesso aos materiais culturais,
ou participacdo diretas em festivais por pessoas que ndo sdo contempladas por essa
hierarquizacdo identificada pelo entrevistado, nesse sentido existe a possibilidade do
movimento que inicialmente foi feito para que a cultura tradicional gatcha de certa forma fosse
blindada diante de outras vertentes culturais, acabe por restringir o acesso ou afastar novos

publicos prejudicando a renovagdo e manutencdo do nativismo.

Eu acho que o tradicionalismo, ndo sei se com objetivos claros, mas como resultado
ele trouxe uma hierarquizacdo, uma legitimagdo de uma hierarquizagéo da cultura,
[...] a mulher esta do lado de fora, esta a quem da abordagem, e eu vejo que isso
acaba afastando as pessoas, sobretudo a juventude do interesse pela cultura
tradicional (SALDANHA, 2019)

E bastante presente nessa fala a necessidade de uma renovagdo no movimento como um
todo, tanto por parte do tradicionalismo, como no universo dos festivais, Fernando Saldanha
acredita que a partir dessa reinvencdo existe a possibilidade de renovacbes estéticas e
paradigmaticas dentro do movimento, como o protagonismo feminino por exemplo, sendo
assim nos confrontamos justamente com o inverso que tange a nossa proposta de hipotética,
uma vez que 0 que esta sendo proposto é justamente no caminho da busca de novas

significagBes para 0 movimento nativista.

Tem que se reinventar, o tradicionalismo assim como os festivais chegou uma hora
de nos reinventarmos até para que haja uma renovacao estética, uma renovacao
tematica e a gente ndo fique se repetindo sempre fazendo as mesmas musicas, sobre
as mesmas coisas. (SALDANHA, 2019)

Quando observamos a fala de Fernando Saldanha observamos uma comprovacao da nossa
hipotese, j& que o entrevistado acredita que a cultura galcha esteja sim ameagada, mas como
podemos observar essa ameaga ndo passa por ser apenas externa, mas sim uma ameaca interna
que parte de dois fatores, o primeiro € uma hierarquizacdo da cultura, ficando restrito controle
da mesma por poucas pessoas 0 que acaba por dificultar o acesso a ela, o segundo ¢ a
consequéncia dessa hierarquizacdo que faz com que as pessoas se afastem do movimento
nativista e ndo acontecam renovagdes tanto no publico que acompanha, quanto no préprio

movimento.
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A segunda fala que daremos conta é de Rafael Ovidio, 0 poeta trata com naturalidade a
possivel ameaca por outras vertentes culturais, levantando exemplos de civilizagdes antigas que
ja ndo possuem o mesmo perfil, possibilitando o entendimento de que as transformacgdes sao
naturais e fazem parte do processo da humanidade, podemos entender que 0 mesmo néo
desconsidera a importancia da manutencgdo cultural, mas também podemos interpretar que ele
entende nédo possuir o poder de controlar as dindmicas sociais e nem tem essa pretensdo com a

Sua arte.

Podemos dizer que a intengdo na arte do entrevistado ndo é a de transformacao social,
entendemos que o artista faz parte de uma corrente que se baseia na fruicdo artistica, nas
sensacOes que a sua obra ird transpassar, no que diz respeito a questdes que mexem com a
hegemonia cultural tradicionalista podemos dizer que se trata de fluxos que acontecem dentre

as correntes artisticas e transformagdes sociais.

Eu nédo tenho tanto medo com relagéo a isso, 0 império romano ndo é mais o império
romano, a Grécia ndo € mais a Grécia antiga e sdo o0s ber¢os da civilizagdo, dos
pensadores dos fildsofos, sdo transformagdes a gente ndo pode querer que o gadcho
moderno use chiripa, embora eu seja apaixonado por essa cultura eu tenho que
entender o que estd na volta também, entdo eu ndo tenho muito essa preocupacéo,
(OVIDIO, 2019)

Vemos isso presente quando o mesmo coloca em discussdo o fato de que ele gosta de
preservar 0s costumes, gosta da indumentaria crioula, mas carece de entender as
particularidades dos diferentes tipos de gatcho e nas palavras dele “a gente ndo pode querer
que o gaucho moderno use chiripa” podemos entender que quando ele faz essa figura do gatcho
moderno € relacionando com os centros urbanos, onde a manutencdo cultural passa por diversos
tensionamentos cotidianamente, ja que existem convergéncias culturais nessa miscigenacao que

ndo restringem as relages do gatcho com o tradicionalismo.

Podemos dizer que Rafael Ovidio entende que as dindmicas sociais sdo intangiveis, ou seja,
ndo sdo uma possibilidade teméatica ou um interesse do autor, quando se trata da sua obra, no
sentido que ele ndo consegue e sequer almeja fred-las, embora ele preserve costumes como a
indumentaria tradicionalista, isso ndo é algo universal, vao existir divergéncias na aceitagdo dos
valores tradicionais, isso pode acontecer pois a sociedade € dindmica e se relaciona com

variados estilos de vida.
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Eu gosto de preservar, eu gosto da cangdo nativista, da indumentaria crioula, mas
isso € uma coisa muito particular, por que 0 homem que esta Ia em Porto Alegre, no
centro urbano de Santa Maria, as vezes ele tem outras questdes culturais que
envolvem ele, o exemplo aqui de Uruguaiana é o samba, entdo eu ndo tenho muito
essa preocupacao, eu acho que o atavismo ele fala mais alto. (OVIDIO, 2019)

Ainda no final da fala traz um exemplo bastante interessante, ja que Uruguaiana, berco dos
festivais nativistas hoje também conta com outra grande influéncia cultural que é o carnaval,
Ovidio ndo observa nisso uma ameaca, ainda termina dizendo que o atavismo fala mais alto, se
referindo que as tradigdes renascem como um processo natural, de maneira que a cultura é

inerente ao ser humano e deriva da sua origem, de maneira hereditéria.

Mais uma vez a nossa hipotese é refutada ja que o entrevistado ndo observa essa ameaca
da manutencdo do nativismo como algo importante e sim como um processo natural que as
vertentes culturais passam, podemos observar dois pontos que representam isso na fala de
Rafael Ovidio, o primeiro é que existe um entendimento de que as transformacdes sociais sao
naturais e o segundo é de que existem outras questdes culturais que envolvem os gadchos, ou
seja, ndo é apenas o tradicionalismo a vertente cultural vigente no Estado, embora ele construa

a imagem do galcho e o entrevistado identifique nesse ponto uma importancia.

Podemos dizer que essa despretensdo no que diz respeito a uma possivel ameaca da cultura
galcha frente a outras vertentes culturais passa pelo entendimento de que a cultura se reinventa,
renasce de dentro das pessoas na busca pelas suas raizes, sendo assim a cultura galcha néo
estaria ameacgada pois € natural que ciclos acontegam e por mais que exista “concorréncia” no
momento, chega um ponto que um resgate cultural é feito e as pessoas buscam em si, em sua
origem, algo que as represente e essa vertente cultural aflora mais uma vez, podemos entender

isso quando se fala em atavismo, no caso um atavismo cultural.

O nosso terceiro entrevistado, Pirisca Grecco observa na midia hegemonica a ameaca da
manutencdo das vertentes culturais, uma vez que os veiculos ndo mais se preocupam com a
cultura tradicional em detrimento do lucro obtido com a veiculagdo de outros tipos de materiais,
comercializando espacos destinados para a cultura que poderiam estar fomentando e
disseminando os materiais culturais gatchos, além disso também € presente na fala do cantor e
compositor a naturalidade com que isso é feito, 0 mesmo diz que ninguém se importa com essas
praticas, podemos entender ninguém como 0s 6rgdos que deveriam fiscalizar essas praticas

ilegais e que muitas vezes fazem vista grossa.
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Eu tenho do meu conhecimento empirico que o grande vilao de tudo isso é o veiculo
de comunicacdo, é a radio na perda do compromisso cultural, é a institucionalizagdo
do jaba, é ninguém se importar em ver os programadores vendendo o espaco, que é
o cultural, existe o espaco comercial e a radio covardemente também explora o
espaco cultural que seria para formar a sua aldeia, eles acabam comercializando isso,
entdo é um jogo dificil (GRECCO, 2019)

Criando um jogo dificil para os musicos, ja que eles dependem dessa relagdo com os
veiculos, e entre estarem completamente fora do circuito por criar uma indisposicdo com os que
detém o controle da veiculacdo, ou fazer parte ainda que ndo da maneira desejada e garantir
alguma remuneracéo, ainda é preferivel ndo bater de frente uma vez que a classe acabaria por
sair perdendo, por ndo ter a expressdo suficiente para bater de frente e reverter esse quadro, ja

que o poder econémico da industria é infinitamente maior que o dos artistas.

E o musico também como ele ndo se representa, ele ndo tem musculatura e
capilaridade ele fica quietinho para ndo perder, ndo se ver mal com o dono da réadio,
eu acho que é urgente um grito de alerta pela retomada do compromisso cultural, eu
sO canto as coisas do pago por que cresci escutando a California. (GRECCO, 2019)

E latente na fala a necessidade de uma retomada do compromisso cultural e aqui
confrontamos com 0 nosso argumento, ja que esse compromisso cultural é justamente no
sentido de proteger a cultura galcha frente as ameacas externas, Pirisca ainda categoriza que
canta as coisas do pago por ter crescido ouvindo a Califérnia, nesse sentido é preciso retomar
essa protecdo para que mais pessoas retomem essa relacdo ou até mesmo criem novas relacées

com a cultura tradicional e a mesma se preserve e se perpetue.

Podemos observar trés pontos na fala do cantautor que corroboram com o argumento
hipotético que levantamos, o primeiro é entender a midia hegemonica que acaba por dar
preferéncia para 0 mainstream, ou seja, para os produtos da industria fonografica em detrimento
da remuneracao que estes proporcionam e muitas vezes ndo pelas vias legais, 0 segundo € o
conformismo que os artistas nativistas precisam ter para ainda fazer parte do circuito e garantir
uma remuneragdo, uma vez que 0S mesmos ndo possuem expressao para bater de frente com
esse sistema e o terceiro é a necessidade do compromisso cultural, para que sejam difundidos
0s materiais culturais gauchos e logo proporcionar uma manutencdo da cultura, podemos

entender como protecéo frente a outras vertentes culturais.
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Observamos divergéncias nas trés falas, a hipdtese é comprovada por dois dos entrevistados,
mas existe uma divergéncia nas motivacdes e um dos entrevistados rejeita a nossa hipotese,
sendo assim podemos observar no quadro sintese TABELA 31 as descobertas hipotéticas que

fizemos e discutiremos essa sistematizacao a seguir.
TABELA 31 — Quadro sintese da questdo 03 das entrevistas

Entrevistado Posi¢des referentes a possiveis ameacas da Situacao da hipotese

manutenc&o da cultura gatcha

Saldanha A) Ameaca interna (hierarquizagdo da | Comprovada
cultura)

B) Afastar as pessoas

C) Necessidade de renovacéo

Ovidio A) Transformagdes séo naturais | Rejeitada
(preferéncias culturais)

B) Outras questdes culturais também
envolvem o gadcho

C) A cultura de renova por meio de um
atavismo cultural

Grecco A) Ameaca da midia hegemonica Comprovada

B) Falta de capilaridade dos artistas
nativistas frente a industria fonografica

C) Necessidade da retomada do
compromisso cultural por parte dos
veiculos de comunicacéo

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Podemos observar que Fernando Saldanha e Pirisca Grecco confirmam a nossa hipotese,
ambos acreditam que exista uma ameaca na manutencdo da cultura galcha, entretanto existem
divergéncias no que diz respeito a isso, pois Saldanha acredita que exista uma ameaca interna
frente ao nativismo, que € a hierarquizagéo da cultura, que acaba por afastar as pessoas, ou seja,
possiveis novos publicos como o pablico jovem por exemplo, acarretando assim na necessidade

de renovacdo do movimento.

J& Pirisca observa uma ameaca externa ao nativismo, que fica por conta da atuacdo da midia
hegeménica no mercado fonografico, que ndo da preferéncia para os materiais culturais gatchos
e de maneira fraudulenta comercializam espacos que deveriam ser reservados para a cultura,

fato que acaba deixando os artistas de méos atadas, j& que os mesmos ndo tem forgar para
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reverter esse quadro e bater de frente com esse sistema que se formou, existe a identificagéo da
retomada do compromisso cultural por parte dos veiculos de comunicag&o, pois assim a cultura

conseguiria se manter viva nesse cenario até 0 momento desleal.

O poeta Rafael Ovidio rejeita a nossa hipotese, pois parte do entendimento que outras
vertentes culturais ndo sejam uma ameaca para a cultura gadcha, uma vez que dividir as
atencBes é um processo natural e inerente as transformac6es sociais, ja que as pessoas, e aqui
tratamos do povo gadcho, possuem outras questdes culturais que as envolvem, nesse sentido a

cultura se mantém e se renova.

Questdo 04 — A reproducdo técnica (registros escritos, gravacdes, videos, veiculados em
larga escala, sejam fisicamente ou pela internet) dos materiais culturais gauchos é
importante pois?

O quarto questionamento da nossa entrevista “A reprodugdo técnica (registros €scritos,
gravacodes, videos, veiculados em larga escala, sejam fisicamente ou pela internet) dos materiais
culturais gatchos ¢ importante pois?”, trata da importancia que existe na reprodugdo em larga
escala dos materiais culturais galchos, uma vez que identificamos que uma outra maneira de
defesa contra um inimigo externo pode ser justamente a expansdo dessa cultura, no caso do
nativismo essa expansao se deu através da grande difusdo, que possibilitou a popularizacéo e

consequentemente a manutencdo cultural e consagracéo dos signos tradicionais.

Nessa questdo tivemos dois respondentes e comegaremos 0 nosso movimento de analise
pela fala do poeta Rafael Ovidio, podemos observar que existe um entendimento de que a
producdo cultural deva acontecer com naturalidade, quando se carrega uma pretensdo na
producdo ela ndo acontece de maneira espontanea, podemos entender que quando o artista
produz o que for que seja ja pensando em atingir um grande ndmero de pessoas ou um objetivo
predeterminado a producdo ndo soa de uma forma genuina, podemos entender que o publico
consegue identificar essa intencdo que o artista coloca nas suas composicoes e acaba por nao

aderir ou néo se identificar com essa producao.

O que o entrevistado considera interessante € a adesao espontanea pelo pablico, é claro que
a ndo existem producBes despretensiosas, j& que todas as producles sdo feitas para suprir
inquietacOes que podem dizer respeito apenas ao autor, mas despretensiosas no sentido que
ndo seja o principal objetivo o de alcancar uma grande difusdo ou aceitacdo, o poeta traz de
forma bastante presente na sua fala a necessidade da naturalidade nas producfes, agora a

aceitacdo e admiracdo por parte do publico é algo que vem como consequéncia, ou seja,
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podemos entender que o entrevistado quer dizer que quando um artista acredita que o que torna
as coisas populares ¢é a verdade com que elas séo feitas, quando existe verdade nas composices

a popularizacéo delas € uma consequéncia.

Eu acho que o artista tem que viajar com naturalidade, e essa pretensdo tira a
naturalidade do artista, se tu te tornas um espelho por que as pessoas gostam do jeito
que tu te vestes, o jeito que tu falas, como é a tua poesia, a tua cadéncia poética, se
isso impressiona as pessoas, isso é maravilhoso, (OVIDIO, 2019)

Ovidio traz a maxima de que a arte acaba se espalhando naturalmente quando possui um
carater genuino, quando imbuida de verdade e ternura, independente do padrao estético que ela
possua. Podemos entender que o que é fundamental para o entrevistado ndo é a grande difuséo
dos materiais culturais, mas sim a sua autenticidade no sentido de expressar uma verdade, de
transmitir significacdes genuinas, podemos entender que o poeta ndo presa pela quantidade,
mas sim pela qualidade dos materiais que serdo difundidos, nesse sentido entendemos que o
nosso argumento hipotético ndo se comprova uma vez que a difusdo desses materiais em larga
escala ndo € o ponto que o entrevistado considera como importante no processo de manutencéo

da cultura nativista galcha.

Mas eu ndo acho também que isso seja fundamental, eu acho que é fundamental que
exista ternura na humanidade, a arte por si ela vai se espalhando, tu te tornas um
espelho para as pessoas se tu tiveres ternura, tiver verdade na tua arte, e ndo importa
como seja a estética da arte. (OVIDIO, 2019)

Nesse ponto a nossa hipotese é rejeitada, ja que o poeta entende que a arte se perpetua por
si sO, logo ndo observamos na sua fala uma importancia para os registros técnicos e difusao da
cultura gaucha, podemos observar isso em dois pontos, o primeiro é que o artista ndo deva ser
pretencioso com a sua producéo, entra aqui a premissa da naturalidade nas composicdes que
acabam por se popularizar naturalmente, o segundo ponto é a necessidade de transmitir
significagBes genuinas, de transmitir verdade nas composicdes, agregando uma autenticidade
ao fazer artistico e a vertente cultural que ele faz parte, logo ndo existe a identificagdo da
necessidade da reproducédo em larga escala, mas sim da reproducdo de composic¢des que tenham
conteddo verdadeiro.

Nossa segunda resposta a ser analisada nessa questdo € do cantor Pirisca Grecco, que

aponta para o compromisso cultural que os veiculos de comunicacdo devem ter, ndo passa s
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por veicular em larga escala esses materiais culturais, mas fazer isso com compromisso, néo
descaracterizando 0 movimento no sentido de preservar a cultura para que haja uma difusdo da
mesma, ou seja, veicular produtos que representem a origem do nativismo e representem com

verdade o que é 0 movimento e como essa vertente cultural se expressa.

O entrevistado faz parte da vida publical® e faz outros apontamentos que nio foram
levantados por nds, que passa pela difusdo da cultura por meio da escola, trabalhar com as
criangas e jovens a historia do nativismo e tradicionalismo por meio das composi¢Ges musicais
e obras literarias para que seja despertado o interesse nessa vertente cultural, assim se abriria
um novo caminho para a manutencdo e até mesmo renovacdo do movimento, até como
movimento de formacdo de novos musicos a exemplo de grandes nomes que fizeram e fazem

parte desse universo.

E um universo, a gente esta aproveitando a oportunidade de fazer parte do legislativo
e tentar encontrar respostas também, eu acho que passa muito pelo colégio e pelo
compromisso cultural dos veiculos de comunicagdo, eu acho que s6 assim para que
daqui alguns anos formarmos uma gera¢do novos Passarinhos, novos Rassier.
(GRECCO, 2019)

Observamos apontamentos no que diz respeito a uma manutencgao de referéncias, podemos
entender justamente como 0s materiais culturais que consagraram o0s signos tradicionais
gauchos, nesse sentido o entrevistado ainda faz uma aluséo de um possivel enfraquecimento da
cultura por ameacas externas, ou seja, outras vertentes culturais, esse ponto corrobora de forma
direta com a nossa hipotese, pois ela diz que a difusdo dos materiais culturais sdo feitas no
sentido de frear o avanco de outras vertentes culturais, o que o diverge na fala do entrevistado
¢ 0 mecanismo de difusdo, o apontamento que faz Pirisca é de que a difusdo deva ser feita
através do ensino, ja que o mesmo identifica a escola como um fundamental dispositivo de

difusdo da cultura gaicha.

Enfim que cada um seja ele mesmo, mas com referéncias eu acho que a gente tem de
manter as referéncias por que existem outras referéncias externas a nossa cultura e
isso tende a enfraquecer 0 movimento como um todo. (GRECCO, 2019)

19 Ppirisca Grecco é assessor parlamentar do Deputado Estadual Luiz Marenco no ano de 2019



114

Podemos entender com o que diz Pirisca Grecco que existe uma comprovagdo de nosso
argumento hipotético, uma vez que exista a necessidade de difundir os materiais culturais
gauchos, o que diverge do que foi proposto em nossa argumentacao é a motivacao com a qual
isso acontece, podemos observar em dois pontos da fala do artista essa necessidade de difusao,
0 primeiro passa pelo compromisso cultural dos veiculos de comunicacdo fator que ja foi

supracitado na questéo anterior.

Mas também a difusdo por meio da escola, criando uma cultura de renovacdo que pode dar
origem a novos artistas atravées desse interesse cultural, o segundo ponto € de que toda difusdo
deve ser feita respeitando as referéncias nativistas, e aqui podemos entender como as bases do
movimento, podemos dizer que comprova a nossa hipotese pois 0 movimento de difusdo é com

0 intuido de proporcionar a manutencao da cultura nativista.

Observamos dois pontos divergentes quando observamos as falas dos dois entrevistados,
sistematizamos essa analise na TABELA 32 para facilitar o entendimento do movimento de

analise e dinamizar a leitura.
TABELA 32 — Quadro sintese da questdo 04 das entrevistas

Entrevistado Importancia da reproducéo técnica dos Situacdo da hipotese

materiais culturais gauchos

Ovidio A) A producéo artistica ndo deve ser Rejeitada
pretenciosa
B) As composigdes precisam ser autenticas

Centro: O gue importa € o conteido e ndo a
reproducdo em larga escala

Grecco A) Difuséo através da escola Comprovada
B) Respeitar as referéncias nativistas

Centro: Manutencéo da cultura

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Rafael Ovidio ndo considera a difusdo em larga escala como um fator importante, tem o
entendimento que a producédo cultural ndo deve ter a pretensdo nem assumir esse carater de
grande difusdo como seu objetivo, é 6timo que iSO aconteca, mas que iSSO seja uma causa e
ndo o objetivo maior, ja que Rafael Ovidio entende que tais pretensdo subtraem a naturalidade

da producéo cultural.
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J& Pirisca Grecco observa como necesséria essa difusdo, que deve ser feita de maneira
responsavel e comprometida, agregando tanto os veiculos de comunicacdo que devem manter
um compromisso cultural, quanto por meio da escola no sentido de transmitir um legado para

que haja uma renovagdo no movimento nativista.

Observamos um empate nas consideracdes dos respondentes, logo podemos entender que
existem diferentes relacfes dos entrevistados com questdes que dizem respeito a importancia a
difusdo dos materiais culturais galchos, essa divergéncia parte do entendimento de cada
entrevistado a respeito do papel que o alcance dos materiais tem e da maneira que se expressam
socialmente, a partir de que Ovidio entende que isso ndo deva ser pautado na producao
espontanea e Grecco entende que existe a necessidade de difusdo de maneira responsavel dos

materiais culturais gauchos como forma de difusdo e manuteng&o da cultura.

Questdo 05 — Tu acreditas que as composic¢les nativistas atuais representam a realidade
do povo gaucho, historicamente ligados a lida do campo e a produgéo pastoril?

O proximo questionamento diz respeito a representacdo do povo galcho nas
composigdes nativistas, e contempla 0 nosso argumento que constitui a nossa primeira hipétese
e diz respeito a uma possivel estilizacdo do tradicionalismo, que abordamos na forma como

acontecem as representacdes do povo gaucho nas composicoes.

Essa questdo obteve duas respostas e comecaremos analisando a fala de Fernando
Saldanha, ele acredita que exista uma representacdo bastante forte da cultura pastoril dentro do
universo nativista, uma vez que a imagem do galcho foi forjada justamente com essa
representacdo do éxodo rural como supracitado nesse trabalho, Saldanha traz a importancia
dessa atividade econdmica para o desenvolvimento econdémico do Estado e pontua dizendo que
essa cultura do agronegdcio ja elegeu presidentes, dada a grande dimenséo que representou para

a economia nacional.

A gente sabe que a cultura pastoril foi a principal no Rio Grande do Sul durante muito
tempo, inclusive essa cultura elegeu presidentes, mas a muito tempo ndo faz € uma
cultura que j& ndo tem a importancia econémica, mesmo o Brasil tendo ainda muito
essa valorizagdo do agronegdcio isso perto da industrializacdo, das altas tecnologias
é obsoleto em termos de valor agregado, por que o que faz a politica... muitas vezes a
gente elegeu presidentes por que tinha uma forca econ6mica muito grande.
(SALDANHA, 2019)
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Ele identifica que essa importancia econdmica ja ndo é mais a mesma, acredita que
exista ainda uma valorizacdo do agro no cenério nacional, mas esse panorama frente a
industrializacdo e do advento das altas tecnologias é algo bem menos representativo do que ja
foi, podemos entender que j& ndo passa mais a representacdo do povo galcho por essa
glamourizacdo do éxodo rural, os paradigmas sdo outros hoje em dia, muitas pessoas sequer
tem contato com o meio rural, tem um perfil urbano, mas ainda assim sdo gauchos, podemos
considerar que o poderio agrario gaucho ja a muito tempo ndo tem toda essa forca que até elegeu

presidentes como disse o0 entrevistado.

Sendo assim podemos entender que Fernando Saldanha quer dizer com essa critica da
representacdo do universo pastoril nas composicdes nativistas é justamente pelo fato de ndo
existir uma representagéo do perfil do povo nas composicoes, ou pelo menos ndo representar a
totalidade do povo, essa maxima coloca em suspensdo as possiveis estilizacdes do nativismo,
podemos observar isso em dois pontos da fala do entrevistado, o primeiro é a perda de
protagonismo do agronegocio no cenario econdémico do Estado do Rio Grande do Sul, o
segundo € que dentro desse processo 0 movimento nativista muitas vezes ndo vislumbra essas
transformacdes e continua a representar o universo rural e logo deixando de representar os

novos perfis do povo gatcho.

O segundo a responder essa questdo na entrevista foi Pirisca Grecco, que afirma néo fazer
qualificacdes dentro do movimento nativista, nem a respeito da sua producdo e também nao
tracando afirmativas a respeito das composicoes de outros artistas, ele diz ndo ter essa pretensédo
e também ndo considera interessante esses julgamentos, acredita ser importante a fidelidade
com sua inspiracdo, principios e referéncias, ele fala em fazer a sua parte, nesse ponto
entendemos como atuar para que aconteca a manutencao daquilo que ele acredita como 0s seus
principios e referéncias, que movimentam a sua inspiracdo, ou seja, continuar concebendo

materiais culturais nativistas que representem a estética do movimento.

Pirisca vé a sua atuacdo dentro do nativismo como um autor do movimento, nesse sentido
podemos entender como um agente transformador e ativo, que através da sua obra constroi e
transforma o universo nativista, é interessante observarmos esse ponto, pois nosso problema
trata justamente dessa premissa da influéncia das novas gera¢des de musicos nativistas dentro
do movimento, ele ainda acredita que todo esse processo demanda tempo e categoriza dizendo
que um dia ainda se tornardo folclore, ou seja, o entrevistado acredita que aquilo que o

movimento nativista vém produzindo em termos de arte ndo causa s6 um efeito imediatista.
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Mas vai construindo e consolidando essa vertente cultural para o futuro, podemos
analogamente entender como um escritor que durante toda a sua vida passa escrevendo a obra
que vai ser a sua obra prima, faz isso sem pressa, quando ela € publicada e se populariza o autor
jando mais esta presente para viver esse momento, mas de certa forma ele deixou o seu legado,
podemos entender que é esse 0 sentimento que Pirisca identifica, de estar escrevendo as paginas
da histdria do nativismo musical gaicho de modo que ndo necessariamente precisem ser lidas

agora.

Eu optei por ndo qualificar ninguém, fazer a minha parte, respeitando o meu coracéo
sem tentar galgar classificagBes, mas sim sendo honesto com a minha inspiracéo, 0s
meus principios e as minhas referéncias e procurar fazer parte, me sinto um autor
desse livro realmente, acho que o tempo vai dizer, acho que um dia nos tornaremos
folclore, tu vé os argentinos tdo fortes e influentes que sdo e tocam Chamamé e
Chacarera ja a duzentos anos e a gente ta ai forcejando pra completar quarenta anos
de Califérnia, entdo eu acho que a gente esta formando o nosso folclore, formando
recém o0 nosso cancioneiro e realmente estar a vinte anos ai participando da Barranca
e da Taipa me faz crer que eu sou um dos autores desse livro. (GRECCO, 2019)

Pirisca ainda credita que o nativismo esteja ainda em processo de consagracdo, uma vez
que outras vertentes culturais vizinhas ao nativismo como a cultura do chamamé na Argentina
que ja existe a duzentos anos, enquanto a Califérnia da Cancdo Nativa ainda forceja para
conseguir chegar na sua quadragésima edi¢do durante a sua historia, fazer parte dos dois
festivais que sdo objetos de nossa pesquisa a 20 anos e a julgar a sua contribuicdo para a musica
nativista configura um papel de agente formador e transformador dessa cultura e a premissa de
gue essa imagem do cancioneiro gaicho ainda esteja em formacgdo corrobora com as nossa

hipétese.

Podemos observar a fala de Pirisca Grecco é no sentido de que o nativismo ainda é uma
vertente cultural em consolida¢do, podemos observar isso em dois pontos da fala do
entrevistado, o primeiro é na comparacdo do nativismo musical e dos festivais que passa por
dificuldades em completar quarenta anos de histdria, quando comparado com a cultura do
chamamé na Argentina que ja possui duzentos anos, o segundo ponto € o carater em formacéo
do cancioneiro gaucho e do folclore nativista, nesse ponto o entrevistado entende que participa
ativamente na construcdo dessa historia, podemos entender que a nossa hipotese se comprova
pois a fala do entrevistado corrobora com o0 que entendemos como consagragéo dos signos

tradicionais gauchos, o que difere € que ele observa que esse processo ainda esteja acontecendo.
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Obtivemos divergéncias em nossas analises a respeito do que identificam os entrevistados
a respeito da representacdo do perfil do povo galcho nas composicGes nativistas, podemos
observar na TABELA 33 a sistematizacao das respostas obtidas para facilitar o entendimento

das nossas analises.

TABELA 33 — Quadro sintese questdo 05 das entrevistas

Entrevistado Perfil do povo gaucho Situacao da hipotese

Saldanha A) Perda de protagonismo do agronegdcio Rejeitada
(menor representatividade do universo
rural pelo povo)

B) Nao representacdo das mudancas de
perfil do povo gatcho

Grecco A) Nativismo € uma vertente nova quando | Comprovada
comparada com outras culturas (chamamé
na Argentina)

B) Construgdo da imagem do cancioneiro
gaucho e do folclore nativista

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Fernando Saldanha coloca em suspensdo a real representacdo do povo gaucho nas
composic¢des nativistas ja que existe uma perda de protagonismo do agronegécio em detrimento
de outros modelos de producdo econdmica, acarretando em mudancas de perfil do povo galicho

gue muitas vezes nao sdo expressas dentro do movimento nativista.

Ja Pirisca vé o processo de consolidacdo de uma vertente cultural que passa por algumas
dificuldades na sua manutencao, por se tratar ainda no entendimento do entrevistado como uma
vertente cultural nova quando comparada com outras culturas vizinhas, logo existe o
entendimento de que estad em curso a construcao da imagem do cancioneiro gatcho e do folclore

nativista.
4.5.2 Discutindo a hipotese 2

Questdo 06 — Tu acreditas que exista uma renovagao nas composigdes nativistas?

A nossa sexta questdao “Abre a nossa andlise relacionada a segunda hipotese que norteia
o presente trabalho, que fala sobre a provavel criagdo de signos pelas novas geracdes de musicos
do movimento nativista, partimos do pressuposto hipotético de que é necessario que exista um

processo de ruptura com os signos tradicionais para que seja possivel a criagcdo de novos signos,
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acreditamos que essa possibilidade passa justamente por uma renovacdo nas composic¢oes

nativistas ja que séo elas que carregam as significages do universo cultural gaticho.

Nosso movimento de anélise serd feito a partir de trés falas, comegaremos analisando o
que diz Fernando Saldanha, que acredita que ja esteja acontecendo uma reinvencdo dentro do
movimento nativista, mas essa reinvencdo coexiste com alguns retrocessos na visdo do
compositor, um ponto que aparece frequentemente em sua fala é a questdo do choque de
realidade entre a cultura pastoril e a vida urbana do povo do Rio Grande do Sul, podemos
entender tomar por exemplo os modelos de vida nas cidades pequenas, que é muito mais

urbanizado atualmente do que rural, como ja foi no passado.

Podemos observar um ponto a ser ressaltado, a identificacdo do autor de um caréater de
mitificacdo do universo pastoril dentro da cultura nativista, a leitura que Saldanha faz é
justamente a de questionar essa mitificacao e faz esse movimento confrontando com a realidade
ja que o dia-a-dia do povo ndo mais passa na sua maioria pela vida no campo, mas sim nos
centros urbanizados das cidades, sejam elas grandes ou pequenas.

Essa reinvencdo ja estd acontecendo, & medida que a gente d& um passo para traz é
por que coexistem na cultura varios avangos e VArios retrocessos ao mesmo tempo, ao
meu ver € um pouco isso, essa cultura pastoril hoje em dia é mais uma visdo mitica,
claro que em toda a regido da campanha o pessoal tem esse dia-a-dia no campo, mas
se tu for ver perto da populagdo galcha dessas prdprias regifes a quantidade de
populacdo que mora na cidade é infinitamente maior do que a que mora ou vai para o

campo, e eu acho que 0s temas urbanos sdo também importantissimos (SALDANHA,
2019)

O entrevistado acredita que os temas urbanos sdo uma vertente muito rica a se trabalhar
dentro do universo nativista, ainda traz a presenca de uma certa ruralidade dentro das cidades
pequenas, diz que observa muitas pessoas montadas em seus cavalos dentro das cidades, mas
ndo com aquele carater mitificado do gadcho visto como uma figura heroica, sim como figuras
marginalizadas que ndo montam cavalos tdo caros, nem possuem arreios tdo caros, ainda
categoriza que esses representam a imagem verdadeira do gadcho, figuras marginalizadas na

sociedade que teriam sido deserdados no processo da construcdo social do Estado gatcho.

E existe uma ruralidade dentro dessas cidades ndo tdo grandes, no lugar onde eu moro
eu vejo cruzar mais cavalos do que carros e eu fico pensando talvez esses sejam os
verdadeiros gadchos, sem cavalos tdo caros, sem arreios tdo caros, realmente os
deserdados. (SALDANHA, 2019)
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Observamos que a hipotese se comprova, destacamos trés pontos na fala do artista para
demonstrar isso, 0 primeiro é a premissa de que ja esteja acontecendo uma reinvencao no
movimento nativista, o segundo passa pela mudanca de perfil do povo j& que é
exponencialmente maior a sua presenca na cidade em detrimento do campo, surgindo a
necessidade de representar esses temas urbanos nas composic¢des nativistas, o terceiro ponto é
o0 entendimento do entrevistado de que a imagem que representa o verdadeiro gadcho é a
imagem é a de figuras que ndo sao privilegiadas socialmente e que preservam ainda alguns dos
costumes tradicionais dentro das cidadas, sem o glamour da mitificacdo que foi feita envolta do

gaucho no resgate tradicionalista.

A segunda fala a ser analisada é do poeta Rafael Ovidio, que entende que a producdo
artistica da muitas voltas e é permeada e contagiada por diversas influéncias, podemos ver nos
exemplos que ele traz, como a influéncia do jazz na musica de Tom Jobim, ou mesmo da
influéncia global dos Beatles na mdsica universal, inclusive na musica brasileira muito presente
na jovem guarda, entendemos aqui 0s apontamentos do poeta que categoriza que a criacao
artistica ndo nasce de um fendbmeno isolado, mas sim das relacbes com diversas influéncias e
aqui podemos nos apoiar no cliché de que tudo é versdo de tudo, ou seja, um artista nativista

pode ouvir um samba e se inspirar para uma composicao por exemplo.

Ele também acredita que a renovacdo dentro dos movimentos culturais € um processo
natural e ciclico, as geracdes de artistas se renovam de tempos em tempos de maneira natural e
assim a vertente cultural se transforma como um processo homogéneo, pois sempre V&o
acontecer renovacdes, ele entende a vertente cultural como se fosse um organismo vivo que de
forma natural se regenera, se modifica e evolui, ou seja, a cultura ndo € algo rigido, esta sempre
em movimento e é extremamente adaptavel as transformac6es sociais no sentido de adaptar-se

aelas.

A gente da voltas e voltas e temos uma forma de comunicagao poética, falo da poética
musical, por mais que a gente dé inimeras voltas, por exemplo o Tom Jobim que é
um artista brasileiro maravilhoso, ele tinha uma influéncia do jazz americano,
inegavel isso na bossa nova dele, a musica popular brasileira, a musica popular no
mundo tem influéncia direta das melodias dos Beatles, tu vés o Roberto Carlos que
tem melodias que lembram muito os Beatles (OVIDIO, 2019)

O que podemos entender como relacionado a cultura nativista gaucha é que ele entende

que as renovagdes ndo passam por mudancas estéticas, logo podem acontecer renovagdes no
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sentido de surgirem novos artistas que trabalham outras tematicas inspirados por outras
vertentes, mas a forma do movimento se mantém com 0s seus principios estéticos que sdo

herancas do tradicionalismo como acontece no caso do nativismo musical gaucho.

Eu acho que tudo é um ciclo, séo ciclos de gerag@es, eu acho que sempre vai existir
uma renovagdo, a renovacgao ndo passa necessariamente por um movimento estético,
ela se renova, o Brasil por exemplo hoje tem o funk que é a moda aqui, a arte sempre
vai se renovar, por que vai existir uma nova geragao e entre essas pessoas que nascem
sempre vai ter um artista. (OVIDIO, 2019)

Podemos entender que a nossa hipotese se comprova, podemos observar em trés pontos
dessa fala elementos que corroboram com a nossa hipotese, o primeiro relacionado as voltas
que a cultura da, que forma a comunicagdo poética que expressa essa dindmica, o segundo sao
as influéncias de variados elementos na musica popular como um todo, que transformam as
vertentes de maneira natural e o terceiro ponto é o entendimento de que existem ciclos

geracionais que renovam as vertentes culturais.

A terceira fala a ser analisada é de Pirisca Grecco, que acredita que essa renovagao passa
por uma busca, no sentido de encontrar formatos mais confortaveis, entendemos aqui que o
entrevistado entende esse ‘andejar’ como o fazer artistico, o jeito de compor e até de interpretar
as suas cancdes, a forma mais confortavel pode dizer respeito a uma caracteristica mais
verdadeira no sentido de expressar naturalidade na sua obra, que passe por uma representagdo
do invido e as suas referéncias, ou seja, 0os elementos culturais que ele incorpora na sua arte e

que acabam compondo a sua estética artistica.

Essa busca passa por estar ativo no circuito dos festivais, colocando sempre a sua obra a
prova, estimulando sempre novas composi¢Ges. Podemos entender que compor de maneira
ativa pressupdem passar por renovacoes, ja que os festivais exigem composicOes inéditas, esse
constante processo é visto como um desafio pelo entrevistado, 0 mesmo acredita que isso
configura uma forga para 0 movimento, pois manter o cenario ativo é também escrever a historia
do nativismo, pois 0 movimento pauta a sua memaria em grande parte nas grandes composicoes
que sdo lembradas sempre, estar ativo compondo novas composi¢cGes € também criar a

possibilidade de fomentar essa memaria sé que a partir de novos registros.

A gente vai procurando uma forma mais confortavel de andejar, que bom que temos
nossos festivais, que bom que eles nos permitem estar contribuindo de sermos
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julgados ai a cada final de semana, termos que fazer uma milonga nova e é um desafio,
vamos escrevendo essa histéria com for¢a, eu acho importante da Taipa
principalmente que ela acontece em um momento em que a gente ndo é masico, ndo
é poeta, agente é uma gurizada que admira o movimento, (GRECCO, 2019)

Pirisca entende também que essa renovagdo acontece na criacdo de novos festivais, pois
quando a Taipa surgiu os seus participantes ndo eram nomes consagrados no universo nativista,
foi justamente um movimento de criar um laboratério para novos compositores, foi um
movimento de renovacgdo do universo nativista, pois a partir de um grupo de admiradores que
através do apoio e incentivo mutuo comecaram a transpor as suas limitacoes e ganhar expressao

dentro do universo nativista, até o ponto de comecar a ganhar notoriedade.

E ai criamos um movimento pra nos elogiarmos, pra nos incentivarmos, com a
filosofia do “que bonito che” do “vamo se abragar” por que tudo ¢ bonito tu transpor
0 teu muro, isso é bonito, precisivamos de um movimento assim para nos
encorajarmos e dali comecgou a sair campeéo de California, isso foi um sinal de que a
gente ndo estava louco, pelo menos ndo estava tdo louco assim. (GRECCO, 2019)

Podemos entender que Pirisca faz um movimento de comprovacdo da nossa hipdtese em
sua fala, o que pode ser expresso em dois pontos que destacamos, 0 primeiro é a participacao
ativa por meio dos festivais, que acarreta em uma renovacéo a julgar que a frequéncia de criagdo
de composi¢des inéditas incentiva um movimento de renovacdo, 0 segundo ponto é a
importancia do surgimento de novas correntes dentro do nativismo que proporcionam uma
renovacdo e dao credibilidade para novos compositores e novos fazeres musicais, como
aconteceu no caso do Festival da Taipa, que configurou uma notoriedade para os participantes

do mesmo dentro do movimento nativista.

As falas dos trés entrevistados convergem, entretanto existem divergéncias no que motiva
as renovacOes dentro no universo nativista, sendo assim sistematizamos as nossas descobertas

hipotéticas TABELA 34, e comparamos as respostas dos trés interlocutores.
TABELA 34 — Sintese da questdo 06 das entrevistas

Entrevistado Renovagdes nas composicoes nativistas Situacdo da hipotese

Saldanha A) Ja esta acontecendo uma renovacao Comprovada

B) Mudanca de perfil do povo
(predominantemente urbano)
C) Imagem do gaucho ndo mitificada
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Ovidio A) Cultura com carater ciclico Comprovada

B) Influéncias de outros elementos na
musica popular

C) Existe uma renovagdo a partir dos novos
ciclos geracionais

Grecco A) Renovacdo por meio do fazer artistico | Comprovada
ativo no universo nativista

B) Importancia do surgimento de novas
correntes no nativismo.

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Existem convergéncias nas trés falas dos entrevistados que admitem as transformacdes
dentro do universo nativista, cada um partindo de uma otica diferente, Fernando Saldanha
levanta a questdo da transformacdo da configuracdo social do povo galcho que comega a
desconsiderar a mitificacdo e glamouriza¢do do universo pastoril por ndo condizer com a
realidade mais urbanizada que observamos nas cidades tanto do interior quanto da capital. O
poeta Rafael Ovidio traz a questdo das referéncias que sdo incorporadas naturalmente dentro
dos movimentos culturais em paralelo com a renovacao ciclica que acontece nos mesmos. E
Pirisca Grecco acredita que essa renovacdo existe no fazer artistico ativo, buscando a

transformacéo ativa dentro do movimento e na importancia do surgimento de novas correntes.

Questdo 07 — Tu entendes que a descentralizacédo da producdo cultural gatcha (que na
sua origem se restringia ao CTG 35) possibilitou uma renovacéo dos materiais culturais
do Rio Grande do Sul?

A nossa sétima questdo “Tu entendes que a descentralizacdo da produgéo cultural gaicha
(que na sua origem se restringia ao CTG 35) possibilitou uma renovacao dos materiais culturais
do Rio Grande do Sul? ” Entende que o processo de ruptura com os signos tradicionais pode

também passar pela descentralizacao da producéo cultural.

Obtivemos trés falas a respeito dessa teméatica em nossas entrevistas e comegaremos
nosso movimento de andlise pelo que diz Fernando Saldanha, que entende que essa
descentralizacdo € um caminho para que haja uma renovacdo, ainda diz que os artistas devem
buscar qualquer jeito pois essa renovagao e necessaria, enxerga também que a industria musical
acaba por jogar poeira em cima da arte, ainda diz que é dificil viver da arte no Brasil, isso em

cidades grandes, quanto mais em cidades pequenas.

Esse tensionamento entre industria fonografica e mdsica independente é latente,

entendemos que Fernando Saldanha enxergue essas barreiras ja que a0 mesmo passo que a
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indUstria foi se transformando o nativismo ndo foi um objeto de desejo, existem até
questionamentos que um dos entrevistados faz sobre o papel da midia nessa difusdo que acaba
por ndo colaborar com a cultura regional gadcha como supracitado no texto em uma questéo
anterior. O fato é que a producao nativista hoje € uma producdo em grande parte independente,
ndo mais compromissada com gravadoras que acabavam por restringir os formatos e tirar a

liberdade das composicdes.

Eu acho que é um caminho, nds temos que buscar qualquer jeito, qualquer coisa esta
valendo nessa tentativa de sacudir a poeira sempre, ndo no caso que nés estejamos
empoeirados, mas essa poeira que jogam por cima da gente, mas é dificil viver da arte
no Brasil, é dificil viver da arte nas cidades grandes, qui¢cd nas pequenas,
(SALDANHA, 2019)

Por outro lado, Fernando Saldanha observa que esse carater super independente acaba por
colocar outras barreiras nos artistas, ao ponto que os mesmos acabam por ter de desenvolver
variadas atividades, como ser a pessoa que grava, mixa e masteriza as cancgdes, que gera
contetido para as redes sociais, que cuida de todos processos referentes a producéo e difuséo
desses conteudos, essa divisdo de tarefas pode dificultar a producdo artistica desses
compositores quando comparado com a liberdade e condi¢cbes que as gravadoras
disponibilizagdo para os musicos, mas também cria redes de compositores que acabam por
colaborar com as obras uns dos outros, como Fernando Saldanha chama de gurizada, que sdo
outros artistas que acabam por construir a obra do artista e ele fazer também colaboragdes com

outras obras.

Hoje o artista tem que se virar, ndo ter uma gravadora tem um lado bom, que é o ter a
liberdade de escolher as mdsicas que quer para gravar, do jeito que quer as coisas,
enfim tu fazer o formato que tu quer, mas também as gravadoras te disponibilizavam
um orquestra por exemplo, sdo questionamentos, na verdade eu me considero mais
compositor, mais escritor do que musico, entdo o que eu tenho feito mais, é fazer meus
versos e mandar pra gurizada musicar e gravar. (SALDANHA, 2019)

Podemos observar que a nossa hipotese se comprova de maneira parcial de acordo com o
que identifica o entrevistado, podemos dizer que essa comprovacdo é parcial pois 0 mesmo
acredita que essa descentralizagdo trouxe algumas limitagGes para o artista, podemos observar
em trés pontos da fala elementos que corroboram com a nossa hipdtese e que expressam 0

entendimento dessa limitagéo, o primeiro € de que a descentralizagdo permitiu um movimento
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de sacudir a poeira colocada em cima dos artistas, pois é dificil viver da arte no Brasil, 0
segundo é a liberdade que surge quando o artista faz as suas producées de forma independente,
liberdade no sentido de escolher o que deseja gravar e em qual formato, entretanto surge um
limitante, o terceiro ponto pauta a estrutura que as gravadoras disponibilizavam, o musico podia

contar com uma orquestra para gravar a sua obra por exemplo.

Nossa segunda fala a ser analisada é de Rafael Ovidio, que acredita que a gravadora hoje
ja ndo mais exista e 0 caminho para quem vive da arte é buscar esse universo independente,
podemos observar que a gravadora ndo existe mais para o nativismo, uma vez que essa vertente
cultural ndo é do interesse da induastria fonogréfica, entdo os artistas que ndo querem
comprometer a genuinidade da sua obra preferem seguir o caminho independente a aceitar
imposicoes ou transfiguracBes que seriam necessarias para fazer parte dessa industria, como
aceitar gravar produtos estritamente comerciais que nao condizem com o seu fazer artistico por

exemplo.

Ovidio vé como importantissima a independéncia tanto do artista quanto do produtor, pois
abre novos caminhos para a producéo cultural, através de veiculos que possibilitam um vasto
campo de atuacdo para 0 nativismo e para os artistas que fazem parte desse universo, admitir
essa independéncia é entender que a descentralizacdo da producdo cultural colabora para
transformacdes dentro do movimento, fazendo com que ndo haja mais um compromisso com

padrdes e formatos pré-definidos.

Isso corrobora com a nossa hipdtese, uma producdo artistica liberta de agentes
controladores d& a possibilidade de imbuir novas significacdes no que esta sendo produzido em
termos de arte, pois o artista € quem dita as regras do seu jogo de compor, gravar e difundir as
suas composicdes, logo essa liberdade criativa no fazer artistico acaba com fatores limitantes
gue impunham limites no modo de compor, gravar e distribuir as composi¢oes possibilitando

que o artista experimente transformacdes e logo também acontecam renovagdes na sua arte.

Eu acho que quem vive diretamente da arte tem que buscar esses caminhos, por que
hoje em dia ndo existe mais a gravadora, o artista independente hoje é importantissimo,
é importantissima essa independéncia tanto do artista quanto do produtor, por que 0s
veiculos estdo ai, a internet esté ai. (OVIDIO, 2019)

Ovidio ainda traz a importancia da internet, que foi a ferramenta que possibilitou uma

guebra paradigmatica no fazer artistico como um todo, tirando um pouco do poderio da
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indUstria fonogréfica e possibilitando que artistas com menor expressao tivessem meios para a
divulgacdo das suas produc@es, isso é se adequar ao momento como diz o entrevistado, é
possivel entender que no cendrio atual € necessario para o artista atuar nessas frentes, ndo mais
como um diferencial, mas sim como um meio quase obrigatério, a internet ndo ¢ mais uma
novidade, é realidade e quem ndo esta presente nessas plataforma pode-se dizer que muitas

vezes é como Se nao existisse.

O Pirisca por exemplo é um ser brilhante eu gosto muito do trabalho que ele vem
fazendo, ele ¢ meu compadre, um irmdo e um idolo, um cara irreverente com melodias
maravilhosas, assim como outros grandes amigos que eu tenho por ai, e eu acredito
muito na arte independente, adequado ao momento, antes eram as gravadoras que
comandavam os artistas, hoje os artistas v&o se fazendo pela internet. (OVIDIO, 2019)

O entrevistado comprova a nossa hipotese, uma vez que possui 0 entendimento de que a
partir da descentralizacdo da producdo cultural, mediante um carater mais independente dos
artistas existe uma possibilidade de renovacdo nos materiais culturais gadchos, podemos
observar dois pontos da fala que corroboram com a nossa hip6tese, o primeiro é de que a
producdo independente seja 0 caminho para os artistas que vivem da sua arte, pois considera
importante essa independéncia tanto do artista, quanto do produtor, o segundo ponto é que
existe uma necessidade de independéncia da arte justamente pela necessidade de acompanhar
0 momento, as possibilidades sdo muitas e devem ser exploradas com 0s novos meios como a

internet.

Nosso terceiro respondente é Pirisca Grecco, que acredita estar buscando entender essas
transformacdes do fazer artistico, quando ele fala em estar apurando a leitura podemos entender
gue seja no sentido de buscar melhores formas de se adaptar ao cenério, formas que sejam
vantajosas também para quem produz esses materiais, ele acredita que incentivar a rede de
criativos que concebem os produtos, como os CD’s por exemplo ¢ uma forma de fomentar o
movimento, ele diz que existem muitos bons fotografos e poetas, essas fotografias devem

aparecer nos CD’s, junto com o0s poemas nos encartes.

Essa rede que a producdo independente possibilita cria novos paradigmas na produgéo
cultural, podemos dizer que surgem alternativas para com a midia hegeménica, artistas com
capacidade de conceber produtos de altissima qualidade, com uma variada gama de olhares,
pois sdo feitos por grupos que ndo necessariamente se restringem a uma unica producgéo e que

ndo ficam restritos as incumbéncias de uma producédo altamente comercial, ndo é descartado o
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retorno financeiro, mas a forma como as coisas séo feitas ndo acaba por criar produtos enlatados
com um unico fim comercial, existe uma veia cultural por traz de tudo, que é a for¢a que une

toda essa rede de artistas.

Estamos tentando apurar a nossa leitura, cada colega que eu encontro eu procuro fazer
uma campanha preserve o CD, vamos rechear os encartes de fotos bonitas j& que
temos tantos bons fotdgrafos, de poemas bonitos por que temos muitos bons poetas e
colocar tudo no CD mesmo que seja uma midia altamente pirateavel, colocar o que a
gente tem de melhor com qualidade, a gente disponibilizou toda nossa discografia
hoje nas plataformas digitais, (GRECCO, 2019)

Pirisca enxerga como um desafio entender o futuro da mdsica, podemos dizer que isso
passa por aprender como 0s novos mecanismos de difusdo funcionam, por mais que a equacéo
esteja um pouco mais equilibrada nessa disputa com a indUstria fonogréafica a remuneracgéo nas
novas plataformas é ligada a nimeros de acesso muito grandes, qguando néo se consegue chegar
nesse patamar a musica acaba sendo gratuita, no sentido que o retorno financeiro para quem a
produz € muito pequeno, logo essa capitalizagdo continua na mao de grandes gravadoras que
impulsionam a expressédo dos seus artistas alcangando os maiores acessos nas plataformas

digitais.

[...] a gente j& vem discutindo bastante o futuro da musica em como a mdsica tornou-
se gratuita, tu entra em uma academia e uma hora de esteira ali custa tanto, a barra de
cereal custa tanto, a &gua mineral custa tanto, mas a musica que ta tocando na radio
ninguém paga, parece que ninguém pagou o estudio, ninguém criou, ninguém pagou
0 gaiteiro para gravar, a musica tem que ser gratuita, a gente precisa debater sobre
isso, provocar esse bate papo evolutivo, para tentar descobrir e tomar o exemplo de
outras aldeias. (GRECCO, 2019)

Pirisca comprova a nossa hipotese, acredita que os novos mecanismos de difusao sdo uma
estrada larga para os artistas, existe uma necessidade de atualiza¢do constante para acompanhar
esse novo cenario, buscando entender como ele funciona para poder se adaptar, o entrevistado
aponta para a criacdo de redes de artistas, que podem colaborar irrestritamente com as
producdes dos demais colegas, seja musicalmente, com poesias, fotografias, ou seja, oS
formatos sdo irrestritos, por fim vemos na fala a preocupacdo em identificar qual futuro a
musica deve tomar e de qual maneira o artista pode participar desse processo para que consiga
se manter ativo no novo cenario cultural de maneira saudavel e conseguindo se sustentar da sua

arte.
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Os trés entrevistados tém o entendimento de que a descentraliza¢do da produgéo cultural
galcha promove a renovacao dos materiais culturais, podemos observar em nosso movimento
de analise que existem diferentes motivacdes e entendimentos que permeiam os respondentes,
como sistematizado na TABELA 35, a seguir vamos aferir algumas leituras a respeito dessas

descobertas analiticas.

TABELA 35 — Sintese da questdo 07 dos questionarios

Entrevistado Descentralizagdo/ renovacao dos materiais Situacdo da hipotese

culturais gauchos

Saldanha A) Movimento de resisténcia/ frente a | Comprovada
industria fonografica

B) Liberdade artistica para os artistas
independentes

C) Limitagdes estruturais (que eram
disponibilizadas pelas gravadoras)

Ovidio A) Independéncia como um fator importante | Comprovada
para quem vive da sua arte.

B) Acompanhar o momento (estar alinhado
com as transformacdes do cenario)

Grecco A) Necessidade de atualizacdo constante | Comprovada
(entender e se adaptar ao cenario)

B) Criacdo de uma rede de artistas

C) Entender o futuro da musica (desafios
referentes a remuneracao dos artistas)

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Podemos observar na fala dos trés entrevistados pontos convergentes no entendimento da
importancia da producado independente no universo nativista, no sentido de que no cenario atual
é necessario acompanhar essas tendéncias para que seja possivel se manter ativo. Descentralizar
a producédo e faze-la de forma independe cria muitas possibilidades e pode representar um
processo de ruptura com os signos tradicionais, justamente pela relagdo de liberdade e também
pela possivel incorporacdo de diferentes visfes que perpassam o fazer artistico, por meio das

redes que se criam nesse universo criativo.

Questdo 08 — As formas como as novas geracoes nativistas se relacionam com a cultura
gaucha (com maior acesso a informacdo e tendo em vista as transformacdes sociais e
tecnoldgicas que aconteceram historicamente no Estado) em algum ponto rompe com as
bases do tradicionalismo?
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Nossa oitava questdo que faz parte do nosso argumento hipotético que diz que no processo
de criacdo de novos signos, depois de uma descentralizacdo da producdo cultural é preciso
romper com 0s signos tradicionais, ndo no sentido de nega-los, mas sim de criar novas

significacOes para 0S mesmos.

Nessa questdo nossos trés entrevistados aferiram respostas, comegamos Nosso movimento
analisando a fala de Fernando Saldanha, que traz a tona uma afirmacéo que corrobora bastante
com 0 nosso argumento hipotético, dizendo que romper ndo deixa de ser continuar, nesse
sentido podemos entender como uma ruptura que ndo nega os signos tradicionais, mas sim abre
precedentes para novas relacdes com eles, o entrevistado fala que ndo obedece a formulas, logo
ndo se restringe a relacdo mitificada e dura do tradicionalismo com os signos gatchos, embora
ele entenda e aceite essa relacdo, entendemos essa relagcdo no sentido da rigidez que dita 0s

ritmos aceitos no movimento e limitagdes tematicas por exemplo.

O artista ainda questiona o que € considerado nativo, uma vez que a imposicao de limites
feita pelo nativismo nos festivais mais tradicionais, como a California por exemplo, no que diz
respeito aos ritmos aceitos, uma vez que o Unico ritmo que faz parte dos festivais e nasceu em
solo gaucho é o Bugio, sendo assim ele entende que a cultura gaicha € uma cultura hibrida,
desde a sua concepcao, foram misturados elementos variados, o que ele chama de mistura de

caldos, Fernando entende que a cultura gatcha ndo é algo puro entdo.

Romper ndo deixa de ser continuar, eu acho que as rupturas sdo dadas em relacdo a
algo, entdo elas ja dialogam, eu ndo obedeco as férmulas, mas aceito todas as formas,
eu realmente ndo me considero um compositor nativista, um artista nativista, eu me
considero um artista. (SALDANHA, 2019)

Ele ainda traz a questdo da representacao espacial, ja que os festivais acontecem em uma
regido de fronteira com a Argentina e muita proximidade com o Uruguai, naturalmente
elementos da cultura desses paises acabam sendo incorporadas na cultura gadcha, ja que existe
um grande transito de pessoas entre esses trés paises, que acabam por deixar legados e
miscigenar elementos entre essas vertentes culturais. Podemos entender que essas colocagdes
de Fernando Saldanha dizem respeito ndo s6 ao rompimento com as bases do tradicionalismo,
mas partem de um entendimento que o artista tem a respeito do que é tradicionalismo, podemos
dizer que ele sé ndo rompe com o tradicionalismo, como ndao tem compromissos em sua arte

com as diretrizes tradicionalistas.
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O que € o0 nativo? A gente sabe que dentro das masicas tidas como nativistas a Unica
que é originaria no Rio Grande do Sul é o Bugio, o resto todo vem de outros lugares,
a tradicdo ja nasce de um hibrido, entdo ndo é algo puro, € uma mistura de caldos, que
sugere um novo caldo, nés vivemos em Fronteira, sdo lugares de culturas hibridas
exatamente por esse transito todo, as coisas que passam também acabam ficando nos
lugares. (SALDANHA, 2019)

Podemos observar que a fala de Fernando Saldanha corrobora com a nossa hipdtese pois
Vé outras relages com a cultura que néo sé a do tradicionalismo, observamos trés pontos que
contemplam o que levantamos hipoteticamente, o primeiro é o entendimento que romper
também significa continuar, a partir de novas relagfes, ja que o artista diz que ndo segue
férmulas, podemos entender por limites, o segundo ponto é o questionamento a respeito do que
é ser nativo, nesse ponto é feito um questionamento sobre os ritmos que sdo aceitos no
nativismo e que nao sdo originarios do Rio Grande do Sul, configurando uma cultura hibrida e
o0 terceiro ponto é o espaco de representacdo da Fronteira Oeste e as trocas culturais que
acontecem nessa regido que acabam mesclando elementos da cultura gatcha com a cultura

argentina e uruguaia por exemplo.

Nosso segundo movimento de analise € sobre a fala do Poeta Rafael Ovidio, que acredita
gue os temas nativos sdo temas universais, por isso ele diz que a sua origem nativa galcha é
presenta na sua obra, por isso acredita ser importante cantar as “coisas do pago”, 0 poeta como
supracitado em uma das nossas analises ndo se considera um artista tradicionalista, por isso
entendemos essas colocacgdes que dao importancia para a sua aldeia como ele categoriza e diz

que gosta de cantar.

Ele se considera um artista em movimento, nesse ponto vamos de encontro com a nossa
hipdtese, ja que estar em movimento caracteriza mudancas e transformacdes, podemos observar
que o universo tematico da sua obra ndo é algo restrito, ele diz que apesar de ser um terrunho e
gostar de estar no campo de cantar o por-do-sol, ele também se sente bem em outros lugares e
gosta de trazer isso na sua obra, como o0 mar por exemplo, um elemento que ndo é comum em
temas tradicionalista, como também as montanhas e outros elemento da natureza de diferentes

lugares do mundo.

Eu gosto também muito de outra frase uns dizem que é do Leon Tolstoi que é aquela
“cante tua aldeia e serds universal” eu gosto muito de cantar a minha aldeia, mas
também eu me sinto bem em outros lugares e quando eu me sinto bem nesses lugares
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eu gosto de cantar eles também, eu sou um artista em movimento, eu adoro cantar o
campo, adoro cantar o pér do sol de Uruguaiana. (OVIDIO, 2019)

Essas caracteristicas que o entrevistado coloca a respeito da sua arte nos faz entender que
a sua obra é em verdade uma obra universal, o que diverge bastante com o que é o
tradicionalismo, um universo restrito, sendo assim € possivel dizer que Rafael Ovidio tem um
fazer artistico descompromissado com as bases do tradicionalismo, ele tem as suas origens
muito bem demarcadas e presentes na sua obra, mas ndo fica limitado a restricbes que o

tradicionalismo poderia impor no que tange questdes tematicas e estéticas.

Eu sou um terrunho por isso que eu digo que sou nativo, mas me sinto bem em outros
lugares, eu adoro a beira do mar, adoro as poesias do poeta portugués Fernando Pessoa
e de tantos outros poetas, entdo eu nao estou fixo na pampa e por isso que eu canto o
mar, canto as montanhas, eu canto 0 mundo, 0 mundo que me encanta. (OVIDIO,
2019)

O poeta Rafael Ovidio considera que os temas nativos sdo temas universais, entendemos
gue comprova a nossa hipotese pois, o universo tradicionalista € um universo restrito que acaba
por colocar limitagBes teméticas e estéticas nos artistas e o entrevistado ndo coloca essas
limitacdes em sua obra, podemos observar em dois pontos da sua fala essa caracteristica.

O primeiro é de que ele se entende como um artista em movimento que ndo coloca
limitacGes tematicas na sua obra, assim como gosta de cantar as coisas da sua terra, também se
sente bem em outros lugares, o segundo ponto é a incorporacao de outras geografias na sua arte,
0 artista traz universos que ndo sdo comuns no nativismo, como 0 mar e as montanhas por
exemplo, as suas aspira¢des sdo o mundo, j& que 0 universo nativista acaba por retratar a

realidade do pampa gadcho.

Nosso terceiro movimento de analise é a respeito da fala de Pirisca Grecco, que afirma ter
uma despretensdo no sentido de se importar com julgamentos externos referentes a sua
producdo artistica, podemos entender essa despretensdo representa que o artista ndo enxerga
como limitante as bases tradicionalistas na sua obra, ele diz estar mais preocupado em “ir
fazendo”, ainda fala em propor com respeito e reforgar o seu argumento, podemos observar que
existe ainda uma preocupagdo com a aceitacdo, mas no sentido de prestar reverencias as bases
tradicionalistas, como as representacdes estéticas que configuram a imagem do movimento por

exemplo.
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Pirisca ainda traz para a discussdo o Compasso Taipero, que € um ritmo criado pelo artista
em variagdo ao chamamé argentino, o proprio fato de criar um ritmo novo é um movimento de
quebra de paradigmas dentro da cultura regional gadcha, uma vez que os festivais so aceitam
ritmos pré-definidos, isso pode ser considerado um rompimento feito com o que se entende
como as bases do tradicionalismo e é tdo paradigmaético que ndo sao todos os dias que surgem
novos ritmos dentro do movimento tradicionalista e nativista, pelo menos ndo com a aceitacao
que o Pirisca tem hoje em dia, isso pode se dar por conta desse respeito que o artista afirma ter

com a tradicao.

Eu te confesso que se eu tiver que avaliar isso no sentido do que serd que estéo
pensando os outros do que eu estou fazendo? Isso vai me tomar tempo e energia, é
uma opg¢do de muito tempo para c& ndo pensar nisso, ir fazendo, ir propondo, com
respeito e reforcando o argumento, estudando musica[...] € com respeito e com
contribui¢do que o Compasso Taipero surgiu, por que a nossa levada de chamamé nédo
chega perto da levada dos correntinos. (GRECCO, 2019)

Essas variacOes ritmicas e teméticas sdo muito presentes na obra dele, que se caracteriza
como um pioneiro nesses toques ousados que ele da para a sua musica nativista, em adicionar
elementos como a bateria e trombone em suas composic¢Bes, instrumentos que nao sdo
comumente usados dentro do nativismo, todas essas variacOes, criacdes e adaptacdes que
Pirisca faz da musica regional ¢ um movimento de ruptura, mas prestando a devida reverencia
a Fernando Saldanha, essa ruptura também significa continuar e por isso existe toda essa
questdo de fazer as propostas com respeito como aparece de forma bastante presente nessa fala.

[...] eu acredito que quando eu pego um violdo pra tocar um chamamé o argentino
diga assim: cara tu chama isso ai do que tu quiser, mas ndo chama de chamamé, e eu
vou chamar de Compasso Taipero entdo, que pra mim tem o som da Taipa, das
lavouras, dos nossos campos, de Uruguaiana, pra mim o som € isso e é muito Brasil o
Compasso Taipero é mais marcha do que chamamé realmente, tocado com batera,
Muchas Gracias a gente levou um trombone para o palco e em trinta anos de California
ninguém fez isso, eu acho que esse pioneirismo e essa pitada de ousadia que a gente
dé é o que nos permite estar no livro desses autores do cancioneiro gadcho. (GRECCO,
2019)

Observamos na fala de Pirisca uma comprovacao de nossa hipotese, pois o artista ndo se
restringe as bases tradicionalistas, promove transformagfes no movimento, mas sempre
mediado por um respeito as bases tradicionais, observamos em trés pontos da fala argumentos

que comprovam a nossa hipdtese, o primeiro € que o artista possui uma despretensdo a
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julgamentos externos sobre o seu fazer artistico, que ndo se limita ao tradicionalismo, existe
uma busca por aprimoramento para configurar um respaldo as suas variagdes propostas, que
dao conta do segundo ponto, que traz a inovagdo na criacdo de novos formatos, no caso um
novo ritmo, 0 Compasso Taipeiro, por fim existe uma ousadia por parte do artista em promover
variag0es no festivais com instrumentos que ndo sd&o comumente utilizados no movimento

nativista.

Observamos convergéncias entre os trés entrevistados no que tange a relagdo dos mesmos
com a cultura gaucha, foi feita uma sistematizagdo dessas descobertas hipotéticas na TABELA

36 e as discutiremos a seguir.

TABELA 36 — Sintese da questdo 08 das entrevistas

Entrevistado Relagao das novas geracfes com a cultura Situacdo da hipotese

gaucha

Saldanha A) Romper é continuar (a partir de novas
significacOes)
B) Cultura hibrida

C) Espaco de trocas culturais (fronteiras)

Comprovada

Ovidio A) Artista em movimento (universo tematico | Comprovada
n&o restrito)

B) Incorporacdo de outras geografias na sua
obra (mar, montanhas, etc.)

Grecco A) Despretensdo para com julgamentos | Comprovada
externos (o tradicionalismo nao é um fator
limitante)

B) Criacdo de um novo ritmo (Compasso
Taipeiro)

C) Variagdes no movimento (ousadia)

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

De certa forma os trés entrevistados trazem elementos que convergem no que diz respeito
a possivel ruptura com as bases tradicionalistas, que se devem ao fato de ambos ndo estarem
compromissados com as diretrizes impostas pelo tradicionalismo no sentido de ditar os limites
do fazer artistico de forma bastante clara todos enxergam uma importancia no tradicionalismo
para a cultura gaucha, prestam as devidas referéncias, mas nao limitam a sua obra em
detrimento dele, uma vez que configuram variacGes tematicas, ritmicas que ndo fogem da

estética nativista, mas que possuem um cardter livre oriundo das suas inspiragdes individuais.
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Sendo assim observamos na fala de Fernando Saldanha o entendimento de que a cultura
gaucha é um hibrido e por isso 0 mesmo nédo vé sentido em restrigdes, enquanto Rafael Ovidio
argumenta a respeito das suas aspiracdes poéticas que sao universais e ndo restritas ao universo
tradicionalista e Pirisca Grecco que com despretensdo de julgamentos propdem variacdes da
masica regional em sua obra equilibrando ousadia e respeito pelo movimento nativista, ou seja,
ambos vislumbram variacGes, que sdo feitas de maneira densa e respeitando as estéticas

condizentes com 0 movimento nativista.

Questdo 09 — Tu acreditas que a abordagem de outras tematicas no movimento nativista,
como elementos da cultura universal, outros ritmos musicais, etc., modifica a relacdo com
o tradicionalismo?

Nossa nona questdo versa no que tange uma abertura dos festivais para outros ritmos e
elementos que ndo sé 0s que ja sdo consagrados dentro do movimento, constitui nosso elemento
hipotético que acredita que para que seja possivel criar novos signos é necessario diversificar

0S universos tematicos dentro do nativismo.

Obtivemos dois respondentes para esse questionamento e comecgaremos analisando a
fala de Fernando Saldanha, que acredita que os festivais devam fazer um movimento de abertura,
tanto na aceitacdo de novos ritmos como também de universos tematicos, categoriza que essa
abertura ndo vai fazer com que elementos tradicionais acabam, nas palavras dele “ninguém vai
deixar de tocar vanera”, Saldanha acredita que essa abertura seja necessaria para que 0

nativismo acompanhe o dinamismo da cultura.

Existem transformacdes superlatentes, ou seja, que séo pauta de discussao em todos 0s
meios sociais e que o0 gaucho também faz parte, essas transformacdes precisam ser
representadas nas expressdes artisticas segundo o entrevistado, ele ainda diz que essas
transformacdes perpassam também a imagem mais tradicional e mitificada do gaticho, hoje essa
figura pode estar com um celular dentro da guaiaca nas palavras dele, podemos entender que
sim, que o advento tecnoldgico é unilateral e perpassa a vida de toda a populagéo, facilitam a
vida no campo com instrumentos que ajudam na lida diaria, esse movimento de abertura
tambem pode passar por leituras cotidianas que ndo desconsideram os elementos tradicionais,

mas ndo nega as relacdes com a realidade contemporanea.
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Eu acho que os festivais devem se abrir a isso, ninguém vai deixar de fazer milonga,
ninguém vai deixar de tocar vanera, sempre vai haver, isso estd em acesso para
qualquer um, [...] o nativismo tem que se abrir, os festivais nativistas tem que se
reinventar, por que se ndo ele ndo acompanha o dinamismo da cultura, eu acho que
existem tantos temas riquissimos que estdo acontecendo da relacdo do galcho,
inclusive esse galcho a cavalo, essa representacdo mitica do gadcho, inclusive esse
gaucho que vive sobre os seus arreios. (SALDANHA, 2019)

Fernando acredita que 0 movimento por restringir as possibilidades acaba por se tornar
repetitivo, tanto no contetdo, quanto pela repeticdo formal, podemos entender que o que pensa
0 artista é que essa abertura que ele v& como necessaria é também para que 0 movimento se
renove e se transforme, crie novos formatos, aborde novas tematicas e acompanhe a dindmica
das transformacdes sociais que acometem o mundo e por consequéncia o gaucho também, ja
que existe um papel de agente transformador que acomete o gaucho que ndo mais é deixado de

lado por ser uma figura que povoa o0 campo.

Tem tantas tematicas que a modernidade estd oferecendo para os autores, essa
contemporaneidade hipertecnoldgica esta oferecendo para os autores que esse galcho
dialoga com isso ele esta com o celular talvez hoje na guaiaca, entdo isso tem que ser
abordado, para gente parar de se repetir um pouco, eu acho muito repetitivo as masicas,
tanto em questdes de contetdo como repeticao formal. (SALDANHA, 2019)

ISso corrobora com a nossa hipdtese, a renovacdo ndo necessariamente passa por uma
transformacao estética, as formas podem e devem se manter as mesmas para nao descaracterizar
0 movimento, mas a renovacdo e transformacdo passam por mudancas nas significacfes que

sdo transmitidas pelas composicdes e diferentes producdes artisticas.

E justamente o que acredita a nossa hipGtese, pois essa expansdo de possibilidades
facilita que haja uma renovagdo tematica e assim também seja possivel que novas significacdes
sejam criadas, as renovag6es podem partir de diversas iniciativas, mas aqui acreditamos que o0
maior agente transformador nesse universo € o artista, pois as suas composicdes que vdo
transportar as significacfes para o publico, sejam elas ligadas aos signos tradicionais ou novos

signos.

O nosso segundo movimento de analise contempla a fala de Rafael Ovidio, que entende
que existem dois universos, o universo dos festivais e da producgéo individual do artista,
podemos entender que as duas coisas coexistem, ou seja o artista pode dedicar parte de sua obra

para fazer variagdes tematicas e ter uma corrente mais purista na sua composic¢ao. Que néo se
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sobrepGem na visdo do poeta, uma vez que na sua producdo individual o artista é livre para
abordar variadas teméticas dentro de sua obra, j& quando ele se dispbe a passar pelos crivos dos
festivais o faz ciente das restricdes desse universo, podemos entender que Ovidio entende que
os festivais possuem as suas normativas e moldes para que seja mantida a estética e a poética

musical desse meio que representa o universo cultural gatcho.

Sédo questdes diferentes acredito eu, temos que ver o artista como individuo, como ser,
com a sua arte e 0s movimentos, por exemplo, eu gosto muito da Califérnia da Cancéo
Nativa purista com as trés linhas, a linha livre, a linha campeira e a linha de
manifestacdo rio-grandense, eu acho que os movimentos nativistas dos festivais do
Rio Grande do Sul que sdo tantos, o Musicanto, a Tertdlia, 0 Reponte, a Coxilha
Nativista e tantos outros festivais que surgiram eles resguardam essa poética musical
deste meio, deste ambiente que é o Rio Grande do Sul, (OVIDIO, 2019)

O entrevistado vé nos festivais um fundamental instrumento de manutencdo da cultura
tradicional do Rio Grande do Sul e compara esse movimento com outras vertentes culturais
tradicionais que representam a cultura e a histéria de um povo, como € o flamenco na Espanha
e o fado em Portugal, podemos entender nessa fala que o entrevistado enxerga que exista a
necessidade desse fechamento, e aqui frisamos, nos festivais nativistas e ndo na producéo
nativista que pode ser individual de cada artista.

Entdo eu acho que ele tem que ser fechado assim, por que se ndo é melhor fazer um
festival de samba, assim como tem a cultura do flamenco la na Espanha, como tem o
fado em Portugal, isso é um resgate de uma cultura, que seja fechado, por que podem
ser feitos milhdes de outros festivais, festival de samba, de rap no Rio Grande do Sul.
(OVIDIO, 2019)

Podemos também observar na fala de Ovidio que 0 mesmo ndo observa uma disputa do
nativismo por espaco no circuito cultural, acredita que os festivais ndo devam se abrir pois
podem existir demasiados outros modelos de festivais no Estado do Rio Grande do Sul, que
podem representar outras expressdes culturais, como o samba gaicho, o rap e outros ritmos,
inclusive hoje em dia existem festivais que superam a expressam do nativismo, como €é o casa
do Planeta Atlantida, que se trata de um festival gadcho de grandes proporcGes e que relne

musicos de diferentes vertentes culturais.

Entendemos que a visdo de Rafael Ovidio ndo comprova a nossa hipétese, pois fica claro

na fala do entrevistado que néo existe a necessidade de incorporagdes de outros elementos no
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universo nativista pois 0 mesmo identifica que isso pode ser feito na dimenséo individual de
cada artista, mas traz outros importantes questionamentos para a discussao, como as diferentes
dimens0es do fazer artisticos que hora pode estar compromissada com os crivos tradicionalista
imposto pelos festivais, mas também pode se tratar de um fazer muito mais liberto e

descompromissado quando se trata da dimensao individual do artista.

Observamos posicdes que divergem a respeito do entendimento da abordagem de outros
elementos dentro da cultura nativista por parte dos entrevistados, sendo assim sistematizamos
0s argumentos que comprovam e rejeitam a nossa hipotese TABELA 37 e os discutiremos a
seguir, ja que se trata de um ponto que é um tabu dentro do movimento nativista, pois muitos
dos constituintes dos movimentos consideram importante um carater purista e que mantém os

elementos tradicionais.

TABELA 37 — Sintese da questdo 09 das entrevistas

Entrevistado | Abordagem de outras tematicas no universo  Situacdo da hipdtese

nativista

Saldanha A) E importante 0 movimento de abertura Comprovada
dos festivais (aceitacdo de novos ritmos e
universos tematicos)

B) Gaucho participantes das transformacdes
sociais (iSso cria novos universos ricos
para serem trabalhados nas composicdes
nativistas)

Ovidio A) Existem dois universos (os festivais e a | Rejeitada
producdo individual dos artistas)

B) Os festivais sd80 um instrumento de
manutencdo da cultura

Fonte: Pesquisa realizada pelo autor (TCC de Publicidade e Propaganda)

Essa questéo expressa uma divergéncia bastante significativa na fala dos dois entrevistados,
uma vez que as opinides sdo antagonicas, ja que Fernando Saldanha vé como necessario um
movimento de abertura e transformacdes dentro dos festivais nativistas, incorporando o gaucho
nas transformagfes sociais e nos novos universos criativos que se abre com o advento
tecnoldgico no meio rural por exemplo, para que ndo haja uma repeticdo nas composicoes

nativistas e sim uma renovacao.

Rafael Ovidio enxerga nos festivais um instrumento de manutencéo cultural que representa

a histéria do Rio Grande do Sul, podemos ainda aferir que o poeta ndo desconsidera as
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transformacdes e variacOes, mas acreditas que elas devam ser feitas na dimensé&o individual de
cada artista, uma vez que as aspira¢des artisticas ndo devam levar em consideracdo as
multifacetadas caracteristicas do povo, mas sim se restringir ao recorte que o compositor foi

capaz de capturar.

Com todas as discussdes que fizemos, desde a estruturacao da pesquisa, até nossas analises,
que discutimos no corpo do presente trabalho, a relagdo dos musicos nativistas com 0s signos
tradicionais, atraves da influéncia do nativismo na producéo cultural, entendemos no que tange
nossas projecOes para a execucdo dessa pesquisa, que conseguimos ouvir e dar voz para a
amostra que respondeu o questionario e nossos entrevistados, conferindo uma unidade para a
pesquisa que sempre buscou o equilibrio desde a nossa reflexdo tedrica, criando uma sequéncia
na formulacdo das nossas ferramentas de andlise e argumentacdes hipotéticas que deu conta de
sistematizar com unidade nossos dados e descobertas analiticas que apresentamos no capitulo

3, sendo assim faremos nossas considera¢es finais na sessdo seguinte.
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CONSIDERACOES FINAIS

A inquietacdo que moveu essa pesquisa diz respeito ao entendimento de como 0s signos
tradicionais galchos sdo trabalhados pelas participantes dos festivais nativistas da Fronteira
Oeste, uma vez que entendemos que as tradi¢des e suas significacbes interferem em questfes
que dizem respeito ao estilo de vida galcha, na relacdo da cultura com a realidade através de
representacgdes e identificagdes com elementos que representam algumas de suas vertentes, logo
norteamos a nossa investigagdo a partir do questionamento: “As novas geragdes de musicos

influenciam na producao cultural no universo dos festivais nativistas criando novos signos?”

Sendo assim buscamos refletir sobre os mecanismos que difundem os signos e entendemos
que eles dizem respeito a producdo cultural, ja que materiais como as musicas possuem um
grande potencial no que diz respeito a replicacdo e representacdo social, pela facil reproducao
aliada ao seu poder de transmitir mensagens que falam direto com o publico e os representa,
logo procuramos trazer para o centro da discussao os participantes que sdo responsaveis por
essas producdes, para entender a visdo dos mesmos a respeito do seu papel ativo no que diz

respeito a possiveis transformacdes da relacdo dos signos tradicionais gauchos.

Para entender essas relacBes que existem entre 0s elementos que constituem nosso
problema de pesquisa que sdo A) as novas geracdes de musicos nativistas, B) a producédo
cultural e C) os signos tradicionais, criamos a base das nossas reflexdes teoricas (capitulo 1 e
2) as nossas argumentacOes hipotéticas (capitulo 3) conforme a sessdo 3.1 onde discutimos

largamente nossas argumentacoes.

Neste sentido nossa primeira hipotese sustenta que as novas geraces de musicos nativistas
ndo criam novos signos. Partimos da premissa de que existe uma resisténcia no que diz respeito
a transformacdes e rupturas com as bases tradicionais galchas, uma vez que a criacdo do
movimento tradicionalista teve seu advento baseado justamente em frear mudancas que diziam

respeito a cultura regional.

Sendo assim observamos e discutimos que houve um processo de consagragao e difuséo
dos signos tradicionais, que acabou por promover uma cristalizagéo da cultura, mediada por um
sentimento de ameaca a respeito da manutencao cultural por fatores externos, logo a hipdtese
entende que o nativismo representa uma estilizacdo do tradicionalismo que ndo passa por uma
ruptura com o que foi consagrado pelo movimento, ja que néo séo deixados de lado elementos

tidos como tradicionais como as pilchas tradicionais por exemplo.
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A nossa segunda hipotese argumenta no sentido contrario da anterior de que € possivel a
criacdo de novos signos a partir de um ruptura com os tradicionais, por motivagdes que dizem
respeito a mudanca de perfil dos produtores culturais e muasicos nativistas, ja que existem
transformacdes nas representacdes feitas pelos materiais culturais que eles produzem, pois, 0s
mesmos possuem novas relages com a cultura gatcha que ndo € uma relagdo compromissada
totalmente com as diretrizes anteriores do tradicionalismo, que eram expressos em manuais e
normativas por exemplo, vide a discussdo que fizemos a respeito da catalogacdo da cultura

gaucha. Ambas hipoteses foram amplamente discutidas no capitulo 3.

Nossa estrutura metodologica usou como ferramenta de coleta de dados duas técnicas, a
primeira foi o questionario estruturado que teve como objetivo coletar os dados da amostra
referente aos participantes dos festivais, que estdo reunidos em um grupo do whattsapp, sendo
assim obtivemos como identificado na sessdo 3.2, um percentual de 36% de respostas dentre 0s
participantes desse grupo, nossa segunda ferramenta foram as entrevistas semiestruturadas que
contou com a contribuicdo de trés cantautores do movimento nativista, a partir de entdo foi
possivel sistematizar esses dados e a partir das nossas ferramentas de analise discutir as
hipoteses no sentido de entender se as mesmas puderam ou ndo ser comprovadas. Conforme

apresentamos no capitulo 3 na sesséo 3.2

Cabe enfatizar as descobertas que obtivemos em relacdo de nossas hipoteses, que embora
contrarias entre si foram majoritariamente comprovadas, tanto no processo de questionarios
como no de entrevistas, ou seja, verificamos um movimento de resisténcia a criacdo de novos

signos e com relacdo a isso observamos duas descobertas.
Primeira descoberta em relacdo a hipdtese 1 — Resisténcia a criacéo de signos

A nossa primeira descoberta foi de que existe sim uma resisténcia quando tratamos de
possiveis transformacdes que passem por rupturas com os elementos tradicionais, ou seja, existe
um tensionamento no que tange assuntos que coloquem em cheque a manutengdo das raizes
tradicionalistas, o que acaba por dificultar a relagdo com novos signos, pois ndo existe uma
ruptura abrupta com os signos que ja foram consagrados, devemos entender que essa resisténcia
ndo barra transformacdes de formatos por exemplo, s6 no que diz respeito a significacdes, ou
seja, existe um sentimento de necessidade da manutencdo da tradi¢do nas significacGes, ou seja,

nas mensagens que as composicoes carregam e ndo nos formatos.
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Dentro da primeira descoberta observamos também a comprovagdo do nosso segundo
argumento que é a defesa contra um inimigo externo, uma vez que a amostra identifica que a
manutencdo da cultura gaicha pode estar ameacada por outras vertentes culturais e nesse
sentido é importante entender que 0s materiais culturais gauchos possuam uma
reprodutibilidade técnica, no sentido que continuem recebendo esforcos de difusdo, para que
haja uma capilaridade no movimento nativista no sentido de conseguir concorrer com outras
vertentes que recebem subsidio da industria fonografica e ameacam a manutencao e hegemonia

do nativismo no Estado do Rio Grande do Sul.

Nesse sentido nossos entrevistados também comprovam a hipdtese pois identificam
ameacas no que diz respeito a manutencdo da cultura galicha, que passa como observado nos
resultados do questiondrio por uma ameaca interna jA que existiu um movimento de
hierarquizacdo do nativismo que fez com que o0 movimento perdesse o seu apelo popular, uma
vez que a midia hegemdnica populariza e fomenta outros materiais (ou produtos) culturais que
concorrem diretamente com a manutencdo do nativismo, logo aparece a maxima de existe a
necessidade de uma retomada do compromisso cultural por parte dos veiculos de comunicagdo

no sentido de dar notoriedade para ao nativismo nos espacos destinado para a cultura.
Segunda descoberta em relacéo a hipotese 1 — Resisténcia a criacdo de signos

A nossa segunda descoberta que se refere ao medo existente pelas geragcdes de musicos no
que diz respeito ao futuro do nativismo, sendo assim entendemos que existe um tensionamento
no que tange as transformagdes, uma vez que € um consenso dentre 0s Nossos entrevistados e
amostra de que é necessario proteger os materiais culturais gatchos e as suas significacdes, é
preciso que haja um movimento de renovagdo conforme os dados obtidos a partir do
questionario e entrevistas, existe a necessidade de uma renovacao que ajude manter a cultura
nativista ativa no circuito cultural para que as tradi¢bes sejam mantidas e passadas para 0S

futuros galchos que ainda vao nascer.

Algo que poderia demonstrar bem este medo ou inseguranca e que da conta do nosso
argumento hipotético que que existe um tensionamento no que diz respeito a estilizacdo do
nativismo, nesse ponto poréem a nossa hipotese de que nédo € possivel criar novos signos foi
rejeitada pela amostra que respondeu aos questionarios, sendo assim podemos entender que 0
perfil dos nossos respondentes representa menos resisténcias a transformacoes, ja que em sua
maioria sdo novos dentro do movimento nativista e por consequéncia ndo observam como

restritivo o fato de que acontecam transformacgdes no movimento.
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Neste mesmo ponto dentre os entrevistados houve uma divisdo no que diz respeito ao
entendimento da estilizacdo do nativismo, mas entendemos que houve uma rejei¢éo da hipétese
pois ambos ndo observam restricbes no que diz respeito a transformacdes dessa vertente
cultural, ja que existe uma perda de protagonismo do universo pastoril nas composi¢des pois
ndo representa a realidade e pluralidade do povo galcho, além do entendimento que existe de
que o nativismo esteja ainda em processo de construgédo por se tratar de uma vertente cultural

nova que se encontra em movimento.

Nossa segunda hipotese que diz respeito a cria¢do de novos signos pelas novas geracdes de
musicos nativistas gauchos também foi comprovada, iniciaremos apresentando as nossas duas
descobertas referentes ao argumento que trabalha as possiveis rupturas com 0s signos
tradicionais galchos, que sdo possiveis e mediadas pelo fazer artistico descompromissado para
com o tradicionalismo que é perfil dos entrevistados que ainda assim respeitam as estéticas
tradicionais em paralelo com a identificacdo de que os limites impostos pelo tradicionalismo

ndo sdo um fator restritivo para os respondentes do questionario.
Primeira descoberta em relacéo a hipdtese 2 — Criacdo de signos

Nossa primeira descoberta é a comprovacdo do argumento de ruptura com 0s signos
tradicionalistas, nossa amostra entende que existam renovagdes nas composic¢des nativistas, que
podem ser ritmicas, tematicas ou estéticas, que mudam a forma com qual a cultura é vista, essa
renovacdo é possivel a partir da descentralizacdo no que diz respeito a producgdo cultural,
conferindo um carater independente para os artistas e produtores e possibilitando uma
autonomia no fazer artistico que acaba por promover experimentacfes e incorporagdes nas
masicas, tudo isso é possivel por conta de uma mudanca de relagcdo das novas geragdes de
masicos nativistas com as bases tradicionalistas, que ndo é uma relacdo restritiva, embora 0s
musicos respeitem as referéncias do tradicionalismo entendem que existe uma necessidade de

variagao nas suas composigoes.

Corroborando com nossa descoberta nossos entrevistados também comprovam a hipétese
de maneira consensual, j& que observam que ja esteja acontecendo uma renovagdo no
movimento nativista, que se da a partir da mudanca de perfil do povo que acaba sendo
incorporado na producédo cultural, entendendo que a imagem do gaucho ndo se restringe a
mitificacGes feitas de um sujeito heroico e bravo, ja que a cultura possui um carater ciclico e

que incorpora outros elementos de outras vertentes culturais com qual se relaciona, logo é
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possivel promover uma renovacgao a partir do fazer artistico ativo do universo nativista ja que é

importante que surjam novas correntes para que o nativismo musical gadcho se reinvente.

Sendo assim observamos que a amostra comprova o argumento que diz respeito a criacéo
de novos signos, pois de maneira consensual acredita que devam existir mudangas no
movimento nativista, no sentido de possibilitar outras representagdes por parte do movimento,
a partir da incorporacgéo de representacdes do povo que tem individualidades e particularidades,
mas que busca uma representacéo a partir das masicas, das poesias, dos festivais, etc. Muito
embora ndo sejam pessoas que moram no campo, ou se quer no Rio Grande do Sul, mas buscam
representacdo a partir da cultura gaicha, logo essa flexibilizacdo e abertura configura uma
mudanca que atualiza o nativismo, que ndo € mais restritivo aos elementos dogmatizados do

tradicionalismo, mas ainda que renovados representam o povo galcho.
Segunda descoberta em relacéo a hipotese 2 — Criagdo de signos

Verificamos que os entrevistados também comprovam a hipdtese, a partir de que
entendem que 0 movimento de rompimento com os signos tradicionais é também uma maneira
de conferir uma continuidade com novas significacdes, ja que a cultura é hibrida e passa por
transformacdes dinamicas a partir de incorporacfes de elementos que nao eram tidos como
originarios de determinados povos mas que passam a coexistir a partir da identificacdo dos
agentes que ajudam a construir e transformar o nativismo por exemplo, isso passa pelo artista
que estd em movimento, no sentido de ndo restringir os universos tematicos da sua obra, logo
existe a necessidade de ousadia para promover variacbes no fazer nativista, aliando ousadia
com densidade é possivel promover novos formatos, novos ritmos e construir uma nova imagem

do gaucho.

Podemos observar que a convergéncia e consenso que existe dentre os respondentes do
questionario e os entrevistados, corroboram com a nossa descoberta, ja que identificamos que
existe uma renovagdo que diz respeito a novos formatos do fazer artistico, entendemos que
existem correlagdes entre o nativismo e outros elementos, observamos isso no perfil dos
masicos, que na sua obra ndo so trabalham o nativismo, mas também se identificam com outras
vertentes culturais e assim utilizam da estética nativista para carregar esse sotaque gaucho em
outros universos, a exemplo do desejo dos participantes que responderam o questionario a
respeito da incorporacdo de outros ritmos e teméticas no nativismo por exemplo, essa
possibilidade existe dadas as transformacdes da difusdo de conteudo que podem ser super-

segmentadas e consumida de acordo com o interesse individual.
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Nossa segunda descoberta referente a segunda hipétese diz respeito a uma atualizagéo
que o nativismo passa, atualizacdo no sentido de criar novas relagbes com as questoes
tradicionais atraves de variacOes, que dizem respeito também a transformacdes que sdo
paradigmaticas quando falamos do movimento tradicionalista, como o feminismo que ja é uma
pauta na discussdo da relacdo do galcho na sociedade, como também o racismo e o papel do
negro na cultura gaucha, sdo novas significacdes que sdo latentes as transformacdes sociais e
que representam a pluralidade e diversidade do povo que é gaucho e busca uma identificagéo,
ou seja, 0 nativismo permite que existam variac6es, podemos ilustrar com o chimarrdo, a cuia
que antes ndo variava do porongo curtido apenas, mas que como forma de atualizar esse formato
original as pessoas usam revestimentos estampados, que ndo deixa de representar o chimarréo,

mas agora representa uma atualizacdo do formato original.
Quinta descoberta que relaciona hipotese 1 e 2

Fazemos alusdo a nossa quinta descoberta, de que existe um sentimento de renovacao,
mas uma renovacao controlada, que pode ser expressa pelo desejo de mudanca identificado pela
parcela mais jovem da nossa amostra em contraponto ao possivel conservadorismo expresso
pela parcela mais antiga, o fato é que essa nossa descoberta permite fazer a discussao a respeito
das nossas duas hipoteses, ja que um sentimento de renovacdo abre precedentes para que haja
a criacdo de novos signos expressos pelo movimento nativista, que ndo exclui a necessidade da

manutencdo da vertente cultural, mas pode ser referente a uma atualizacdo da mesma.

Ao mesmo tempo que falamos em criacdo de signos e sentimento de renovacao
observamos uma restricdo no que diz respeito a possiveis rompimentos com as raizes regionais
da cultura nativista, que representa a necessidade de manutencdo da cultura, logo vemos uma
tensdo entre as duas hipoteses, tensdo pois ainda é paradigmatico falar em transformacdes da
cultura regional gaucha, mas ainda assim os participantes entendem como algo latente a
necessidade de promover renovacGes no movimento, sendo assim entendemos que pode se
tratar de um conflito geracional, ou simplesmente a busca por entendimento dos espacos que 0
nativismo ocupa, no sentido de poder caminhar em outros pagos, mas sem deixar seu cavalo
em casa podemos assim dizer, existe a necessidade de uma representacdo que passa pela

construcdo identitéaria a partir das raizes do movimento.

A partir de nossas descobertas com o desenvolvimento desse trabalho buscamos
apresentar uma série de discussdes que dizem respeito a dimenséo social e que se expressa tanto

no universo da producéo cultural quanto nas interferéncias da cultura nas configuracdes sociais
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do Estado do Rio Grande do Sul, logo possibilitando para o universo académico a reflexdo que
diz respeito ao papel da cultura nativista na sociedade, pautando assuntos que séo de interesse
publico e que por consequéncia possui relevancia para quem deseja estudar questdes

relacionadas a sociedade galcha a partir dos seus materiais culturais.

Fazemos o0 apontamento que o presente estudo deixa aberta a possibilidades de novas
averiguacOes de descobertas que ndo conseguimos dar conta durante a nossa discusséo, pois
surgiram elementos durante o desenvolvimento da pesquisa que fugiam da al¢ada que nosso
problema buscava responder, mas que ainda assim sao relevantes para a discusséo e que podem
aumentar o prisma a respeito da influéncia das novas geraces de musicos sobre a producao
cultural e os novos signos, sendo assim apontamos como possivel sequéncia dessa discussao o
papel das confrarias que se formam no universo nativista, bem como as redes de compositores

e a mutua colaboracdo e influéncia nas produgdes.

Finalizando salientamos que buscamos nédo esgotar a nossa discusséo a respeito do universo
nativista, uma vez que € um universo importante para a configuracéo da cultura gaicha, de todo
modo buscamos de maneira densa subsidiar as nossas discussfes com aparato tedrico e
construcdes hipotéticas que dessem conta do que propomos debater, ressaltamos que as
vertentes culturais possuem um carater dindmico e que ao mesmo ponto que sofre interferéncias
feitas pelas mudancas societarias do povo, também infere mudancas nele, entendemos que isso
faz com que sejam inesgotaveis e sempre diferentes as possibilidades que tratam do nativismo.
Dado o recorte que se escolheu trabalhar, podemos nos apoiar na letra da musica do compositor
Mario Barbara Dornelles?® que diz: “Mas o que foi, nunca mais sera”, ou como propomos na

nossa discussao se reinventa e se atualiza.

20 Maério Barbara (Séo Borja, 22 de outubro de 1954 - Porto Alegre, 2 de maio de 2018) foi
um poeta, cantor e compositor nativista.


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Borja
https://pt.wikipedia.org/wiki/22_de_outubro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1954
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_Alegre
https://pt.wikipedia.org/wiki/2_de_maio
https://pt.wikipedia.org/wiki/2018
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Compositor
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PESQUISA: TRADICOES, SIGNOS E GERACOES: UMA ANALISE DA
EXPRESSAO DO NATIVISMO NA FRONTEIRA OESTE

Bloco 1 - Dados de Perfil

Idade:
Cidade:
Tempo de participacdo nos festivais
Festival da Taipa (Uruguaiana-RS): anos. Barranca (Sdo Borja-RS):

Relacdo com o festival:

Cantor (), Autor (), instrumentista (), participante (). OUTROS....

Pra ti qual a importancia de participar de festivais nativistas? Por qué?

Se ndo participasse de festivais nativistas de que outro tipo de evento cultural

participaria? Por qué?

anos.
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Bloco 2 - Consagracao dos signos tradicionais gauchos

1) Na tua opinido por que € necessario armazenar e preservar a producéo cultural

2)

gaucha?

a)

b)

c)

d)

e)

E preciso armazenar para manter as tradicdes galichas vivas para as proximas
geracoes.

E preciso armazenar para que haja a reproducdo da literatura, da musica e dos
costumes gauchos.

N&o € preciso armazenar pois a cultura galcha se perpetua através das geracdes por
meio das vivéncias no dia a dia (lida do campo e etc...).

N&o € preciso armazenar pois a cultura pode ser acessada facilmente por meio dos
CTG’s e festivais.

Outro:

Na tua opinido o resgate historico que deu origem ao movimento tradicionalista na

década de 1940 em Porto Alegre pelo CTG 35 foi importante por qué?

a)
b)

Criou uma representacao da imagem do povo galcho (vestes, costumes e etc).
Possibilitou a manutencdo da cultura no sentido de que s6 a partir desse resgate foi
possivel o advento dos movimentos culturais regionais, como os festivais por
exemplo.

Ndo foi importante pois a cultura gaicha sempre foi uma vertente consolidada.
N&o teve importancia pois o resgate historico feito ndo representou a totalidade da
cultura gadcha (néo representou todos os elementos  originarios da cultura gaucha:
fogo de chéo e etc..).

Outro:

Bloco 3 - Defesa contra um inimigo externo.

3)

Tu acreditas que a manutencao da cultura gaucha estd ameacada por outras

vertentes culturais?




4)

b)

e)
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Sim, pois os jovens sdo influenciados pela midia tradicional como o radio e
televisdo e consomem elementos culturais de fora do Estado como (sertanejo
universitario, pop e etc) que dividem publico e ndo d&o destaque para cultura
regional.

Sim, pois as novas tecnologias digitais (internet) permitem o acesso de outras
vertentes culturais (como musicas, literatura, arte em geral de outras regides do
pais e do mundo) que antes o povo gaucho nao tinha acesso.

N&o, a cultura galcha continua se mantendo pois existe uma grande identificacdo
do povo com os elementos da cultura regional (literatura, masica, etc.)
independente da midia tradicional.

N&o, pois a cultura gatcha sempre coexistiu com outras vertentes culturais dentro
do Rio Grande do Sul, independente da internet.

Outro:

A reproducdo técnica (registros escritos, gravacoes, videos, veiculados em larga

escala, sejam fisicamente ou pela internet) dos materiais culturais gadchos é

importante pois?

a)

b)

Facilita 0 acesso aos materiais culturais gauchos e por consequéncia mantém a
cultura viva, ou seja, quanto maior for 0 acesso a cultura mais ela se perpetua.

D4 a possibilidade de pessoas que antes ndo conheciam a cultura gatcha passem a
consumir a mesma, ou seja, a cultura se perpetua ao ponto que se expande para fora
do Estado.

E indiferente do tipo de reproducfo técnica pois quem consome 0s materiais
culturais gauchos faz parte de um imaginario coletivo que mantém a cultura viva.
A reproducdo em grande escala dos materiais culturais gadchos enfraquece e 0s
descaracteriza, ou seja, a0 ponto que existe essa expansdo a esséncia regional se
perde.

Outro:

Bloco 4 - Estilizagc&o do tradicionalismo.
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5) Tu acreditas que as composic¢des nativistas atuais representam a realidade do povo

6)

gaucho, historicamente ligados a lida do campo e a producéo pastoril?

a)

Sim, pois 0s compositores sdo gauchos vivem no campo e conhecem as praticas da
lida campeira.

Sim, pois as composicdes sao leituras do dia-a-dia do povo gaucho.

N&o, pois os compositores atuais ndo tém mais tanto contato com a vida no campo
como 0s antigos compositores.

N&o, pois 0s novos compositores tratam de outras tematicas que ndo representam o
dia-a-dia do homem do campo(questdes sociais da vida moderna).

Outro:

Tu acreditas que exista uma renovacao nas composi¢des nativistas?

a)

b)

Sim, pois é natural gue um movimento de mais de cinguenta anos se renove com 0
passar do tempo.

Sim, pois o perfil dos compositores vem mudando durante o tempo, ligados nas
novas tecnologias de producéo audiovisual e utilizando a internet, por consequéncia
as composicOes também se transformam.

Né&o, as composi¢oes trazem o mesmo universo tematico, se restringindo ao dia-a-
dia do homem do campo, o que pode variar € a forma que elas séo reproduzidas, por
meio das diferentes midias existentes.

N&o, pois 0s novos compositores galchos continuam com os mesmos perfis das
antigas geracGes mesmo com as novas tecnologias e métodos de difusdo de contetdo.
Outro:

Bloco 5 - Processo de possivel ruptura com os signos tradicionais gatchos.

7)

Tu entendes que a descentralizacdo da producéo cultural gadcha (que na sua

origem se restringia ao CTG 35) possibilitou uma renovacdo dos materiais

culturais do Rio Grande do Sul?

a)

Sim, pois os produtores tém autonomia para criar sem serem influenciados, por

gravadoras ou editoras por exemplo.




8)

9)

b)

e)
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Sim, pois permite uma diversificacdo das narrativas propostas, admitindo outras
realidades (geograficas e culturais) dentro da cultura gaulcha.

N&o, por mais que ndo seja mais centralizada, a producéo cultural gaicha ndo admite
que seus materiais culturais sofram alteracdes.

N&o, os materiais culturais gaichos continuam sendo produzidos da mesma maneira
que as antigas geragOes faziam.

Outro:

As formas como as novas geragdes nativistas se relacionam com a cultura gaucha

(com maior acesso a informacdo e tendo em vista as transformacdes sociais e

tecnologicas que aconteceram historicamente no Estado) em algum ponto rompe

com as bases do tradicionalismo?

a)

b)

Sim, as novas geracdes nativistas ddo outros significados para as bases da cultura
gaucha, projetando um gadcho que olha para o futuro e entende que precisa fazer
parte das transformaces sociais contemporaneas.

Sim as novas geragdes nativistas se relacionam de uma forma diferente com o
tradicionalismo, por estarem vivendo em outro momento da histéria e terem maior
acesso a informacéo e desenvolvimento do pensamento critico.

N&o, as novas geracGes ndo rompem com as bases do nativismo pois entendem que
a manutencdo da cultura passa por conservar as raizes (sua origem).

N&o, as novas geracOes ainda tém as mesmas relagdes com o tradicionalismo que
as antigas geracoes por fazerem parte do mesmo movimento.

Outro:

Bloco 6 - Criacédo de novos signos

Tu acreditas que a abordagem de outras tematicas no movimento nativista, como

elementos da cultura universal, outros ritmos musicais, etc., modifica a relacéo

com o tradicionalismo?
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Sim, diversificar as teméticas, (vida urbana, novas tecnologias) amplia as
possibilidades e traz boas contribui¢des, tanto técnicas quanto outros universos para
serem incorporadas ao tradicionalismo.

Sim, mesclar ritmos (como ritmos platinos por exemplo) amplia a gama de
possibilidades nas composi¢6es e amplia 0 universo nativista.

Né&o, o movimento tradicionalista ndo deve se abrir para ndo perder a sua esséncia que
expressa a imagem do povo por meio do seu estilo de vida e costumes.

N&o se existe a possibilidade de incorporar outras tematicas, pois deixaria de ser
tradicionalismo.

Outro:

Bloco 7- Mudanca de perfil do povo gatcho

10) No que diz respeito ao povo gaucho, tu acreditas que houve mudancas no perfil e

d)

e)

identidade a partir do abandono do campo, do acesso a educacéo, e da ascensao

econdmica?

Sim, houveram mudancas e a relagdo com a cultura galcha se da de forma diferente
do que antigamente, que antes passava pela experimentacdo direta na lida diaria e hoje
é revivida em datas comemorativas.

Sim, o0 povo se modernizou e ainda tém a mesma relacdo com a cultura gadcha,
conservando costumes tradicionais como assar uma carne e cevar um mate.

N&o, o perfil do povo galicho se mantém o mesmo, com 0 mesmo contato com o
éxodo rural e com 0os mesmos habitos e costumes ligados a lida campeira diéria.

O perfil do povo galcho é indiferente para o nativismo, na verdade o que importa para
0S compositores e musicos € o lirismo e 0 universo poeético dos tempos de ouro do
regionalismo gadcho.

Outro:




