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“Desatinos sonoros”: resumo

No presente trabalho analisamos a obra do escritor gaucho Luiz Antonio de Assis
Brasil, Concerto Campestre (1997), procurando relaciona-la com a tematica da
musica, sob uma perspectiva de analise intertextual compreendida entre duas areas
do conhecimento distintas: literatura e masica. Identificamos elementos da teoria
musical na construcdo da narrativa, como a presenca de allegro, bemol, compassos.
A intertextualidade presente na narrativa apresenta ao leitor a figura do gadcho
pampeano, além da figura da mulher gadcha e toda a sua melancolia, retratada
como uma representacdo do viver nas grandes estancias gauchas da época da
narrativa. Para analisar a obra, buscamos referéncia especialmente em Werlang
(2009), Laham (2008), Sartre (1947) , Candido ( 2006) e Ruckert ( 1997) no que diz

respeito a relacéo intertextual da musica e da literatura evidenciadas na obra.

Palavras-Chave: Mdusica. Literatura sul-rio-grandense. Gaucho.



“Sound madness”: abstract

In the present work, we analyze a work by Rio Grande do Sul writer Luiz Antonio de
Assis Brazil, Concerto Campestre (1997), seeking to relate to the theme of music,
from a perspective of intertextual analysis comprised between two distinct areas of
knowledge: literature and music. ldentifies elements of music theory in the
construction of narrative, such as the presence of allegro, flat, compasses. An
intertextuality presents narrative presents to the reader a figure of the gaucho
pampeano, besides the figure of the gaucho woman and all her melancholy,
portrayed as a representation of the way of living in the great gaucho resorts of the
time of the narrative. To analyze a work, we seek references especially in Werlang
(2009), Laham (2008), Sartre (1947), Candido (2006) and Rickert (1997), which do

not concern the intertextual relationship of music and literature evidenced in the work.

Keywords: Music. South Rio Grande literature. Gaucho.



“Sonido de locura”: resumen

En el presente trabajo, analizamos un trabajo del escritor de Rio Grande del Sur, Luiz
Antonio de Assis Brasil, Concerto Campestre (1997), que busca relacionarse con el tema de
la musica, desde una perspectiva de analisis intertextual comprendido entre dos areas
distintas de conocimiento: literatura y musica. Identifica elementos de la teoria de la musica
en la construccién de la narrativa, como la presencia de allegro, flat, compases. Una
intertextualidad presenta narrativa presenta al lector una figura del gaucho pampeano,
ademas de la figura de la mujer gaucha y toda su melancolia, retratada como una
representacion de la forma de vivir en los grandes complejos gauchas de la época de la
narracion. Para analizar una obra, buscamos referencias especialmente en Werlang (2009),
Laham (2008), Sartre (1947), Candido (2006) y Rickert (1997), que no se refieren a la

relacion intertextual de musica y literatura evidenciada en la obra.

Palabras clave: musica. Literatura del sur de Rio Grande. Gaucho
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1 “Eu, que sairia pelo mundo atras de todas as coisas, que fizeram disso

»l.

minha profisséo, que sobrevivera do pao de todas as coisas aguisade

introducéo

Estudar o elo possivel entre musica e literatura nos faz pensar o quanto essa
relacdo permite transformar esse entrelugar heterogéneo, dispar e, muitas vezes,
complexo - que, ao mesmo tempo, faz com que os leitores-ouvintes se sintam
conectados a narrativa em meio a signos, tempo, metro e ritmo nessa interligacéo

tdo incomum.

A intertextualidade possivel entre literatura e musica é o tema abordado neste
trabalho. Na margem a direita do Rio Santa Maria é narrada a histéria da Lira Santa
Cecilia, de Luiz Antonio Assis Brasil, autor da obra a ser analisada, Concerto

campestre, publicada em 1997.

Luiz Antonio de Assis Brasil nasceu em Porto Alegre (Lahan, 2008) em 1945;
porém, viveu boa parte da sua infancia no municipio gatcho de Estrela, no interior
do Rio Grande do Sul. Alguns anos depois, em 1957, retorna a capital. Logo apds o
seu retorno a Porto Alegre, comeca a estudar um instrumento pertencente a familia

de cordas - o violoncelo.

Em 1965, Luiz Antonio de Assis Brasil passa fazer parte da OSPA - Orguestra
Sinfénica de Porto Alegre, como musico violoncelista, lugar onde se manteve por
mais de uma década. No ano de 1975 comeca atuar como docente na Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, no curso de Licenciatura em Letras e

no Bacharelado em Escrita Criativa.

O conjunto da obra do autor € vasto no campo ficcional e € constituido, até
2016, por dezoito titulos. Sua producéo literaria € reconhecida pela critica, desde a
década de setenta, década de estreia. Seus livros, ao longo da histéria da literatura
contemporanea nacional, vém recebendo importantissimos prémios. A sua estreia
no ambito literario se da em 1976, com o romance “Um quarto de Iégua em quadro”,

com langamento na 322 Feira do Livro de Porto Alegre, onde o autor recebe o

! BRASIL, Luiz Antonio de Assis. Concerto Campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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Prémio llha de Laytano. Em 1978, o autor langa o titulo “ A prole do corvo”; ja no ano
de 1981, o livro “ Bacia das aguas” e, em 1982, “Manha transfigurada”. Aqui, importa
referir que podemos constatar no conjunto da obra de Assis Brasil que muitos de
seus romances trazem uma relacdo direta entre a literatura e a mausica,
caracteristicas que nao sdo somente observadas nos titulos das obras, mas também

na constituicdo dos personagens e nos cenarios vinculados ao mundo musical.

Na obra concerto Campestre, é possivel afirmar que o autor relne duas de
suas paixdes - a historia do Rio Grande do Sul e a musica. A sua formacao musical
€ reconhecida a cada pagina de seu romance, pois o conhecimento musical do autor
permite uma estruturacao diferenciada a obra, na qual o autor permite-se lancar-se
entre a harmonia e 0 compasso para salientar os diversos conflitos - tanto historicos,

guanto polifénicos na histdria de amor entre Clara Vitoria e o Maestro Miguel.

A histéria baseada em fatos reais acontece na Vila de Sao Vicente, no interior
do Rio Grande do Sul (Assis Brasil, 1997). O romance historico Concerto Campestre,
de Assis Brasil, narra a histéria da Lira Santa Cecilia e a historia de amor impossivel
entre um maestro negro e Clara Vitoria, filha de um proprietario de charqueada -

dentro de uma estrutura operistica.

A narrativa transpassa a questdo do amor impossivel, pois envolve a histéria
do Rio Grande do Sul em declinio pds revolucdo federalista e a queda da
importancia do charque no Brasil. A obra traz as crencas e 0s preconceitos dos
povos interioranos gauchos, no ambiente pastoril das grandes estancias no pampa
gaucho. Nos é apresentada histéria de uma charqueada que fica localizada as
margens do Rio Santa Maria e a realizagdo do sonho de um fazendeiro do interior do

Rio Grande do Sul - além de sua relacdo passional com a musica.

Assim, o romance de Assis Brasil traz a historia de um grande proprietario de
terras que decide investir em uma pequena orquestra para concertos ao ar livre em
sua propriedade. Esse fazendeiro contrata um indicado pelo vigario da cidade: um
conhecido maestro baiano - descrito na obra como mulato, que atua como
compositor e regente. Com a chegada do maestro a estancia, organiza-se um grupo
de musicos com o objetivo principal de constituir a tdo idealizada orquestra. Este
maestro, além de seduzir a burguesia local com a sua producdo musical erudita,

também conquista a filha de seu patréo.
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A histéria se desenrola através da rotina da vida no campo, em meados do
século XIX, na propriedade localizada em terras no extremo sul do Brasil. A principal
paixdo do major, dono da estancia, € a muasica e, durante a narrativa, podemos
observar as mudancas que o contato com essa arte proporciona na tessitura dos

personagens do romance.

De acordo, com Enio Squeff, “a musica é prenhe de significados” (1997, pag.
140) e, a partir desse entendimento, permite com que a fusdo de masica e literatura
torne-se insolavel desde o mitico Orfeu. Sendo areas do conhecimento bastante
distintas, mas com grandes possibilidades de interacdo, a literatura e a musica

permitem despertar os sentidos e as emocdes em quem as ouve/l&. '

No decorrer da obra, a muasica e a literatura mostram-se em conjunto, através
do andamento da literatura sendo absorvido e tomado pelo andamento da musica.
Presto?, allegro®, andante*, adagio®, grave® permitem que o leitor/ouvinte acompanhe
o texto literario e se envolva musicalmente com a histéria que gira ao redor da

musica e das relagdes politico-sociais trazidas a obra.

Este estudo propde analisar a intertextualidade entre musica e literatura na
obra ja mencionada de Assis Brasil, a partir de pesquisa de cunho bibliografico. O
trabalho pretende mapear a presenca da mesma, envolvendo desde a subjetiva
relacdo entre as duas artes mencionadas anteriormente e sua relacdo com o0s
aspectos artistico, politico e social encontrados nas entrelinhas da obra, além de

particularidades inerentes a composicdo de uma obra literaria que utiliza-se de

recursos da teoria musical.

2 presto- (It.) rapido, depressa; dai prestissimo, muito rapido. Disponivel em: Dicionario Grove de
Musica.
3 Allegro- (It.) Alegre, rapido,um movimento em andamento animado. Disponivel em: Dicionario
Grove de Musica.
* Andante- (It.) Moderadamente lento, um movimento nesse andamento. Disponivel em: Dicionario
Grove de Musica.

Adagio- (do it. adagio, “ a vontade”,
Disponivel em: Dicionario Grove de Musica.
® Grave- (fr. it.) Sério, grave. Disponivel em: Dicionario Grove de Musica

calmamente”) Um movimento em andamento lento.
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A obra em questdo leva consigo o dialogo entre o universo literario e o
universo musical, marcado através da linguagem técnico musical, do canone’
musical e dos diversos géneros musicais que estao presentes no enredo. Também é
possivel observar que muitos géneros literarios estabelecem uma ligacdo entre
musica e literatura. Contudo, nem sempre podemos observar a relagdo diretamente
demarcada nos titulos da obras, na formacdo do cenario, nos personagens

vinculados ao mundo da musica.

Na analise da relacéo da literatura com a musica, a pesquisa sera orientada a
partir de dois aspectos norteadores, que sao: a) a formagéo musical do romancista
na construcdo da obra; b) o carater musical na producdo do romance e como isso
possibilita a construcdo de personalidades dos personagens e do cenario na obra

Concerto Campestre.

Com a finalidade de delinear o campo de estudo e linha de pesquisa, o
presente trabalho partirA da analise histérico/sociologica da obra e das relacbes
estético-musicais (Werlang,2009) presentes na construcdo do texto em Concerto
Campestre. Observamos que ha, na narrativa, comparacado e dialogos encerrados
nas diferentes areas do conhecimento Literatura e Mdsica. E € a correlacdo dessas
duas areas no romance de Assis Brasil o elemento fundamental da pesquisa nesta

proposta de trabalho de concluséo de curso.

Considerando a contextualizagdo anterior, 0 objetivo deste estudo, portanto, é
primeiramente discorrer sobre a ligagdo entre musica e literatura, fazendo uma
contextualizacdo através de tedricos que a estudam e refletem sobre esse elo. Em
seguida, serdo abordados, através desse didlogo com pressupostos teoricos,
aspectos importantes relacionados a teoria musical agregada a construcdo do
sentido do texto literario de Assis Brasil, no corpus elegido.

Em primeiro lugar, serd apresentado a base tedrica a qual nos é norteado

este trabalho de conclusédo de curso. Em segundo lugar € apresentado um breve

" canone- A forma mais rigorosa de imitacéo contrapolistica, em que a polifonia é derivada de uma
Unica linha melddica, através da imitacdo estrita em intervalos fixos (ou menos frequentemente)
variaveis da altura e de tempo; termo que vem sendo usado desde o inicio do séc. XVI para designar
obras compostas do género. Disponivel em: Dicionario Grove de Musica
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percurso da historia da 6pera no Brasil e no estado do Rio Grande do Sul. No

terceiro momento € apresentada a analise da obra, e, por fim concluséo.
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2 “Desembarcamos na estacdo das coisas essenciais” ®: teoria, a base de tudo

Ao longo da histéria da Teoria da Literatura, houve um periodo em que
determinou-se o valor literario das obras produzidas, exclusivamente, por meio do
elemento social. Em outro momento, constatou-se o oposto - o valor literario era

determinado pela forma e estrutura da obra, independente dos aspectos sociais.

Conforme Candido (2006), ambos aspectos sdo importantes para a
constituicdo da obra literaria e a interpretacdo desses fatores deve ser feita
dialeticamente, ou seja, o texto e o contexto social de uma obra devem dialogar
entre si. Portanto, o externo (social) se torna interno (estrutura), isto €, a experiéncia

social é constituinte do valor estético da obra literaria.

21 “Ha momentos em que o som [...] ganha uma qualidade profundamente
humana” °: musica e literatura
Antdnio Candido (2006), a partir da teoria sociologica, destaca-se na obra
Literatura e Sociedade os elementos sociais possiveis de serem explorados no
interior das obras literarias. Cabe aqui ressaltar os fatores que serdo analisados

neste trabalho:

Em primeiro lugar, a representacdo do contexto social e historico através da
literatura e musica, que procura descrever aspectos que as obras refletem da
sociedade, estabelecendo um paralelo entre os fatos reais e 0s que elementos

sociais presentes nas obras a partir da histéria do Rio Grande do Sul.

Em segundo lugar, a funcdo politica entendida como a presenca dos

elementos criticos, ideoldgicos e politicos expressos na obra.

Dessa maneira, tendo em vista o elemento social (ambiente, contexto
histérico, tracos grupais, ideologias) pretende-se analisar uma obra literaria

correlacionando-a com o contexto histérico, musical e social.

8 Ramil,Vitor. Satolep. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2008.

°® BRASIL, Luiz Antonio de Assis. Concerto Campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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Pretende-se ancorar esse trabalho na teoria socioldgica, a partir do capitulo
Critica Sociologica da obra Literatura e sociedade de Antonio Candido. Segundo
Candido (2006), no passado, valor estético ja foi atribuido pelo fato das obras
produzidas refletirem o contexto social e historico em um determinado periodo.
Posteriormente, o valor estético também j& foi determinado a partir da forma e

estrutura da obra, independente dos aspectos sociais.

Atualmente, esses aspectos séo integrados para constituir o valor estético da
literatura, unindo o texto e o contexto de maneira dialética a fim de compor o
processo interpretativo. Portanto, o fator social € uma das caracteristicas que
interferem na constituicAo de uma obra assim como, por exemplo, o psicolégico ou o

linguistico.

Também sera trazida a perspectiva do filosofo francés Jean-Paul Sartre
através da obra O que é€ literatura?, escrita no ano de 1947. A obra mencionada trata
da averiguacdo sobre o papel da literatura na sociedade. O filésofo € contra a nogéo
de arte pela arte, ou seja, da literatura apenas como entretenimento - e afirma que
pela literatura deve ocorrer um desvendamento da sociedade, como podemos notar

no trecho abaixo:

Ao falar, eu desvendo a situagdo por meu préprio projeto de muda-la; atinjo-
a em pleno coragédo, transpasso-a e fixo-a sob todos os olhares; passo a
dispor dela; a cada palavra que digo, engajo-me um pouco mais no mundo
e, a0 mesmo tempo, passo a emergir dele um pouco mais, jA& que o
ultrapasso na dire¢cdo do porvir. Assim, o prosador € um homem que
escolheu determinado modo de acdo secundéria, que se poderia chamar de
acdo por desvendamento. E legitimo, pois, propor-lhe esta segunda
questdo: que aspecto do mundo vocé quer desvendar, que mudancgas quer
trazer ao mundo por esse desvendamento? O escritor “engajado” sabe que
a palavra € acdo: sabe que desvendar é mudar e que ndo se pode
desvendar sendo tencionando mudar. (SARTRE, 2004, p.20).

Escrever, portanto, é uma acdo, uma vez que todo escritor apresenta a
realidade através da literatura como um espelho critico, por meio do contexto
histérico e social do momento compartilhado pelo autor e seus leitores. Sartre (2004)
estabelece que a literatura € engajada, pois reflete a realidade através do periodo no
gual é escrita. Esse engajamento se da pela posicdo do autor e, finalmente, pela
repercussao nos leitores, quando a escrita se transforma em um ato, fato real, que

pode ser reconhecido e modificado.
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A literatura deve ser uma forma de desvendamento da sociedade. A obra
literaria, através da acao da palavra, apresenta o0 contexto social ao leitor com o
objetivo de intervir nesse intermeio e propor que o publico desvende e compreenda
as tematicas abordadas, tensionando a mudanca. A partir da reflexdo sobre a
literatura engajada de Sartre (2004), pretende-se propor uma analise sobre a
guestdo do engajamento e a relacdo da musica na obra selecionada como corpus de

nosso trabalho.

Ao longo da historia, a literatura e a masica muitas vezes tiveram uma relacao
direta/indireta. De acordo com PRAXEDES (2014, p. 02), a musica e a literatura

sempre caminharam paralelamente na histdria da humanidade, desde a antiguidade.

A literatura, arte polissémica e polifénica, dialoga com outras manifestacdes
artisticas. A musica, também arte polissémica e polifénica, por sua parte, também
adapta-se a textos literarios, especialmente ao género poesia. Segundo Riickert
(2997):

A relagdo entre elas, musica e literatura, no entanto, € mais profunda, pois,
sendo a voz humana o mais primitivo instrumento musical, a musica surgiu
do canto e, no canto, o contelido é a poesia declamada melodiosamente.
Ao produzir instrumentos musicais, o homem procurou imitar a voz. S6
numa etapa posterior surgiu a musica absoluta, isto é, completamente
dissociada de qualquer mensagem literaria. ( p. 01).

A mdusica, como qualquer outra manifestacdo artistica que acompanha a
histéria do desenvolvimento da humanidade, atua como pratica social que
acrescenta na sua constituicdo aspectos que ultrapassam as extensdes estéticas.

A musica é considerada o transporte de comunicacao universal, pois ndo ha
registro de qualquer comunidade humana que nédo a utilize como meio de contato,
percepcdo, manifestacdo e exibicdo de aspectos simbolicos, sociais, culturais e
ideologicos. Sem, obviamente, desconsiderar que “cada cultura tem formas
particulares de elaborar, transmitir e compreender a sua propria mausica,
(des)organizando, idiossincraticamente, os elementos que a constituem” ( Queiroz,
2004, p. 101).

Na histéria brasileira, a musica esteve presente na educacdo do Brasil em
varios momentos histéricos - porém, com intuito bem especifico de servir ao

ensino/educacédo. Um exemplo sé&o as escolas mantidas pela Companhia de Jesus,
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no Brasil, até o século XVIl. Essas escolas mantinham a pratica da musica no
curriculo escolar, com finalidade religiosa. Ja no século XIX, havia uma legislacao

0

especifica em relacdo a aprendizagem de solfejo X° e do canto, incluindo a

necessidade da formagéo docente para essa pratica de ensino na escola.

2.2. “A melodia, no entanto, é uma superficie leve'!” :

consideragoes

A co-relagdo entre musica e literatura nos permite reflexdes que ultrapassam
as fronteiras entre estas areas do conhecimento bastante distintas. Essa ligacdo nos
remete a diversos momentos - tanto da histéria brasileira, quanto da histéria mundial.
Isso porque muitos musicos e escritores sorveram na mesma fonte - literaria e

musical. Segundo Oliveira (2002):

O romance por sua natureza é musical, porque €é instaurado pelo ritmo, mas
o0 romance pode ser musical noutro sentido, quando o ritmo musical peculiar
altera a estrutura. Isso ocorre no momento em que 0 romancista almeja o
sonho de acrescentar ao carater ritmico e a musicalidade fundamentais de
toda ficcdo uma segunda musicalidade. (OLIVEIRA, 2002, p. 39).

A musica atua como um discurso simbolico que nasce através de um contexto
social, a partir de uma natureza quase metaforica, que reflete ndo apenas elementos
culturais, mas também uma multiplicidade de sentidos e significados, além de
permitir a pluralidade sem alterar a esséncia que requer uma reorientacdo das
relaces entre a literatura e masica. A partir desse entendimento, Werlang ( 2009, p.
16) afirma que “o surgimento simultdneo da palavra e de expressdo musical é
considerado por muitos pesquisadores como um elo primordial na cadeia evolutiva

da humanidade.”

Também de acordo com o autor supra mencionado, analisando a narrativa e

a temédtica da pesquisa, talvez ndo se possa estritamente falar somente sobre

1% solfejo: Termo que se referia originalmente ao canto de escalas, intervalos e exercicios melédicos
de silabas de solmizacao. Seu significado foi mais tarde estendido para incluir exercicios vocais sem
texto a fim de desenvolver agilidade no canto, tornando-se uma bases de curriculo. Muitas coletaneas
de solfeggi ou solfeggio foram foram publicados no séc. XIX e inicio do séc. XX, para estudo de
canto. Disponivel em: Dicionéario Grove de Mdsica.

' VERISSIMO, Erico Lopes. As méos de meu filho. In: MORICONI, italo (Org.). Os cem melhores
contos brasileiros do século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000. p. 173-179.
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literatura ou musica, mas certamente fazer uma associacdo musica-ritmo-fala
Werlang ( 2009).

A intertextualidade entre musica e literatura possui mdultiplas vias. Assim,
musicos se apropriam do texto literario da mesma forma que escritores podem se

valer da escrita musical.

Esse elo possivel entre musica e literatura permite o encontro de varios
periodos historicos, o que é explicado pela falta de fronteiras na imaginacdo e
também pela inter-relacdo entre os objetivos que permitem a unido da arte.
Portanto, faz todo o sentido analisar a obra literaria e sua constru¢do musical
levando em consideracdo os aspectos referentes ao social, historico, ideolédgico e

artistico.

12y

2.3 “Mas a musica ndo é minha. E de todos'*” : a presenca da musica na

literatura

N&o é recente o interesse sobre as relacdes possiveis entre literatura e

musica dentro do ambito dos estudos literarios.

Na literatura universal, essas duas formas intrinsecamente sociais
pertencentes a expressdo humana estdo registradas lado a lado no decorrer da
histéria.

Na historia mundial, compositores, maestros e escritores utilizaram-se da
unido dessas duas artes para construcdo de composicfes musicais e narrativas
literarias com a influéncia da arte, como no caso de Tolstéi (em A Sonata de
Kreutzer) e de Thomas Mann (na obra Doutor Fausto), assim como em escritores
brasileiros como Machado de Assis (no conto Trio em |4 menor ), Erico Verissimo
(no conto As maos de Meu filho), Luiz Antonio de Assis Brasil (encontrados nas
obras O Homem Amoroso, Musica Perdida e Concerto Campestre). Porém, esse elo

da musica com a literatura ndo € tdo comum. Observa-se que a relacéo de literatura

12 BRASIL, Luiz Antonio de Assis. Concerto Campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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e musica esta intimamente ligada com a relacdo pessoal do autor e essas duas

artes.

A unido entre essas manifestacdes artisticas possui intensidade, pois a
emissao sonora humana estd presente como um dos principais instrumentos
musicais primitivos. Primeiramente, a musica nasceu do canto e, através do canto,
nasceu o contetdo - no caso, a poesia com caracteristicas melodiosas. Na
produgéo de instrumentos musicais, 0 homem buscou em diversas modalidades
simular a voz humana. Posteriormente, surgiu a musica absoluta, que buscava
desassociar-se de qualquer conexao literaria. O conhecimento na atualidade sobre a
producdo musical na antiguidade é quase nula, pois existem poucos registros das

producdes artisticas. De acordo com Ruickert (1997):

O conhecimento que se tem da musica da antiglidade é quase nulo, pois,
dessa época, sO ha registros figurativos de dancas e cantos, acompanhados
pela execucdo de instrumentos, como liras e flautas. A musica ocidental,
realmente, comeca com o cantochdo, canto litirgico da Igreja Catdlica
Romana, institucionalizado pelo papa Gregorio |, no século VII. Esse “Canto
Gregoriano” persistiu como padréo oficial por oito séculos. Nele, o coro, num
melodismo infinitamente variado, canta o texto litrgico de maneira
homofbnica, isto €, com todas as vozes numa mesma melodia. Considerada
artisticamente, a liturgia é, propriamente, uma obra literaria, constituida de
textos biblicos acrescidos de comentarios. Assim, pode-se dizer, sem
sombra de duvida, que a musica ocidental, de 650 a 1450, mais ou menos,
foi uma arte indissociavelmente ligada a literatura. (Rickert, 1997, p. 01)

Porém, a masica ndo manteve-se somente nos moldes tradicionais e oficiais
da igreja catolica. Dessa forma, a musica desenvolveu uma caracteristica

harmoniosa que comecou inicialmente com a producao dos trovadores.

Inicialmente era feita distribuicdo igualitaria das vozes, com alguns voltados a
harmonia, outros para o recital dos textos. Logo depois, foram introduzidas as vozes
gue permitiam o inicio da melodia, com a distancia de apenas poucos compassos.

Assim, nasce a polifonia. Segundo Ruckert ( 1997):

Era a “Ars Antiqua”, do século Xlll, a “Renascenca Medieval’. E dessa
época que se tem o registro do primeiro compositor pessoalmente
identificado, Perotinus. Posteriormente, a “Ars Nova”’, no século XIlV,
introduz o inicio da verdadeira polifonia, o contraponto, no qual vozes
diferentes cantam melodias distintas, simultaneamente. A partir dai, a
notacdo musical passou a incorporar informacéo sobre a duragédo das notas,
inexistente no cantochdo, permitindo grande enriquecimento expressivo das
melodias, que, no entanto, continuavam indissociadas do recitativo e
sempre cantadas, na liturgia, “a capela”, isto €, sem acompanhamento
instrumental. O Renascimento, no século XV e primérdios do XVI, viu, no
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Concilio de Trento, ser oficializada a polifonia como forma musical litdrgica
da Igreja Romana. (...). (Ruckert, 1997, p. 03).

Contudo, foi o género Barroco, no periodo marcado por producdes culturais
voltadas a obras totalmente instrumentais surge a obra com maior referéncia e
paralelismo com a literatura, a 6pera. A Opera surgiu de uma forma pluri-artistica,
isto €, envolvendo textos poéticos e teatrais, com um acompanhamento orquestral,
inserindo artes visuais, danca e musica. O formato de toda a producéo encontra-se

no formato libreto.

Em Veneza, com estreia em 1607, a peca “ Orfeo” do compositor Claudio
Monteverdi (1567-1643), é considerada uma das primeiras Operas, com O
crescimento dos melodramas - que surgiram em Florenca, na Italia, no final do
século XVI. No ano de 1637 é fundado o primeiro Teatro de Opera, 0 San Cassiano,
na capital da Regido de Véneto, em Veneza. Na mesma época, a opera deixa o
circulo restrito aos grandes palacios para alcancar o povo. Foi na Italia que a 6pera

iniciou, chegando a Alemanha e Franca e, depois, a toda Europa.

5 13,

2.4 “As Operas podem ser uma fantasia, mas todas vém da vida Uma

breve histéria da 6pera

Este capitulo pretende descrever sucintamente a historia da épera mundial.

7z

Antes de qualquer aspecto interpretativo é relevante situar o termo Opera e sua
definicéo:

Opera é o termo genérico utilizado para denominar obras dramatico-
musicais, nas quais 0s atores cantam alguma por¢do ou todas as suas
partes. E a unido de musica, drama e espetaculo, combinados em graus e
maneiras diversas em diferentes paises e periodos histéricos, embora tendo
a musica, normalmente, o papel dominante. [...] A 6pera é talvez a mais
elaborada das formas artisticas, e recorre as praticas e habilidades reunidas
do poeta, compositor, artista plastico, [regente], e (por vezes) corebgrafo,
para criar uma ‘obra de arte completa’ (Gesamtkunstwerk, usando o termo
Wagneriano). (Sadie et al, 1980, p. 544-545).

13 BRASIL, Luiz Antonio de Assis. Concerto campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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Diante desta definicdo, concentramos a 6pera como um género artistico, no
gual estédo contidos os elementos cénicos, musicais e visuais. Fugiria aos propositos
do trabalho aqui desenvolvido a avaliacdo do maior ou menor grau de importancia
destes elementos na constituicio da Opera e da sua estruturagdo enquanto
manifestacao artistica.

Apesar de ser focada recorrentemente como um género musical apenas,
procuraremos aborda-la como um género artistico. A premissa para esse trabalho é
umas das condi¢cdes necessarias para o trabalho com a regéncia que, acompanhada
de partituras e libreto, realiza o espetaculo - e, utilizando da terminologias italianas, o

regente da Opera é denominado Concertattone e Maestro Direttore.

Assim, os primeiros manifestos aparecem através da busca pelo verdadeiro
teatro grego. Essa manifestacdo artistica surge na virada do século XVI para o

século XVII, na capital da regido da Toscana em Florenca.

Esse género, também conhecido como “teatro lirico”, que evoca a lira de
Orfeu espalhou-se aceleradamente por toda Europa. Os ancestrais dessa
representacao artistica seriam os intermedi, madrigais e pastorela. Os intermedi, que
sdo conhecidos também como interltdios, séo trechos que se inserem em partes da
composicdo. Ja os madrigais caracterizam-se pela interpretacdo parcial de um texto,
de uma maneira humoristica. A pastorela visa apresentar temas campestres em sua

apresentacao.

No século XVIII, surge o Renascimento e a mimese '* tornou-se uma
referéncia comum das artes, atendendo aos principios horacianos e aristotélicos da
imitacdo da natureza e das artes: a escultura, danca, musica e a pintura. Com o
Renascimento, os compositores deste periodo revivem os coros das tragédias

classicas; e, modernamente, as transformam em mdsica para o drama. Neste

* mimese: Do gr. mimesis, “imitagdo” (imitatio, em latim), designa a accao ou faculdade de imitar;
cépia, reproducdo ou representacdo da natureza, o que constitui, na filosofia aristotélica, o
fundamento de toda a arte. Herédoto foi o primeiro a utilizar o conceito e Aristéfanes, em Tesmofdrias
(411), ja o aplica. O fendbmeno ndo é um exclusivo do processo artistico, pois toda actividade humana
inclui procedimentos miméticos como a danca, a aprendizagem de linguas, os rituais religiosos, a
pratica  desportiva, o0 dominio das novas tecnologias, etc. Disponivel  em:
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/mimesis-mimese/. Acessado em: 23 de outubro de 2019.


http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/imitacao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/accao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/representacao/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/conceito/

27

periodo, eram apresentados tragédias e comédias, que imitavam diretamente ou

indiretamente o modelo grego.

O nome mais reconhecido da historia da o6pera, Richard Wagner (1813-1883),
porém, nao se constituiu apenas pelos seus “Dramas Musicais”. A partir da
concepcao wagneriana, a opera era considerada a arte suprema, por assim envolver

todas as artes em sua producao, da seguinte maneira:

Suas obras, diversamente do usual na época, ndo se baseavam em dramas
ou comédias da vida mundana, mas em episodios lendarios do folclore
germanico, que foram traduzidos em imensos poemas pelo préprio Wagner.
Caracteristica da reforma por ele introduzida é a conducdo da agédo
operistica em melodismo continuo, isto é, ndo ha episodios destacados,
como as arias e duetos, intercalados por recitativos, nos quais a acao é

mais teatral que operistica. Todo o drama é cantado, evoluindo
continuamente. O tratamento formal e a orquestracdo de Wagner inovaram
ao introduzir o “motivo condutor” na composig¢ao, que nao se estrutura em
temas que sdo expostos, desenvolvidos e repetidos, mas evoluem de modo
continuo. O uso de todos os instrumentos da orquestra ao longo da 6pera
inteira, mesmo nos trechos mais liricos e sutis é outra caracteristica
inovadora de Wagner, que, ndo obstante, foi um anacrénico romantico, na
época em que O romantismo j4 se retirava do cenario musical. (
Ruckert,1997, p. 06).

No sucesso da Opera e para alcancar um publico mais numeroso, com uma
menor exigéncia cultural, surge na Franca do século XIX a opereta - género mais

ligeiro e leve de uma obra musicada.

A qualidade das producdes literarias dos libretos ndo atingia o nivel artistico
das grandes Operas tradicionais; algumas, contudo, tém o seu valor, como “La
Perichole”, “Orphée aux Enfers” e “La Belle Hélene”, de Offenbach e “Die
Flendermaus” (O Morcego) de Strauss Jr.” (Rickert,1997, p. 06). Logo apdés, surgiu

0 sucessor da da opereta, que foi o género musical norte americano e inglés

Arthur Sullivan (1842-1900) criou musica de bom calibre para musicais
ingleses, a maioria em parceria com o roteirista Willian Gilbert, incluindo “O
Mercador de Veneza”, baseado em Shakespeare. Nos Estados Unidos, no
entreguerras, 0 género teve grande expansdo, com as obras de Sigmund
Romberg (1887-1951), George Gershwin (1898-1937) e Richard Rodgers
(1902-1979), com libretos de Oscar Hammerstein Il e outros..
(Ruckert, 1997, p. 06 e 07).
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O género musical “Lied”, no século XVII, esta ligado a 6pera e a literatura -
sob forma de poesia ou de cancdo alema. O género ficou conhecido através do
compositor austriaco Franz Schubert (1797-1828), através da declamacao melddica
com acompanhamentos instrumentais para piano e cantor solo. Com letras quase
sempre em aleméo, ele se caracteriza pela expressao dos sons e dos conteudos

emocionais descritos nos poemas.

915,

2.5 “...S0 sei que tinha uns passarinhos cantando, o bico aberto... a Opera

no Brasil

Como vimos anteriormente, a Opera e suas variacdes partiram da tentativa de
ressurgimento do teatro grego, na virada do século XVI para o XVII, na Italia, assim
se propagando rapidamente por toda a Europa. A épera chega no Brasil no periodo
de colonizagcdo portuguesa. A estruturacdo cultural portuguesa trouxe um certo

conservadorismo as tendéncias e as atividades de processos musicais em Portugal.

Desta forma, promoveu uma defasagem por atrasos nos trabalhos musicais
portugueses que adotaram tardiamente essas atividades que jA eram comuns em

outras partes da Europa.

Maneirismo perdura na Musica portuguesa muito para |4 de as suas Ultimas
manifestagBes em Italia terem dado definitivamente lugar ao Barroco, ao
longo das décadas de 1630 e 1640 [...] Ndo existe Opera em Portugal no
século XVII, nem existira até as primeiras serenatas italianas cantadas na
corte portuguesa na década de 1720 (Nery; Castro 1991, p. 76-79 ).

Segundo Azevedo (1938), o drama musical Le due Gemelle foi a primeira
Opera de autoria brasileira, escrita pelo Pe. José Mauricio Nunes Garcia. Desde a
constituicdo dos primeiros povoamentos coloniais, em meados do século XVI, ha
inUmeras referéncias a respeito da criacdo de montagens e espetaculos unindo as
artes cénicas e também musicais, sejam elas carregadas de sentidos operisticos ou

nao.

Estes exemplos foram apresentados nos centros urbanos pertencentes ao

Brasil colonia e, assim, juntamente com a atividade musical para igreja se difundiam,

'* Brasil, Luiz Antonio de Assis. Concerto campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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através da musica profana. Em alguns momentos, a musica estava associada a arte
cénica. E, dessa forma, essa manifestacao crescia em todo o territorio nacional, em
especial em locais onde se gozava da economia, como no caso encontrado na obra

analisada, em que observamos a ascensao do charque no Rio Grande do Sul.

Este gozo econdmico permitia a abertura do mercado para a contratacdo de
musicos (em muitos casos, vindos da Europa) e do consumo da musica - dessa
maneira, refletindo a musica que aqui chegava. O simples nascimento do que, em
um periodo posterior, desenvolveria as Operas nacionais e o teatro, as obras
dramatico-musicais ganharam profusédo no Brasil col6nia até o consumo de 6pera,

conforme declara Stevenson:

Um dramaturgo poeta além de musico, ele [Luis Alvares Pinto] compds uma
obra em trés atos Amor mal correspondido produzida publicamente em
Recife em 1780, a qual muitos historiadores da literatura brasileira
classificam como o primeiro drama montado publicamente no Brasil por um
autor nativo. Apesar de ndo ter sido planejada para ser cantada (existe
porém um coro figurado pela musica), a peca é similar & melhor 6pera séria
da época, no que concerne a trama (STEVENSON, 1968, p. 19).

No século XVII encontram-se alguns registros de épera em Pernambuco e na
Bahia. Sadie (1998) cita que os primeiros registros de Opera no Brasil sdo datados
da primeira década do século XVIII. Nessa época, também temos a constru¢do da
primeira casa da Opera, ndo somente em Recife, Olinda e Salvador, mas também
em Minas Gerais, Porto Alegre, Belém, Sdo Paulo. Appleby (1983) afirma que a
Opera secular no Brasil teve seu comeco no inicio do século dezoito. JA Béhague
(1979), cita como referéncia desta época pequenos registros de algumas Operas que
surgiram na Europa, como: Didone abbandonata ®, Alessandro nelle Indie,
Artaserse. Operas de origem espanhola de autor ndo assinado, levadas para o

publico em 1760 na casa de Opera.

No final do século XVIII, o deleite com a Gpera no Brasil ja era considerado
grande. Neste sentido, ndo seria completamente errbneo apresentar aspectos a

respeito do género modinha, um dos elementos constituintes destas producgdes

'® Didone Abbandonata - Sonata para piano em sol menor op. 50 n.3, de Clementi ( 1821); Sonata
para violino em sol menor, de Tartini ( 1734). E o titulo de um conhecido libreto operistico de
Metastasio (1724). Disponivel: Dicionario Grove de musica



30

culturais. Sobre isso, nota-se que este tipo de cancdo adentrou a atividade cénico-
musical brasileira, através da mdusica incidental, através do interludio “A aria da
cappo” nas produgdes dos musicos brasileiras - tendo em vista que estas misturas

dos géneros que foram citados véo além dos processos de composicao.

Com a chegada da corte portuguesa ao Brasil em 1808, chegaram alguns
cantores nativos do Brasil-Colbnia que obtiveram fama em carreiras na corte
portuguesa - um exemplo € a cantora mineira Joaquina da Concei¢cdo Lapa -
reconhecida como “Lapinha” (Azevedo, 1956,p. 20). Alguns desses cantores ficaram
famosos, ndo pela voz, mas pela sua maneira de interpretacdo. Assim, atraves de
uma via inversa, pode-se configura-los como elementos da formacao operistica no

Brasil.

De acordo com Azevedo (1956, p. 22), “poucos sdo os nomes de musicos
brasileiros désse periodo que a histéria guardou” ou quais possuiam registros de
suas obras. Assim, pode ser citados: Eusébio de Matos (irméo do escritor Gregoério
de Matos, que ingressou em ordem religiosa Carmelita e recebeu o nome de Frei
Eusébio da Soledade), Francisco Rodrigues Penteado, Francisco de Souza,
Gouveia, Jodo de Lima, Jodo Soares da Fonseca, José dos Santos Barreto,
Jerdnimo Pinto Nogueira e os religiosos Francisco Xavier de Santa Teresa e Frei

Antao de Santo Elias, dentre outros.

A maioria desses compositores de Opera ou até mesmo de musica vocal
profana, compunha independentemente de suas atividades como intérpretes, como
cita 0 musicélogo atesta Stevenson (1968). H& registros de uma épera Buffa; outro
exemplo é o do compositor Damido Barbosa Araujo (1778 - 1843), com a sua 6pera

nomeada de A Intriga Amorosa. (Azevedo, 1956).

Desta forma, é possivel definir vasto consumo das atividades operisticas no
Brasil, ainda que existam poucos registros que afirmam este fato. Entretanto, um
aspecto de bastante relevancia € a existéncia de diversos teatros em quase todos os

centros urbanos do pais, como cita Leeuwen e Hora (2008).

Na virada do século XVIII para o século XIX, cidades como Recife, Rio de
Janeiro, Salvador e Sdo Paulo contam com mais de um teatro por municipio. Outra
evidéncia é fato que havia espacos destinados a espetaculos que eram designados

como Opera Municipal, Casa da Opera ou apenas opera. Por fim, havia espacos
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adequados as praticas operisticas; assim, pode-se afirmar que a Opera estava sendo

difundida em territério nacional.

2.6 “As vezes onde queremos chegar fica exatamente onde estamos, mas

precisamos dar uma longa volta para encontra-lo”*":

Sul

a operano Rio Grande do

O Rio Grande do Sul escutou suas primeiras Operas no periodo missioneiro.
Ela foi introduzida pelos padres jesuitas que as cultivaram junto aos indigenas, com
0 objetivo de comemorac¢des ou doutrinacdes. As tematicas das 6peras produzidas
nas missdes jesuiticas seguiam o objetivo principal de catequizacédo, e abordavam
temas religiosos (biblicos) e também historicos (relacionados a religiosidade). Nos
Sete Povos observa-se 0 barroco, estilo em uso na Europa. Alguns registros da
época referem-se ao uso do “estilo de 6pera italiana”. O registro da temporada lirica
mais antigo foi em S&o Borja *®. Logo ap6s a guerra guaranitica, S&o Borja ficou sob
o dominio do exército espanhol, coordenado por Don Pedro Cevallos *°. Nesse

sentido, importa referir, conforme Andriotti (1996):

Por coroagdo de Carlos Ill, S&o Borja comemorou durante o més de
novembro de 1760, com jogos, touradas, bandas, espetaculos de fogos de
artificio, pecas de teatro e quatro Operas: Felipe V, O nascimento, Rei
Orontes do Egito, Pastores do Nascimento do Deus Menino. Sabemos os
nomes mas perderam-se as partituras como de outras que foram compostas
aqui. (ANDRIOTTI, pagina 78 e 79)

Essas apresentacdes caracterizavam-se por ser encenadas com 0S recursos
gue se tinha a época, parecidas com o século dezessete, porém adequando-se ao
local e possibilidades. Ocorreram quatro apresentacdes operisticas, de 04 a 20 de
novembro. Assim, todas seguiam um objetivo, que era a catequizacdo e

homenagens a santos, por exemplo.

Y Ramil,Vitor. Satolep. Sao Paulo: Cosac Naif, 2008.

'® S&0 Borja - Primitivamente S&o Borja foi aldeia de indigena do grupo tape-guarani. O povoado foi
fundado em 1682 quando do retorno jesuistico as Missdes Orientais, sendo o mais antigo dos
chamados Sete Povos das Missoes. Disponivel em:
\https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/riograndedosul/saoborja.pdf Acessado em 02 de
novembro de 2019.

! Don Pedro Cevallos - Don Pedro de Cevallos era o chefe da empresa; o comando da esquadra
estava a cargo do Marqués de Casa Tilly. Disponivel em
<http://fortalezas.org/midias/arquivos/3288.pdf> Acessado em 02 de novembro de 2019.


https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/riograndedosul/saoborja.pdf
http://fortalezas.org/midias/arquivos/3288.pdf
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As dperas eram representadas e cantadas dentro de espacos religiosos. Nao
havia a presenca de teatro. Isso ocorreu devido aculturacdo, pois ndo existe nenhum
indicio de producdo musical anteriormente. Um dos responsaveis por este processo

foram os préprios indios e ndo os padres.

Os instrumentos indigenas antigos foram totalmente descartados para esta
nova préatica musical. Os instrumentos utilizados eram europeus (sopros e cordas),

sob a regéncia de irmaos Jesuitas e padres.

Este periodo missioneiro dividiu-se em duas partes. A primeira etapa inicia-se
no século XVII, na época de persegui¢do dos bandeirantes, pois na época Portugal
pertencia a Espanha.

A catequizacdo surgiu na segunda fase dos trinta povos das missfes. Sete
desses povos ficaram localizados no atual estado do Rio Grande do Sul: Sé&o
Francisco Borja (1682), S&o Nicolau (1687), Séo Luiz Gonzaga (1687). Eram
agregadas também: Sao Miguel Arcanjo (1687), Sdo Lourenco Martir (1690), Sao
Jodo Batista (1697) e Santo Angelo Custodio (1707). Este novo estilo de vida
impulsionou o ensino musical na regido das missdes, o que durou aproximadamente

cem anos.

As producdes operisticas que eram desenvolvidas no periodo missioneiro.
Nesta época, ndo existia o pais Brasil, apenas Portugal e Espanha. A partir do
tratado de Madri (1750), uma parcela do Rio Grande do Sul, pertencente a Espanha,
passou a pertencer ao dominio de Portugal, enquanto a extensao territorial que

atualmente pertence ao Uruguai passou ao dominio da Espanha.

As producdes musicais da época mostravam preceitos religiosos, imagens
biblicas ou personagens catolicos. Além disso, eram recorrentes a presenca do
pecado, do demdnio, da ética e da tentacdo. A presenca de conteudo politico era

rara.

Na regido dos Sete Povos das Missdes houve a presenca de um austriaco, 0
Padre Sepp, o principal fundador da missédo de Séo jodo Batista. Ele reformulou e
modernizou a musica produzida nas missdes, em especial nos Sete Povos. Levou a

escrita musical e também novos estilos musicais, especialmente o barroco. Buscou
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ensinar partituras de novos compositores da Europa, como Schmelzer e Biber, que

nao eram conhecidos na Peninsula Ibérica.

O processo de educagdo musical era bastante diversificado, pois grande
parte do tempo dedicado a atividades era reservado para o estudo de musica. O
povo missioneiro possuia coros e orquestra, que se apresentavam principalmente

em datas comemorativas.

A missdo de Yapeju, localizada proximo do Rio Uruguai (nos atuais
municipios de Alegrete, Uruguaiana, Itaqui e Quarai), tornou-se o principal
observatorio da regido das missfes. Algumas familias abastadas de Buenos Aires
destinavam os filhos para Yapeju para se dedicar-se a musica em um ambiente
indigena. Os povos missioneiros transformaram-se em um dos principais centros

musicais da América do Sul.

Com a chegada da viagao férrea, este panorama musical ird se espalhar pelo
Rio Grande do Sul, para cidades como Bagé, Itaqui, Livramento, Jaguaréo, Pelotas,
Porto Alegre, Rio Grande, Sdo Gabriel, Santa Maria, Uruguaiana e outras cidades

luso-espanholas.

Assim, as companhias liricas desembarcam de navio em Rio Grande, no Rio
Grande do Sul - assim, distribuindo-se em embarcacées menores ou em pequenos
grupos, através da chegada da viagao férrea. Em Porto Alegre firma-se, no século
20, como polo operistico do estado, em que sdo apresentadas Operas tragicas,
cbmicas, operetas e Zarzuelas (ANDRIOTTI, 1996). Existem informacfes de que,
neste periodo, tinha-se aproximadamente cem espetaculos anuais, que foram

cessando no final da primeira guerra mundial.

Na década de gquarenta, a musica instrumental ocupa um espaco maior -
nesta década, Porto Alegre assiste a, aproximadamente (e apenas), duas pecas
anuais. As producdes operisticas no estado sdo parcas, assim como as brasileiras
e, ao longo dos anos, perdeu-se muitas dessas referéncias. Em 1903, tem-se mais

duas apresentac6es no municipio de Porto Alegre.

No més de setembro, o compositor Murilo Furtado (1873 - 1958) exibiu a
peca Sandro, assim retomando personagens de Cavalleria Rusticana de Mascagni,

em uma proposta de continuacdo da peca original. J& no més de outubro, o
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compositor Araudjo Viana (1871-1916) traz a peca Carmela - com uma representacéo

muito préxima ao cenario da Italia e cantada no idioma italiano.

De acordo com Andriotti (1994):

Tendo igualmente o cenario do sul da Itadlia e cantada em italiano. As duas
foram acolhidissimas pelo publico de entdo, com reprises e retornando
outros anos. carmela foi apresentada no Rio de Janeiro. Aradjo Viana
compbs, mais tarde, O rei Galaor, sobre poemas dramaticos do poeta
simbolista portugués, Eugénio Castro (1869-1944). Ficou inacabada, mas
Francisco Braga (1868 - 1945) concluiu-a para encena-la no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, 1922. (Andriotti, 1994, p. 79 e 80).

A Opera italiana “La fanciulla della selva”, do maestro Angelo Crivellaro
(1891-1957) - o principal fundador do Liceu Musical Palestrina - foi encenada com
conjuntos instrumentais e coros em 1939, no Theatro Sdo Pedro, em Porto Alegre.
De qualquer modo, a vida musical desta época comecou a se expandir e florescer

em diversos pequenos espacos, como clubes, associacdes, entre outros.
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3 “O maestro disse aos musicos que nao saissem de seus lugares, e que as
rabecas, as unicas Unicas que tocavam, atacassem a valsa Flor da

Campanha”?® : uma anélise

No campo das relacdes entre musica e literatura existem mudltiplas
possibilidades de comparacdo e devem ser levados em conta especialmente trés
processos possiveis de analise. O primeiro diz respeito aos estudos literario-
musicais - aqueles que utilizam-se dos conhecimentos referentes as caracteristicas
dos universos literarios para realizar analise de uma obra musical. J& o segundo
refere-se aos estudos musico-literarios, nos quais o saber derivado dos estudos
musicologicos fornece referencial tedrico para se analisar uma obra literaria. O
terceiro prende-se no estudos de formas mistas: quando o pesquisador visa
investigar a producdo e confeccdo de obras de carater ao mesmo tempo musical e

literario, como por exemplo os lied e as operas.

Desta forma, escolhido o corpus de analise - o romance de Luiz Antonio
Assis Brasil - utilizamos o processo de estudo misto e sua relacao direta com o texto
e com a mdusica - e buscamos reconhecer em Concerto Campestre elementos
relacionados a musica e a literatura, alicercados com uma forte carga historica.
Partindo de conhecimentos da area musical, procedemos a andalise no campo da

literatura sob o ponto de vista da intertextualidade.

Desta forma, tendo escolhido como corpus o referido romance de Assis Brasil
e através do processo da comparacao intertextual, procuraremos reconhecer em
Concerto Campestre, os elementos teméaticos e também estruturais cuja natureza se
relaciona com a composicdo musical, isto €, através de elementos da area da

musica, procederemos a uma analise no campo literario.

v 21,

3.1 “Quando a orquestra afina, € como se o mundo s6 houvesse paz entre

artistas e compositores

% Brasil, Luiz Antonio de Assis. Concerto Campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.

*1 BRASIL, Luiz Antonio de Assis. Concerto campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.



36

A obra Concerto Campestre traz ao universo da literatura o intercambio com
outras artes, especialmente com a arte musical. Esse estudo propde-se a analisar
também o efeito da musica em cada personagem no decorrer do romance. Na obra,
na linha dos personagens principais, temos o mundo o artistico formado pelo
rabequista Miguel e pelo regente? da Lira Santa Cecilia, Rossini®*. Os outros
integrantes da lira sdo, em sua grande maioria, indios e negros, com poucos
conhecimentos musicais. O maestro Miguel é importantissimo na narrativa. Ele &

guem introduz o seu amor pelo universo musical na estancia do Major Eleutério.

Ja Rossini aproxima o leitor do amor de Clara e Miguel aliado a Opera, atraves
do compositor e pianista Sigismund von Neukomm e Joaquim José Mendanha .
Na obra, eles sao apresentados como grandes nomes da musica, com o austriaco
representando o quadro de grandes musicos no contexto mundial e o brasileiro

representando o quadro de grandes musicos no contexto nacional.

Os compositores acrescentam a obra a insercéo da arte através da execucao
dos instrumentistas da Lira, assim possibilitando a relevancia de todos os
personagens, para que exista uma producédo cultural distante dos grandes centros
urbanos no século XIX, no caso da regido do Pampa Gaucho. Miguel e Rossini
podem ser analisados como personagens bastante distintos entre si. Miguel
representa o artista - isto é, ele é a arte musical em sua forma concreta. Ele € o
nascimento, pois através dele ocorre a criacao, ele da vida a tudo que toca como
manchas nas partituras, registros, e também é um multi instrumentista, tocando
bandolim, harmonio de foles, rabeca. Miguel € o compositor. Dentre suas criacfes
estdo algumas pecas para a igreja e a cancao de amor dedicada a Clara Vitéria

“Compunha de sua cabeca algumas pecas de igreja, e, certa vez, provocado por um

2 Regente - Regéncia é a arte de transmitir a um conjunto instrumental ou vocal o conteido ritmico e
expressivo de uma obra musical através gestos convencionais. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/musica/a-arte-da-regencia-e-a-postura-do-maestro/ Acessado em 01 de
novembro de 2019.

% Rossini - Gioacchino Antonio Rossini nasceu em 1792 na cidade italiana de Pesaro. Para escapar
da pobreza, seu pai cogitou castra-lo. Com isso, a voz do garoto ndo mudaria durante a adolescéncia
e ele poderia continuar como cantor no coro da igreja. A mae, porém, foi contra. Disponivel em:
https://musicaclassica.folha.com.br/cds/08/biografia.html Acessado em: 01 de novembro de 2019.

2 Joaquim José de Mendanha- maestro, mineiro e que teve parte de sua vida vinculada a histéria do
Rio Grande do Sul e de sua formagdo cultural. Conhecido pela composicdo do que hoje é
considerado o Hino Rio-Grandense, o referido maestro deixou suas influéncias em diferentes espacos
pelos quais circulou, sendo a musica uma de suas contribuicbes. Disponivel em:


https://www.infoescola.com/musica/a-arte-da-regencia-e-a-postura-do-maestro/
https://musicaclassica.folha.com.br/cds/08/biografia.html
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sacerdote em visita, improvisara ageis e infindaveis variacbes sobre o Pezinho”

(Concerto campestre, 1997, p. 14).

Rossini esta visceralmente ligado ao mundo concreto da musica, pois além de
ser 0 executante dessa arte, também é apaixonado pela Opera. A principal atividade
do rabequista € a de copista, além de ser amigo intimo de Miguel e observador da

desventura anunciada do amor impossivel do maestro pela filha do estancieiro:

Rossini ndo se fez de acanhado e, imbuindo-se de seu cargo, observou
atentamente os musicos. Depois do ensaio, pediu licenca ao Maestro,
pegou as partituras e ficou até tarde da noite a corrigir as arcadas das
rabecas; estabeleceu certa uniformidade nos movimentos da méo direita,
marcando nas notas 0s sinais que deveriam ser obedecidos. Rossini
também proibiu aos musicos de marcarem compasso batendo com o pé: —
Isso é coisa de musico de feira. O compasso é sentido com o coragéo, e
nao com o pé. (Concerto campestre, 1997, p. 45).

A obra apresenta didlogos com tematica musical que permitem que mesmo o
leitor que ndo tenha contato com a teoria musical consiga compreender 0 que 0
autor repassa no decorrer da narrativa. Assim, temos a descri¢cdo, a explicacdo de

uma pauta atraves da escrita:

Veja..a mlsica tem uns sons mais grossos e outros mais finos, ndo tem?
Pois olhe: Os sons mais finos vao escritos bem aqui acima dessas cinco
linhas, chamada pauta, e os mais grossos, sao escritos aqui embaixo. Veja
essas bolinhas brancas e pretas. Sdo as notas. [...] Ele seguia explicando:
ao ouvir-se a valsa, ndo se ouvia um dois-trés, um-dois-trés? Pois cada um
desses um-dois-trés ficava dentro daquelas linhas retas que cortavam a
pauta. (CONCERTO CAMPESTRE,1997, p.65).

Em uma narrativa ndo h4 como expressar uma musica teoricamente correta
como na pauta ou pentagrama; porém, ndo podemos deixar de considerar as
passagens citadas acima. Além de colocar a referéncia da pauta na obra, Assis
Brasil faz referéncia, através dos personagens, a presenga do D6 Maior : “Pegou o
papel de mdusica, abriu-0, tracou o0s grandes riscos verticais dos compassos,

escolheu a tonalidade facil de D6 Maior (Concerto Campestre, p. 46) .

revistaseletronicas.pucrs.br » ojs » oficinadohistoriador > article » download Acessado em 01 de
outubro de 2019.


http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/oficinadohistoriador/article/download/19010/12069
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Esta tonalidade é colocada como acessivel através da escala que, ao ser
executada, ndo utiliza as teclas pretas do piano, que recebem o nome de bemois *
e sustenidos ?°. A escala de D6 Maior é tracada através das notas naturais, do
teclado branco. Na orquestra que aparece na narrativa de Assis Brasil, a descricéo
da afinacdo dos instrumentos pelos personagens € realizada em L& maior, ou seja,
guando o maestro solicita que os musicos toquem 0s instrumentos em um tom mais

agudo.

O senso comum afirma que a musica é subjetivamente universal, e também
permanente - seja através de uma obra literaria, ou através de show, para a
execucao de musica, ela sempre possuira as mesmas nomenclaturas, e também as

mesmas disposi¢des localizada nas pautas.

Assim, como é citado na obra Histéria e MUsica:

Falar de musica em um livro representa um desafio muito grande, na
medida em que a muasica é basicamente, experiéncia sonora. Os autores
que compBem a literatura sobre musica, tentam lidar com esta dificuldade
de diversas maneiras, tentando traduzir para o leitor suas analises em torno
das obras musicais. (Histéria e musica, 2003, p. 72).

Os livros surpreendem e, apesar de o romance de Assis Brasil ndo abordar
especificamente a musica, ele também nos induz a buscar conhecer a teoria
musical. A narrativa de Assis Brasil consegue trazer musica e texto literario

compartilhando um mesmo contexto.

% Bemol - Sinal de notacao ( b), normalmente colocado a esquerda de uma nota e indicando que a
nota deve ter sua altura abaixada em um semitom. Um dobrado bemol, notando como dois bemdéis
juntos, indica que a nota deve ser abaixada dois semitons. Disponivel em: Dicionario Grove de
Musica.

% Sustenido- Na musica ocidental, ha 12 notas: do, do#, ré, ré#, mi, fa, fa#, sol, sol#, 14, la# e si. O
simbolo “#” significa sustenido. Dessas 12 notas, 7 delas recebem um nome especifico (do, ré, mi, fa,
sol, 14, si) e as demais sao identificadas por um sustenido (#) ou bemol (b) dessas notas, também
chamados de alteragfes. Um sustenido, por definicdo, € a menor distancia entre duas notas na
musica ocidental, assim como um bemol. Disponivel em:
https://www.descomplicandoamusica.com/sustenido-bemol/ Acessado em 12 de novembro de 2019.


https://www.descomplicandoamusica.com/notas-musicais
https://www.descomplicandoamusica.com/sustenido-bemol/
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3.2 “Essa mUsica é para quem entende mesmo” ?: de Miguel a Rossini

Na narrativa da obra Concerto Campestre fala-se em execucdo musical, ndo
em composicdo. A narrativa aborda questdes como ensaios, afinacdo de
instrumentos, até didlogos musicais entre personagens. Ocorre uma Composi¢ao,

porém nao é ela que transpassa a historia dos personagens.

Na obra destaca-se a descricdo da maneira de ouvir, sentir, tocar a musica de
uma forma carregada de significados e emoc¢des. Podemos perceber, no decorrer
desta “partitura” literaria, que o personagem Rossini € o verdadeiro musico - e ndo o

maestro.

Rossini, amante da Opera, preocupava-se em ajustar as musicas,
guestionava 0s excessos de contraponto nas partituras, justificando que somente
Bach e Mozart dominavam este feito. “Mostra-me um compositor cheio de invencdes
de contraponto e ai estara um compositor vazio. S6 escapam Bach e Mozart”

(Concerto Campestre, 1997, pagina 88).

Miguel apenas tinha ouvido falar a respeito desses dois compositores; assim,
em diversas conversas entre Rossini e Miguel ficava evidente o conhecimento de
Rossini sobre musica - que, além de ter conhecimento técnico, dominava a

pedagogia para transmitir aquele saber:

Escutar, se escuta um arroto ou ranger de carro¢a, que Sao coisas que
valem por si mesmas. Ouvir ndo é com a orelha, € com a orelha é com a
alma. A alma se encarrega de aplainar o que é mal tocado, e chegamos ao
som perfeito. (Concerto Campestre, 1997, p. 47).

O que é descrito € a diferenca entre o escutar e o sentir. Nem todo o
destinatério percebe a musica desta maneira - indo além de ouvir, desenvolvendo a

carga emocional possivel ao sentir a musica.

* BRASIL, Luiz Antonio de Assis. Concerto campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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Como um texto literario, nenhuma construcdo musical € carregada apenas de
uma unica interpretacdo, mas se apropria de recursos e contextos, fazendo com que

0 compositor possa ter retorno daquilo que intenciona passar aos seus ouvintes.

3.3 “Toda a musica surgiu daquelas pautas, intacta, ressoando em sua

meméria, despertando-lhe lembrancas” ?®: os géneros musicais

Os géneros musicais que estdo presentes na obra podem ser divididos entre
eruditos e populares. Como exemplos de erudito, temos adagio, Operas, pecas de
coro, valsa, moletes pastorais e orquestrais, te deum, elegia, réquiem e preludio;
como exemplo de populares, temos lundu, serenata, poliana, cangdes, polonaise,

marcha, arias profanas, hino e gavota.

Os géneros encontrados na obra podem ser classificados em dois grupos: o
profano e o sacro. Esse fato ocorre devido a funcdo dos espacos e dos momentos
em que aparece cada estilo musical, pois a narrativa transpassa 0s eventos

religiosos e as festividades. De acordo com Lahm :

Entre os sacros, incluem-se o te deum, réquiem, elegia; quanto aos
profanos, a tocata, lundu (género popular de danca e canc¢do), serenata
napolitana, valsa, motetes pastorais e orquestrais, cancdo (género que
abarca tanto o sacro quanto o profano), 6pera, arias (subgénero da Gpera),
minueto, gavota, polonaise (que pertencem a suite), marcha (género de
origem militar) e o hino 73 (género que pode ser sacro ou profano), além do
preludio (este de carater introdutério e que pode se apresentar dentro de
outros géneros). (Lahm, 2008, p. 73 e 74).

Os concertos oferecidos pelo Major Euleutério sdo permeados por diversos
géneros musicais. Se o0 publico for majoritariamente de militares, toca-se
anacronicas marchas, se o publico for composto por mulheres, toca-se minuetos e
gavotas e, logo depois, como uma referéncia a presenca da igreja catélica na obra e

como algo que néo pode faltar em uma familia crista, o coro da igreja.

O maestro canta temas de elegias e depois passa para o lundu. As marchas

também sdo executadas por Miguel, como a marcha triunfal dos cagadores, pois ela

%8 Brasil, Luiz Antonio de Assis. Concerto campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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combina com as conversas animadas que estdo transcorrendo no ambiente. De

acordo com um estudo critico de Fabricio Carpinejar (2000):

A musica reencontrada de Assis Brasil”, O Estado de S&o Paulo, entende
que essa obra é “um desacordo entre ambicido e vocagao, pois seu escritor
realiza com contengdo maxima os recursos do romance, visando a
sonoridade exata. Recorre a partitura para afunilar a narrativa, porque a
partitura € um ponto de partida para o musico, nunca a masica. Além do
sentido individual de cada instrumento, ha um sentido geral do maestro, que
s6 ele sabe. E é justamente na capacidade de harmonizar sugestfes e os
dois caminhos (0 musico-personagem e o maestro-enredo), que o autor vem
essencializando seu estilo para consolidar a idéia do conjunto, prevenindo-
se da adjetivacédo excessiva e da gordura ideolégica. A descricdo do mundo
€ 0 universo interior do personagem. Em sua escrita, os desejos estdo nas
acoes” (Carpinejar, 2000, p.1).

Assim, 0s outros géneros sdo explorados em Concerto Campestre quando
Miguel convida o Major a visitar a capela, para assistir o ensaio da Lira Santa
Cecilia, momento em que o Eleutério escuta “Um andante de Sinfonia” e emociona-
se. Miguel informa ao major que estuda um te deum, que poderd ser tocado em
alguma ocasido, acompanhado de cantores como um tenorino® e um soprano *.

Um deles pode ser Rossini.

Dona Brigida, mée de Clara Vitoria, cita novamente o te deum, pois deseja a
gue a peca seja tocada no casamento arranjado de sua filha com Silvestre Pimentel.
Ela imagina a cerimbnia com belas pecas sacras, e procura Miguel para obter
informacgdes sobre o0 andamento dessa criagédo, que faz parte dos géneros de grande
presenca religiosa e sdo trazidos a baila no trecho da narrativa que trata do noivado

de Clara Vitoria, agendado para o primeiro domingo que antecede o Natal.

Eleutério, para a comemoracgao, solicita ao Maestro uma composicdo: “uma
musica especial, uma daquelas bem bonitas.” (p. 78) Mesmo melancélico, o maestro
almeja uma apresentacao perfeita, pois € o primeiro concerto da lira durante todo o

periodo em que esteve presente.

29 Tenorino- Voz masculina de adolescentes, com registro mais agudo. Tenor ligeiro que canta em
falsete. Disponivel em: Dicionario Groove de Musica

30 Soprano- A voz feminina de timbre mais agudo; a cantora que possui este tipo de voz; cantora
lirica. Em certas familias de instrumentos musicais, o instrumento cujo tom é 0 mais agudo; o mais
agudo dentre os demais. Disponivel em: Dicionario Groove de Musica
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No domingo de Pascoa ocorreu o primeiro concerto, tendo sido tocados
diversos géneros na apresentacdo. Essa apresentacdo inicia com um andante
cantabile **, seguido por appoggiaturas **, aproximando-se de um allegro e é
atravessada por obras ligeiras, até chegar ao hino da Republica Rio-Grandense e
ao encerramento: “ Para encerrar a tocata, o Maestro tomou o bandolim e tocou as
variacbes da Retirada de Madrid, cheia de dificuldades, e seus dedos pareciam

palpitacGes de uma borboleta” (Concerto Campestre, 1997, p. 25).

Na obra, mais dois géneros musicais séo trazidos no batizado do neto de
Eleutério, que ocorre um més apos o0 primeiro concerto. Para esta apresentacéo, o
maestro compds valsas e motetes * que surgiram novamente na festa de noivado

de Silvestre Pimentel com Clara Vitoria.

A Lira Santa Cecilia apresenta trecho de um concerto de Pergolesi ** e
alguns orquestrais de Palestrina. Outra valsa também é apresentada na narrativa, a
valsa dedicada a Clara Vitéria - os musicos tocam a composicdo valsa Flor da

Campanha, na apresentacdo que antecede o reencontro do casal.

31 Cantabile- é um termo musical que significa literalmente "cantavel" ou "como uma canc¢do" em
italiano. Tem distintos significados de acordo com o contexto. Na mdasica instrumental, indica um
particular estilo de tocar imitando a voz humana.

32 Appoggiaturas - € uma nota caracteristica de um intervalo melddico, escrita um grau acima ou
abaixo da nota que a sucede (nota principal), retirando parte do valor desta (normalmente metade do
valor, embora no tempo ternario retire apenas a terca parte).

33 Motetos - Os grandes motetos franceses formavam outro ramo de composi¢cdo, assim como o
chamado moteto concertante, que era influenciado pela muasica dramatica operistica e pelas cantatas.
3 Giovanni Battista Pergolesi foi talvez o primeiro musico que, num curto espaco de tempo, obteve
fama em todos os cantos da Europa e em todas as classes de publico. Nasceu em Jesi, Italia, no dia
4 de Janeiro de 1710. Foi o terceiro filho de uma familia da Pérgola, pequeno vilarejo entédo
pertencente aos Estados Pontificios, que actualmente se localiza provincia de Pesaro. O seu pai
Francesco, um humilde sapateiro, havia deixado Pergola em 1635 para procurar melhores
oportunidades de vida em Jesi. Disponivel em:
https://www.snpcultura.org/vol_pergolesi_nasceu_300_anos.html Acessado em 04 de novembro de
2019.


https://www.snpcultura.org/vol_pergolesi_nasceu_300_anos.html
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3.4“Nas pinturas, partituras, sois e luas sorrindo nos cadernos e os invernos

mais amenos que o extremos da vida real”®: de Clara Vitéria & musica

A trama da narrativa de Concerto Campestre desenvolve-se na estancia do
Major Antdnio, portador de uma grande extensao territorial e de uma charqueada.
Homem que, de acordo com a descricdo da histodria, viveu rudemente e resolveu
dedicar-se a sua orquestra e a musica, através da Lira Santa Cecilia. Homem com
principios rigidos e conservador, o Major Antonio, pai de Clara Vitoria, ndo admitia

modo de amar e pensar que nao fosse iguais ao dele.

A importancia de Miguel se da porque é ele 0 maestro trazido para a estancia
do Major Eleutério. O fascinio de Miguel pelo universo musical € tdo grande quanto o
de Rossini - e € 0 copista 0 musico que aproxima, na narrativa, o amor de Clara e do
maestro ao género operistico. Acreditamos que as vivéncias musicais do autor
possibilitam uma estruturacdo da narrativa bastante diferenciada, na qual a harmonia

dos compassos transpassa a tragica historia de amor de Miguel e Clara Vitoria.

A personagem Clara Vitoria abala a sociedade interiorana gaucha, declarado
abertamente o seu amor por Miguel. Ela faz esta revelacdo quando descobre que
espera um filho do Maestro. A musica entra intrinsecamente nesta personagem, pois
atua como uma forma de ruptura dos antigos conceitos e valores que provém de

uma familia com tradi¢Bes e principios conservadores.

O major, que organizou uma orquestra particular em suas terras, a
denominada Lira de Santa Cecilia, se une ao Vigario, e convida um maestro para
reger a sua orquestra. O maestro possuia visdo de mundo diferente do major;

contudo, possuia astucia em lidar com o temperamento de Eleutério.

A arte musical é representada na narrativa como um elemento que define o
destino dos personagens. Assim, iSSO nos leva a crer que, caso a Lira ndo tivesse
sido regida por Miguel, muitos desses personagens teriam tido fortunas diferentes

das que aparecem no desfecho na obra.

% Urach,Tulio. Enfants. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KIIDD4eWGuc Acessado
em 03 de novembro de 2019l


https://www.youtube.com/watch?v=KIlDD4eWGuc
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A principal influéncia que se pode observar da arte musical na obra é na
personagem Clara Vitoria, pois a musica representa a descoberta da liberdade -
depois do casamento arranjado com Silvestre Pimentel - quando se apaixona pelo
maestro, criado em Minas, porém de origem baiana, de uma origem racial e cultural

totalmente diferente da sua.

Ao se entregar a essa paixao avassaladora, a jovem engravida e é exilada a
pedido de seu pai na regido do Boqueirdo *°. O personagem Clara Vitéria é uma
anafora (BRAIT, 1990, p. 46), pois s6 pode ser compreendida completamente
através de sua conexao das relacfes que sédo construidas na obra. Assim, através
da musica, a personagem entrega-se a liberdade de viver o proibido e, através da
construcdo musical que se desenvolve, percebe a musica e toda a liberdade que

essa arte pode oferecer, assim como a sua beleza.

Dessa forma, o personagem Clara Vitoria torna-se mais sensivel as pequenas
sutilezas da vida, sentidos que a musica permite que desabrochem. Clara Vitoria,
nesta conexdo direta com a musica, descobre até mesmo que nunca havia
conhecido a felicidade. A musica desperta na personagem o seu interesse em ler e
em escrever, pois gostaria de compreender o que estava escrito nas partituras e
compreender o que as notas representavam na folha de papel.

Miguel é o personagem que possui a sua vida alterada pois, aos poucos, o vai
deixando de lado sua vida boémia de mdusico, construida dentro de uma visdo
bastante estereotipada da vida de artista, com aventuras sexuais sem envolvimento
romantico com diversas mulheres, dedicando-se apenas ao amor a Clara Vitéria. O
elemento que determina essa mudanca drastica € sua chegada nas terras do Major,

por intermédio de sua arte.

Notamos, portanto, que a trama amorosa e a formacéo da Lira Santa Cecilia
formam a tessitura da narrativa, pois é a presenca da estrutura musical aliada a

histdria de amor o fio condutor da narrativa.

O compositor italiano Antonio Gioacchino Rossini, através da sua composi¢ao

na opera “ Barbeiro de Sevilha” permite que o Maestro reflita sobre sua relacao

% Boqueirdo: Saida larga para um campo, depois de um desfiladeiro, de estrada estreita, de um lugar
apertado. Disponivel em: Dicionario de Regionalismos do Rio grande do Sul, 1996, p. 71.
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amorosa com Clara Vitoria. Deste modo, Solange Ribeiro de Oliveira classifica a
representacdo de cada manifestacdo artistica, quando ocorre 0 processo de

“aparicao primaria” ou de “ilusdo” de uma atividade artistica para outra.

A Opera Barbeiro de Sevilha é descrita mentalmente pelo Maestro e pode ser

acompanhada pelo leitor:

o drama de amor do Conde de Almaviva e Rosina conseguiu desperta-lo, e
ao final da Serenata, ele estava comovido. Pediu para sairem antes do fim
da 6pera. Durante a caminhada pela rua do Cotovelo, vinha quieto, as méos
enterradas nos bolsos. — “Como termina?” — perguntou a porta da penséo. —
“Em casamento”. (Concerto Campestre, 1997, p.145).

A estrutura operistica da narrativa da obra Concerto Campestre traz uma
trama musical em que os atores séo representados pelos personagens - podemos
fazer essa relacdo pois a narrativa nos induz a aproximacdo com esse género
musical. Essa relacdo € possivel a partir das seguintes observagfes: a unido da
tragédia a arte musical. Primeiramente representada pela Lira e o0s demais
personagens que permeiam o ambiente musical. O segundo momento € o amor
proibido entre Clara e o Miguel; e pela existéncia de um triangulo amoroso entre

Clara, Maestro e Silvestre - com um tragico final.

Mesmo depois do término do espetaculo (narrativa), assim como a Opera
finaliza as suas apresentacfes, a orquestra construida pelo Major segue com 0s
Seus concertos, e esses concertos e esses eventos musicais representam, na

narrativa, a vida como a entende Rossini: “o ultimo ato ndo acabou”.

3.5 “Tem muita filosofia, nessas musicas” ": Major Eleutério

O Major Eleutério, um dos personagens principais da trama, representa a
relacdo passional com a musica. O personagem quebra todos os paradigmas de um

apreciador de musica classica. O Major Eleutério, era um ex-major da guerra dos

37 BRASIL, Luiz Antonio de Assis. Concerto campestre. 11 e. Porto Alegre: L&PM Editores, 2008.
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farrapos, representando a loucura e a figura mitoldégica que constitui o gadcho

pampeano.

7

Na literatura brasileira, o Gaucho pampeano € um personagem bastante
representativo no imaginario brasileiro e na literatura de cunho regionalista

produzida no Rio Grande do Sul. De acordo com Luvizotto (2009):

O homem livre dos campos, foi aplicada inicialmente para definir um tipo
humano arredio, o némade do pampa, muitas vezes um desertor
desobediente da lei e da ordem, que cavalgava sem rumo em uma area
vastissima sempre atras de gado amansado ou chucro e de cavalos. Gente
de lagco e de doma, sua cultura derivou de um amalgama entre os habitos
indigenas e europeus, resultando em um caldeamento étnico muito proprio.
(Luvizzotto, 2009, p.11).

A cultura gauchesca é constituida através de diversos aspectos sociais que a
permeiam intrinsecamente, considerando que os processos de identidade da figura
do gaucho séo identificagcdes sociais que Ihe sdo totalmente inerentes, e ela se da a

partir de lutas e tensdes diarias:

(...) uma tentativa de reacéo as transformagfes da sociedade e & influéncia
de outras culturas que penetravam na sociedade sul-rio-grandense. E uma
manifestacdo em defesa de uma cultura original e fundamenta-se na histéria
de lutas desse povo em defesa de seu territério. (Luvizotto, 2010, p. 37).

7z

A histéria do Major é constituida pela rotina da vida no campo, em uma
charqueada, do século XIX, nas terras do extremo sul do pais e, principalmente,

através da relacdo do Major e de seu amor pela musica.

A familia de Eleutério é constituida por sua mulher Dona Brigida, por sua
prole, que vive sob o olhar do patriarca e desenvolve atividades profissionais nas
terras pertencentes ao pai e pela filha adolescente, Clara Vitoria. Sua esposa, rude e
desprovida de cultura é descrita como tendo pele cravada de pélos, como mulher
desprovida das caracteristicas padronizadas das mulheres que possuem

feminilidade e beleza.

Ela, que nasceu em uma familia de matadores, representa a mulher que nao
se deixa transpassar pela arte. Essa personagem detesta Miguel e toda a liberdade

gue ele representa, inclusive a sua produc¢ao musical.
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Outro personagem que acompanha o Major e acrescenta presenca do cenario
musical na obra é o personagem Vigario, caracterizado pelo protdtipo do homem
religioso. Personagem que leva a igreja a palavra de Deus e desenvolve as
obrigacbes de sacerdote, desempenhando o aconselhamento através dos
ensinamentos do Senhor, com a finalidade de fazer com que os seus fiéis obedecam

aos preceitos catélicos.

Também possui papel de mecenas, porque € o religioso que ampara musicos
com problemas, permitindo a concretizacdo do sonho do Major Eleutério que € a

construcéo de uma lira.

O papel de mecenas € transferido ao Major Eleutério em determinado
momento, na contratacdo do Maestro. Mesmo assim, Miguel continua agradecido ao

vigario e o trata com deferéncia:

O Vigério, na primeira visita apds esse fato, foi inteirado por Ant6nio
Eleutério de que a orquestra ndo progredia. — “E preciso ter calma” —
ponderou o religioso — “mande chamar o Maestro”. Ele veio, e, submisso,
beijou a mao de seu ex-protetor, perguntou-se como ia passando. — “Bem.
Mas ficaria melhor se a orquestra tocasse. Afinal, vocé estd aqui para isso”.
— “Nao é facil, com esses musicos, Mas vou conseguir, esteja certo.
(Concerto Campestre, 1997, 15).

O primeiro espaco que é descrito pelo major é o Boqueirdo. O som produzido
pela lira Santa Cecilia e chega este sitio misterioso, fato que é confirmado no inicio
da obra com a descricdo misteriosa: “Tudo ali tinha o aspecto de fim de mundo, e
corria um vento frio que os obrigava a segurarem os chapéus.” (Concerto
Campestre, 1997, p.17).

Dentre os mistérios que rondavam esta regido, ressaltamos a lenda das uvas
do fantasma, que se relaciona diretamente com a presenca musical encontrada na
obra. Isso porque o som produzido pela orquestra se propagava e alcancava a este
lugar distante da estancia. Como pode ser constatado através do dialogo entre o

Vigério e o Major:

— “Oucga, Major”. Inacreditavel, mas se escuta, por ondas de ar, alguns
acordes sumidos da orquestra. — “No campo acontecem essas coisas” —
respondeu Antbnio Eleutério —, “ouve-se longe, muito longe, as vezes”. —
“Assim é. Poderes do Criador”. (Concerto Campestre, 1997, 19).
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O Major Antonio Eleutério, que possui uma excelente condicao financeira,
mostra tanto amor a arte musical que organiza dentro de sua charqueada uma lira.
Este fato acaba por modificar a todos, tocados pela arte musical, inclusive o proprio
Major. Através da contratacdo do Maestro Miguel é que Eleutério realiza o seu maior
sonho: o de possuir uma propria orquestra, ascendendo-o em relagdo aos demais

proprietarios de terra da regiao.

A narrativa se atenua conforme se observam alteracées em Antonio Eleutério
em decorréncia da presenca musical no seu cotidiano. Ele comeca a se afastar da
familia, dos afazeres da estancia e das atividades do seu cotidiano. Colocando,
dessa forma, a arte em primeiro plano e fechando os olhos para a relacdo amorosa
gue ocorre em sua casa. O Major passa a viver através da contemplacao da arte, o
gue ndo é comum aos homens de sua origem e pertencentes a sua cultura. Isso faz

com que, no ultimo ato da épera, ele atinja um estado de loucura.

Na histéria 0 Major comecara a perder a razao, e sua estancia passa a ser
administradas por seus filhos homens mais velhos. Todos da regido evitam se
aproximar da estancia, inclusive o proprio Vigario. Depois o que Eleutério fez com a
sua filha, por sua vez, comeca acostumar-se com o marasmo da estancia, cujo o
contato com o mundo la fora passa a ser através do capataz da fazenda.

Afinal, depois de um tempo, 0 Maestro consegue retornar a estancia,
retomando a Lira Santa Cecilia, o maestro retorna e é recebido com alvorogo pelo
Major, que solicita uma apresentacdo. Porém acreditando que Eleutério esteja
louco, nenhum amigo comparece, e faz com que o Major convide a criadagem para
assistir & apresentacéo.

E com esses acontecimentos que o final deste grande final atue por caminhos
mais insdlitos, envolvendo uma morte, e também uma tempestade de sangue,
conduzindo ao grande final de uma Opera com a presenca de um final tragico, porém
allegro.

Através da figura do Major é conduzida uma Opera sul-riograndense, com a
influéncia direta da poesia bucdlica e traduz em palavras as emoc¢des de quem vive
ao campo: Desde as convic¢des morais até o espaco geografico. A figura do Major

representa os conflitos entre o conservadorismo e a modernidade.
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4 “Deixar, deixar ser o que se é” *®: & guisa de conclusao

O processo de escrita deste TCC serviu como um processo de ressignificacao
de toda minha trajetéria académica; pessoas, lugares e momentos pessoais - assim

como na obra - integraram-se como em uma partitura da vida.

A analogia que faco a respeito da partitura musical e a que denomino
“partitura da vida”, pode ser evidenciada através do interesse inicial de Clara Vitoria
por Miguel. Clara Vitoria sentia muita curiosidade em saber o que os musicos liam
nagueles desenhos (notas em pentagrama) - isso a deixava completamente

intrigada, tanto quanto a figura daguele homem mulato:

Mulato? Sim, o cabelo meio carapinha, lambido para trds com habilidade,
0s labios um poucos grossos e arrogantes, a tez perigosa. Sera que fedia?
E aquelas marcas no rosto, sifilis? Mas néo era tdo velho como ela de inicio
julgara. O Maestro trazia um maco de partituras, e, ao vé-la, saudou-a com
um pender de cabeca e uma “boa tarde”. Ela ndo se conteve: — “E verdade
que os musicos conseguem ler as musicas nesses papéis?” — "Assim como
a senhora decerto sabe ler as palavras dos livros” — ele disse. — “Pois
duvido”. — “Quem nao entende, duvida. Com licenga” — e seguiu para a
capela. (Concerto Campestre, 1997, 38-39).

Entre as composicbes produzidas pelo préprio Maestro ha cancdes e pecas
de igrejas. Um exemplo é uma homenagem a filha do Major e o noivado de Clara
Vitéria com Silvestre. A composicao que € destinada a sua pretendida é a mais
importante, pois encerra em si diversos ciclos desta relacdo. Desde 0s pequenos
flertes na estancia, passando pelo concerto surpresa que o Maestro faz somente
para Clara Vitoria, chegando a ida de Miguel para Porto Alegre para recuperar a sua
prépria regéncia. Também encerra o Ultimo concerto na estancia e o resgate no
boqueirdo de sua amada. Essa composicdo atua como um desenho que permeia a
histéria dessa unido impossivel e os caminhos que esta partitura da vida compde

nestes coragoes.

Conforme a analise, compreendi a presenca do intertexto encontrado na obra,

através da personificacdo da musica, que considero como o0 personagem principal

% Ramil, Vitor. Estrela, estrela. Disponivel em: https://iww.youtube.com/watch?v=F2dK50up8DI.
Acessado em: 05 de outubro de 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=F2dK50up8DI

51

da obra Concerto Campestre, de Assis Brasil - obra que traz em si a relacdo possivel

entre musica, histéria do Rio Grande do Sul e literatura.

Pude observar, na distribuicdo dos capitulos, que cada capitulo da obra se
refere a um ato de Opera Italiana que, em varios momentos, faz com que o leitor
desperte sentidos que transpassam as fronteiras da histéria, da ficcdo, da musica,

da geografia, da tragédia, do romance.

Ao realizar esse estudo, encontrei alguns elementos que podem mostrar que
a musica datada de relacdo direta com a literatura pode agregar um valor social
muito maior do que se poderia pensar. Alids, o principal ponto aqui é o fato de que a
musica € utilizada como pano de fundo de muitas obras literarias e, muitas vezes,
nao € utilizada apenas com sentido de harmonizar o ambiente/situacdo em que se

passa alguma cena.

A estancia do Major representa o local aberto, as emocdes efervescentes e 0s
sentimentos mundanos da trama. A Ultima apresentacdo da orquestra, com a
tempestade de sangue da charqueada, o suicidio de Eleutério e o encontro de
Miguel e Clara Vitéria evidenciam a importancia do espaco, desta localidade para a
narrativa. A figura do Major Eleutério na obra compde o sinal de libertagdo da
narrativa. Assim, permite que 0s personagens conquistem a liberdade apés a sua

morte.

A obra anuncia que a musica perpassa a histéria como um eixo semantico
gue narra 0os amores, 0s desamores, a soliddo, a distancia dos grandes centros

urbanos e, por fim, a busca pela prépria felicidade.

A formacdo musical do escritor, sob minha &tica, permitiu melhor
compreensao e serviu como um elemento que acrescenta virtudes a novela, pois o
conhecimento da musica acaba por transformar a arte musical em um personagem -
como jé afirmei anteriormente. Na narrativa, o autor alia duas paixdes: a musica e a
histéria do Rio Grande do Sul, como é evidenciado no capitulo da Opera no Rio
Grande do Sul.

7

Outra evidéncia encontrada é a presenga ritmo-musical (Lahm, 2008) na
narrativa - que garante a alternancia entre forte e suave, entre cédmico e a presenca

do trégico, entre as inquietagdes do medo e a presenca do sossego lirico.
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Na minha pesquisa busquei levar ao leitor uma interpretacdo possivel, um
novo olhar para o estudo de literatura. Durante o processo de escrita, acabaram por
surgir reflexdes sobre minha propria construcéo identitaria como estudante de Letras
em uma universidade localizada no extremo sul do Brasil, pois este Trabalho de
Conclusédo de Curso ndo segue moldes pragmaticos usuais para andlise do corpus

selecionado.

Portanto, entendo que o trabalho desenvolvido esta situado em um espaco
tedrico-criativo. Seus preceitos visam inspirar ideias interpretativas - ndo enquadra-
las. Ele é proposto a partir da escolha da tematica a ser abordada - no caso, a
relacdo de musica e literatura - e do meu envolvimento como escritora em um
exercicio de compartilhamento de leitura e de analise que ndo deixam de trazer ecos

de intimidade.

Essa intimidade significa que a escritura desse texto esta ligada a questdes
qgue ultrapassam a minha relagéo literatura e musica e ecoam em debates tedricos
da minha area de conhecimento na qual a este trabalho de conclusdo de curso se

insere.
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