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RESUMO

Este trabalho teve como tema a inser¢cdo da musica na Educacédo de Jovens e
Adultos (EJA) e seu objetivo geral foi compreender a inser¢cdo da musica na EJA de
uma turma do Ensino Médio de uma escola publica. Como objetivos especificos:
refletir sobre a articulacdo entre o ensino e a pesquisa nas relacdes entre o Estagio
Supervisionado IV e o TCC; conhecer o ensino de musica no contexto da EJA em
Bageé; conhecer o perfil dos/as alunos/as da turma e suas vivéncias sociais e
musicais; compreender o curriculo de Artes, especificamente de Musica, na EJA. A
abordagem deste trabalho foi de carater qualitativo, tendo como metodologia o grupo
focal com os/as alunos/as de uma turma da EJA; e uma entrevista semiestruturada
com a diretora da instituicdo e a professora da turma. Acredita-se que este trabalho
tenha ajudado na compreensédo do publico da EJA, suas motivacdes e trajetdrias de
vida, bem como colaborou significativamente para o campo da educacao musical, e
a compreensao do curriculo e da inclusdo da musica. Espera-se que este trabalho
incentive outros pesquisadores a escolherem a EJA como campo de pesquisa,
emergindo novas intervencbes para tornar cada dia mais palpavel o ensino de

musica para jovens e adultos.

Palavras-Chave: Insercdo da musica. EJA. Curriculo. Ensino médio.



ABSTRACT

This work had as its theme the insertion of music on Youth and Adult Education
(EJA) and your general objective was understanding the music insertion in EJA in a
class of high school of a public school. As specific objectives: reflect on the
articulation between teaching and research in the relationships between the
Supervised Internship IV and TCC; meeting the music teaching in the context of the
EJA in Bagé; meeting the profile of the students in the class and its social and
musical experiences; understanding the Arts curriculum, specifically Music, in EJA.
The approach of this work was qualitative character, having as a focal group
methodology with students of a class of the EJA; and a semi-structured interview with
the director of the institution and the teacher of the class. This work is believed to
have assisted in the public understanding of the EJA, their motivations and life
trajectories, as well as collaborated significantly to the field of the Music Education,
and the understanding of curriculum and the inclusion of the music. It is hoped that
this work will encourage other researchers to choose the EJA as lookup field,
emerging new interventions to make each day more palpable music teaching for
Youth and Adults.

Keywords: Music insertion. EJA. Curriculum. High school.
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1 INTRODUCAO

Para chegar ao tema da insercdo da musica na Educacdo de Jovens e
Adultos (EJA), considero relevante retomar um pouco das minhas vivéncias
pessoais e de formacdo como licencianda em Musica, baseada nos meus interesses
sobre educacéo.

Lembro-me de ouvir uma frase: “Podem te tirar tudo, mas nunca véo tirar o
seu conhecimento”. Nao sei quem é o autor, mas com toda certeza, acredito nessa
frase e meus pais também acreditam. Ambos sdo vendedores em Diadema, no
estado de Sao Paulo: meu pai é feirante que migra por varios bairros para vender
legumes e minha mae é vendedora de produtos alimenticios no bairro onde morei.

Meu pai parou os estudos na oitava série para poder trabalhar, pois a
situacdo de sua familia estava complicada. J& minha mae morou em uma fazenda
em Minas Gerais até seus quatorze anos. Estudou até a quarta série em uma escola
pequena na rogca e nao seguiu os estudos, pois precisaria ir para a cidade e naquela
época, nos anos 1970, meu avb ndo achava util estudar.

O tempo passou e por muitos anos minha mae trabalhou como empregada
doméstica até casar com o meu pai e se mudar para Diadema/SP. Queria voltar a
estudar, mas pretendia fazer isso antes de engravidar, 0 que ndo aconteceu. Eu
nasci e pouco tempo depois, hasceu meu irmao, ficando ainda mais dificil voltar aos
estudos. Quando eu tinha seis anos, minha mae fez supletivo, |he conferindo
conhecimentos correspondentes até a oitava série. Em seguida, juntamente com
meu pai, fizeram o Ensino Médio na Educacédo de Jovens e Adultos (EJA).

Mesmo sendo pequena, lembro-me da dificuldade que foi para o meu pai, que
acordava de madrugada para trabalhar e voltava para casa no meio da tarde para
gue pudesse estudar no periodo noturno. Ele voltou aos estudos porque queria
melhores oportunidades de emprego, que sO conseguiria com o Ensino Médio
completo. Lembro-me das dificuldades de ambos, que deixavam duas criangcas em
casa, muitas vezes sozinhas, para se ausentar por quatro horas para estudar, a
noite — nossa condicdo financeira ndo possibilitava pagar alguém para ser nossa
bab4d. Com muito esforco meus pais se formaram em 2005 e para eles, foi uma de
suas maiores conquistas poderem ter o diploma de finalizagédo de uma etapa em que

nao tiveram oportunidade no passado.
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Essa € a realidade de muitos estudantes da EJA. Ajala (2011, p. 33), em seu
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) apresentou dados significativos sobre os
motivos que levam as pessoas ao abandono dos estudos em idade escolar e 0 seu
retorno através da EJA. Alguns motivos citados pela autora foram: necessidade de
trabalhar para complementar a baixa renda familiar ou para auxiliar nos afazeres
domésticos; notas baixas devido a dificuldade na aprendizagem; doenca; falta de
interesse em estudar. Porém, a grande parte dos/as alunos/as, segundo a autora,
mostrava interesse em seguir 0s estudos para ingressar em uma faculdade ou curso
técnico e entendiam a necessidade do estudo: “Mesmo apds tantos anos afastados
da escola, estes individuos perceberam a necessidade dos estudos, da aquisi¢cédo de
conhecimentos em suas vidas visando melhoras na qualidade de vida.” (AJALA,
2011, p. 34).

Desde quando era aluna da Educacdo Basica me indago sobre questbes
relacionadas a educacdo, e com o ingresso no curso de Licenciatura em Musica,
comecei a me interessar especificamente pelo ensino de adolescentes e também o
de jovens e adultos.

Antes de chegar na ideia de pesquisar sobre a EJA, li alguns textos sobre
este publico e, como cristd, ouvi diversos sermdes durante minha trajetdria de vida
em igrejas em que, durante o culto, ndo h& separacao por faixa etaria, com excecéo
das criancas que eram levadas para salas separadas e tinham um momento mais
lidico do que no culto em si. Mas de modo geral, pessoas de 13 até 90 anos (ou
mais) estavam no mesmo lugar, ouvindo a mesma mensagem, e este fator sempre
me chamou a atenc¢éo, essa heterogeneidade em que Guimaraes defende a igreja e

seus movimentos religiosos como socializadores e educativos:

[...] movimentos religiosos apresentam elementos que interagem com o0s
campos da Sociologia e da Educacdo por meio de manifestacbes que
perpassam as praticas e relagbes existentes na vida coletiva cotidiana,
legitimando a religido como uma instancia socializadora e também
educativa/formativa. (GUIMARAES, 2017, p. 71, grifos meus).

J& na graduacdo em Licenciatura em Mdsica, senti uma auséncia quanto ao
entendimento do publico EJA, me deixando com diversas inquietacdes e duvidas de
como ensinar para este publico e também sobre o curriculo desta modalidade e suas
especificidades. Assim como abordado na revisdo de literatura, Bastos e Oscar

(2016) abordaram sobre a escassez de trabalhos de ensino de musica na EJA, e a
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consequéncia desta auséncia pode gerar inseguranca em estagiarios/as e
licenciados/as para trabalhar com esta modalidade de ensino.

Uma de minhas maiores inquietacfes era compreender como o curriculo da
EJA é planejado: seus objetivos, organizacdo curricular, diferencas e/ou
semelhancas com o das outras modalidades e a partir do curriculo, conseguir pensar
em como planejar aulas de musica para este publico, levando em consideragédo a
heterogeneidade cultural e de faixa etaria da modalidade.

Este trabalho busca contribuir para a éarea de Educacdo Musical,
apresentando mais sobre a EJA, tanto sobre o perfil dos/as alunos/as quanto sobre
como é o ensino de musica na EJA, numa escola de educacdo basica de Bageé.
Espero que meus dados possam subsidiar reflexdes sobre a insercdo do ensino de
musica para esta modalidade de ensino, a partir de seu curriculo.

Acredito que, compreendendo mais sobre o publico EJA e seu curriculo,
poderei auxiliar, ndo s6 a mim mesma, mas também outros/as professores/as e
pesquisadores/as pensarem seus planejamentos e praticas de ensino para esta
modalidade, de acordo com as especificidades deste publico, e também incentiva-

los/as a se adentrar na area da Educacéo de Jovens e Adultos.
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2 SOBRE AEJA

Neste capitulo abordarei sobre a revisdo de literatura deste trabalho, dividida
em 3 partes: uma contextualizacao histérica da EJA no Brasil; a EJA e a Educacgéo
Musical; e a EJA e o curriculo.

2.1 A EJA no Brasil

A fim de contextualizar a Educacao de Jovens e Adultos no Brasil, busquei
escrever uma breve historia de seu percurso até os dias atuais, através de
movimentos que aconteceram dentro do contexto da educacdo e através da
legislag&o que rege a educacéo brasileira na modalidade de EJA.

Separei essa revisdo em duas partes: a primeira parte aborda sobre o
contexto histérico antes de 1900; a segunda parte ja aborda sobre o contexto a partir
de 1900 até a atualidade. Escolhi como marco a data de 1900, principalmente a
partir de 1930, porque foi nesta época que a EJA passou a ter maior visibilidade e
teve maiores movimentos sociais e documentos civis relacionados a ela. A ideia
desde capitulo ndo foi fazer uma reconstituicdo historica, mas tento trazer alguns
elementos da trajetoria politico-pedagodgica da EJA, juntamente com suas tensfes
entre diferentes projetos, movimentos sociais e diferentes ideias sobre as finalidades
da educacéo para Jovens e Adultos, buscando compreender a realidade atual.

2.1.1 Antes de 1900

A Educacao de Jovens e Adultos (EJA) é notavel no Brasil desde a época de
sua colonizacdo com os Jesuitas, que se dedicavam a alfabetizar os indigenas,
tanto as criancas quanto os adultos, a fim de propagar a fé catdlica juntamente com
o trabalho educativo. Entretanto, apdés a expulsdo dos jesuitas, em 1759, as
Reformas Pombalinas e a chegada da corte no século XIX, com a Constituicdo de
1824, a educacdo passa a ser responsabilidade do Império. Sobre a educacdo no

império, Strelhow (2010) argumenta que:
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A identidade da educacdo brasileira foi sendo marcada entdo, pelo o
elitismo que restringia a educacdo as classes mais abastadas. As aulas
régias (latim, grego, filosofia e retérica), énfase da politica pombalina, eram
designadas especificamente aos filhos dos colonizadores portugueses
(brancos e masculinos), excluindo-se assim as populacées negras e
indigenas. (STRELHOW, 2010, p. 51, grifos da autora).

Consequentemente, o numero de analfabetos no Brasil alavancou e ser
iletrado era mais que uma situacéo educacional, mas também social, como podemos
ver na Constituicdo de 1891, a primeira da Histéria do Brasil apds a Proclamacéo da
Republica, em 1889, que, ao falar sobre o direito ao voto, deixou claro que nédo
poderiam exercer voto 0os menores de vinte e um anos, mendigos, padres, soldados
e analfabetos (CAMPQOS, 2007).

2.1.2 Séculos XX e XXI

No século XX, o Brasil passou por um grande desenvolvimento urbano e
industrial, porém grande parte da populacdo brasileira era analfabeta. Entao, foi
necessario que houvesse leis enfatizando a obrigatoriedade da EJA, até para
aumentar o namero de eleitores, ja que a Constituicdo Federal de 1891deixava claro
gue sO poderiam votar brasileiros que dominassem a leitura e a escrita. A partir
dessa realidade, comegaram a surgir movimentos sociais e projetos de leis com a
finalidade de erradicar o analfabetismo.

Em 1929, com a crise econbmica que quebrou a Bolsa de Nova lorque, as
liderancas da oligarquia paulista, que era o regime politico em que o poder é
exercido por pessoas do mesmo partido/familia, romperam a alianca com o0s
mineiros e indicaram Julio Prestes como candidato a presidéncia da Republica. Em
contraponto, Minas Gerais apoiou a candidatura de Getulio Vargas. Em 1930, no
periodo de eleicbes, Julio Prestes concorreu e ganhou de Vargas, mas, em virtude
de um golpe que retirou o presidente Washington Luis do poder, o novo presidente
também n&o assumiu e por 10 dias o Brasil ficou com um governo temporario até
Getulio Vargas assumir a presidéncia. E a partir deste golpe, desta revolucéo, que o
Brasil passou por diversas mudancas, inclusive na Educacéo de Jovens e Adultos.

Entdo, na Constituicdo de 1934, o governo estabeleceu como dever do
Estado o ensino primario integral, gratuito, de frequéncia obrigatoria e extensiva para

adultos. Os analfabetos, que na Constituicdo de 1891 n&o podiam exercer voto,
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agora voltariam aos estudos primarios. O que ndo durou muito, pois em 1937 a
educacdo deixou de ser responsabilidade do Estado, assim como explica
Nascimento (2013)

Com o objetivo de favorecer o Estado retirando toda sua responsabilidade,
foi criada a constituicdo de 1937, favorecendo o ensino profissionalizante.
Com intuito de capacitar os jovens para trabalhar nas indistrias, sem
interesse de transmitir o conhecimento cientifico, a educacao seria para
poucos, pois 0 povo sem educacdo estaria suscetivel ao que lhe era
imposto. (NASCIMENTO, 2013, p. 16).

Dos anos 1940 em diante, abriu-se maior discusséo sobre o analfabetismo e
a educacédo de adultos no Brasil e consequentemente, houve maior aparecimento de
eventos e movimentos sociais focados na EJA, sendo alguns deles:

o 1947. Servico Nacional da Educacdo de Adultos (SNEA) voltado ao ensino
Supletivo.

o 1947-1950: 12 Campanha Nacional de Educacédo de Adolescentes e Adultos
(CEAA), que tinha como objetivo “levar a ‘educacao de base’ a todos os brasileiros
iletrados, nas areas urbanas e rurais.” (COSTA; ARAUJO, 2011, p. 1, grifos dos
autores). Sobre esta campanha, Almeida e Corso (2015) argumentam que

Aceitava-se que ensinar a adolescentes e a adultos era mais facil, mais
rapido e mais simples, logo, qualquer pessoa podia desempenhar essa
funcdo. Se qualquer pessoa podia desempenhar essa fungdo, ndo seria
necesséario formar e qualificar um profissional especifico para tal. Se a
funcdo nédo requeria qualificagéo profissional, logo ndo seria hecesséaria uma
remuneracéo condizente com um docente preparado. N&o foi por acaso que
a campanha procurou recrutar um grande contingente de “voluntariado”.
(ALMEIDA; CORSO, 2015, p. 1287).

o 1947: 1° Congresso Nacional de Educacao de Adultos.

o 1949: Seminario Interamericano de Educacéo de Adultos.

o Anos 50: Campanha Nacional de Erradicacdo do Analfabetismo (CNEA),
tendo como destaque o educador Paulo Freire.

o Anos 60: Movimento da Educacgéo de Base (MEB). Criado pela Igreja Catolica
e com apoio do Governo Federal, era um programa de alfabetizacdo e educacgao por
meio de escolas radiofénicas de emissoras catélicas.

o 1963: Programa Nacional de Alfabetizacdo de Adultos (PNAA), tendo o

educador Paulo Freire como o encarregado do programa. Porém, por causa do
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Golpe Militar, este programa sofreu uma ruptura, pois o pensamento freireano era
encarado como uma ameaca. Tinha o foco na educagdo para a vida e ndo na

educacao profissionalizante, como ressalta Beluzo e Toniosso:

O método de alfabetizagéo utilizado por Paulo Freire, caracterizava-se por
possuir uma perspectiva libertadora e baseava-se principalmente nos
conhecimentos prévios dos alunos, buscando compreender suas proprias
experiéncias de vida, partindo do uso de “palavras geradoras”, fazendo com
gue o individuo adquirisse consciéncia critica, podendo compreender e
questionar sua propria realidade (BELUZO; TONIOSSO, 2015, p. 198, grifos
dos autores).

Na década de 1970 o destaque foi para o ensino supletivo, sendo uma acgéo
do Regime Militar, regulamentado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDB) (n°. 5.692/71) e, pela primeira vez na histéria, € possivel encontrar
um capitulo especifico para EJA. Porém, o Ensino Médio se torna profissionalizante,
conforme o artigo 27, do capitulo IV, referente ao supletivo:

Desenvolver-se-80, ao nivel de uma ou mais das quatro Ultimas séries do
ensino de 1° grau, cursos de aprendizagem, ministrados a alunos de 14 a
18 anos, em complementacéo da escolarizagé@o regular, e, a ésse nivel ou
ao de 2° grau, cursos intensivos de qualificacdo profissional. (BRASIL, LEI
N° 5.692, Art. 27°., 1971).

Segundo Palma Filho (2005), a Lei 5.692/71

[...] amplia a obrigatoriedade escolar de quatro para oito anos; acopla ao
ensino primario de quatro séries, o antigo curso ginasial, eliminando, dessa
forma, o exame de admissao. O ensino médio, agora sob a denominagéo de
ensino de 2° grau, passa a ser profissionalizante. (PALMA FILHO, 2005, p.
117).

Entdo, criado pelo governo militar, surgiu o Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo (MOBRAL), no dia 15 de dezembro de 1967, de acordo com a Lei n°
5.379, Art. 1°. Ele foi dividido em dois periodos de quatro anos, como explica o

documento civil:

Essas atividades em sua fase inicial atingirdo os objetivos em dois periodos
sucessivos de 4 (quatro) anos, o primeiro destinado a adolescentes e
adultos analfabetos até 30 (trinta) anos, e o segundo, aos analfabetos de
mais de 30 (trinta) anos de idade. Apés ésses dois periodos, a educacgéo
continuada de adultos prosseguird de maneira constante e sem
discriminacéo etaria. (BRASIL, LEI N° 5.379, Art. 1°,, 1967).
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O MOBRAL tinha o intuito de alfabetizar funcionalmente e promover uma
educacédo continuada (STRELHOW, 2010). Abordava técnicas béasicas de leitura,
escrita e célculo e assumia a educacdo como investimento, qualificacdo de mao-de-
obra para o desenvolvimento econdémico. Beluzo e Toniosso (2015) argumentam
que o MOBRAL tinha métodos parecidos com os de Freire, porém deformado e
incompleto, “pois se utilizava do método das fichas de leitura, mas n&o considerava
0 conhecimento prévio do aluno e tampouco existia 0 processo de conscientizacao,
tao defendido pelo educador Paulo Freire.” (BELUZO; TONIOSSO, 2015, p. 201). Na
tentativa de erradicar o analfabetismo brasileiro e dentro deste cenario, Silva (2013)

acredita que

[...] a educacao depois da vida adulta ndo tinha nenhuma importancia para
as politicas dos governos, tendo como prioridade a educagdo com visédo
ideoldgica, voltada para a manipulacdo dos setores menos favorecidos,
tendo o cidadédo sua liberdade censurada com objetivos opostos a sua vida
pessoal, educado somente para satisfazer as exigéncias no cumprimento do
dever de cidadao — do voto, objetivando o modelo de dominacgéao vigente no
pais. (SILVA, 2013, p. 19).

A educacgdo no periodo ditatorial (1964-1985) tinha carater tecnicista, ou seja,
era focada na formagdo de mao de obra ao mercado de trabalho. “Neste sentido,
visava 0 aprendizado, interesse e adaptacao do aluno ao meio profissional, copiando
assim o modelo existente nas fabricas e industrias.” (BELUZO; TONIOSSO, 2015, p.
199).

O MOBRAL foi extinto e substituido pela Fundacédo Nacional para Educacédo
de Jovens e Adultos (Fundacdo Educar), a partir do Decreto n°® 91.980, de 25 de
novembro de 1985, e ofertava apoio técnico e financeiro as iniciativas de
alfabetizacao existentes. Porém, foi também extinto em 1990.

Em 1988, com a nova Constituicdo Federal, foi afirmada a responsabilidade
do Estado com a educacdo béasica gratuita para a EJA e com a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional de 1996, a oferta gratuita da educacgéo regular aos
jovens e adultos. Além da oferta gratuita, no Capitulo Ill, Artigo 4° VII, também
garante condicbes de acesso e permanéncia na escola aos/as alunos/as
trabalhadores (BRASIL, LEI N° 9.394, Art. 4°, 1996).
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A partir de 1999, o pais passou a promover os Encontros Nacionais de
Educacdo de Jovens e Adultos (ENEJAS) e em 2000 foi escrito o Parecer do
CNE/CEB n.° 01/2000, que, segundo Saul (2013, p. 14), “institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais da EJA e abrange os aspectos formativos, ou seja, visa
direcionar instituicbes e educadores para uma pratica educativa que promova o0
aprendizado”. Também passamos a dispor do Parecer CNE/CEB n.° 11/2000, sobre
a oferta de uma escola democratica aos/as alunos/as da EJA, alicercada em trés
funcdes: a reparadora, equalizadora e qualificadora, sendo que, a reparadora propde
o oferecimento de meios para diminuir a desigualdade social; a equalizadora garante
a reentrada no sistema educacional através da alfabetizacdo e outros

conhecimentos; e a qualificadora é

[...] o préprio sentido da EJA. Ela tem como base o carater incompleto do
ser humano cujo potencial de desenvolvimento e de adequacdo pode se
atualizar em quadros escolares ou ndo escolares. Mais do que nunca, ela é
um apelo para a educacdo permanente e criacdo de uma sociedade
educada para o universalismo, a solidariedade, a igualdade e a diversidade.
(BRASIL, PARECER CNE/CEB N°11, 2000, p.10).

Em 2003, o Governo Federal, criou a Secretaria Extraordinaria de Erradicacéo
do Analfabetismo, lancando alguns programas, como o: Programa Brasil
Alfabetizado (PBA), que tinha como objetivo promover erradicacdo do analfabetismo
entre jovens, adultos e idosos, universalizando o ensino fundamental; e o Programa
de Integracdo da Educacdo Profissional ao Ensino Médio para Jovens e Adultos
(PROEJA), que deveria oferecer formacao inicial e continuada de trabalhadores e
educacao profissional técnica de nivel médio.

O Art. 2°, da Resolugcdo CNE/CEB n.° 3/10 discursa sobre a Educacéo Béasica
de Jovens e Adultos como politica publica de Estado e ndo apenas de governo,
instituindo Diretrizes para a EJA nos aspectos relativos a duracdo dos cursos, idade
minima para ingresso, certificacdo nos exames de EJA e Educacdo de Jovens e
Adultos por meio da Educacéo a Distancia (EAD).

Em 2011, foi criado o Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e
Emprego (PRONATEC), de acordo com a Lei n® 12.513/2011, Art. 1°, com o objetivo
de “ampliar a oferta de educagéo profissional e tecnoldgica, por meio de programas,

projetos e agdes de assisténcia técnica e financeira.” (BRASIL, LEI N° 12.513, Art.
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1°, 2011), e um dos publicos alvo sdo os estudantes do ensino médio da rede
publica, inclusive da EJA.

A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD), realizada pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), indicou que, no Brasil, em
2015, havia 12,9 milhdes de analfabetos com quinze ou mais anos de idade, sendo
que, em 2014, haviam 13,2 milhdes e, em 2004, 15,3 milhdes. Ou seja, segundo 0s
dados, a taxa de analfabetismo vem caindo com o passar dos anos. Sobre a

continuidade nos estudos, em 2015,

[...] mais da metade da populacdo de 25 anos ou mais de idade estava
concentrada nos niveis de instru¢do até o ensino fundamental completo ou
equivalente (52,0%), 26,4% tinham o ensino médio completo, e 13,5%
possuiam o superior completo. Comparando-se os resultados de 2014 e
2015, nota-se que ndo houve mudanca significativa, o que € uma
caracteristica do indicador nivel de instrugdo em uma avaliacdo de um ano
para outro. Verifica-se, contudo, um pequeno acréscimo no grupo que
concluiu o ensino médio ou equivalente, que passou de 25,5% para 26,4%
(BRASIL, IBGE, 2016, p. 45).

Por fim, finalizo esta sec¢do trazendo dados sobre o Plano Nacional de
Educacao (PNE) em vigor (2014-2024) na qual estipulou metas para a Educacéo de

Jovens e Adultos nestes dez anos, sendo elas:

Meta 8: elevar a escolaridade média da populagéo de 18 a 29 (vinte e nove)
anos, de modo a alcancar, no minimo, 12 (doze) anos de estudo no ultimo
ano de vigéncia deste Plano, para as popula¢des do campo, da regido de
menor escolaridade no Pais e dos 25% (vinte e cinco por cento) mais
pobres, e igualar a escolaridade média entre negros e nao negros
declarados a Fundacdo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -
IBGE.

Meta 9: elevar a taxa de alfabetizagdo da populacdo com 15 (quinze) anos
ou mais para 93,5% (noventa e trés inteiros e cinco décimos por cento) até
2015 e, até o final da vigéncia deste PNE, erradicar o analfabetismo
absoluto e reduzir em 50% (cinquenta por cento) a taxa de analfabetismo
funcional.

Meta 10: oferecer, no minimo, 25% (vinte e cinco por cento) das matriculas
de educacdo de jovens e adultos, nos ensinos fundamental e médio, na
forma integrada a educacéo profissional. (BRASIL, PNE, 2014).

Em seu trabalho, Machado e Rodrigues (2014) argumentam sobre essas trés
metas do PNE voltados a EJA, trazendo problematizacbes destes proximos dez
anos de implantacdo nacional. Sobre a meta oito, por exemplo, as autoras

mostraram seu receio com o termo “programas de corregao de fluxo” (MACHADO,;
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RODRIGUES, 2014, p. 386), pois esse tipo de intervencédo ja foi discutido na EJA e
dada como superada,

[...] pois ndo contribuem para a consolidacdo da modalidade como politica
publica de Estado e acabam por reforcar a ideia de que a EJA é um
atendimento provisério, o que nao deveria acontecer, pois o desafio é o de
construir uma escola para os trabalhadores que pode se modificar ao longo
do tempo enquanto suas necessidades formativas venham a se alterar, em
especial se olharmos a EJA como educacao ao longo da vida. (MACHADO,;
RODRIGUES, 2014, p. 386).

As autoras consideram relevante problematizar quanto as atuais condi¢cfes de
oferta da EJA, argumentando que os/as alunos/as “precisam n&o s6 de informagao
sobre a oferta, mas devem ser convencidos que € possivel retornar a escola, ser
aceitos, ter professores que os acolham, que saibam trabalhar com essa faixa etaria”
(MACHADO; RODRIGUES, 2014, p. 386). Entre tantas outras inquietacoes,
considero importante trazer o comentario das autoras sobre a meta nove e voltado a
didatica dos docentes da EJA, que precisam ser conscientes em suas aulas para
realizar um trabalho significativo com a alfabetizacédo, leituras e producdes textuais,
sem “recair na memorizacao, na leitura escandida ou silabada, descontextualizada,
apenas para dar conta de um processo da técnica da leitura e escrita.” (MACHADO;
RODRIGUES, 2014, p. 389).

A partir dessa busca e contextualizacdo da EJA, percebo que a modalidade
ainda tem grandes atritos e desafios para serem vencidos. Foram criados inUmeros
programas nos ultimos oitenta anos para erradicar o analfabetismo, escolarizar os
Jovens e Adultos, e com diversas formas de ensino-aprendizagem, mas ainda
vemos uma grande taxa alta de analfabetos no Brasil. O programa com maior
reconhecimento, inclusive pela sua metodologia, foi o Programa Nacional de
Alfabetizagdo de Adultos, realizado por Paulo Freire, antes de ser exilado. Acredito
gue esse programa teve tanta relevancia na educacdo de Jovens e Adultos
brasileiros por considerar o contexto dos quais esses estudantes vinham,

compreendendo suas trajetorias.
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2.2 Reviséo de literatura: A EJA e a Educacédo Musical

Além de trazer a contextualizacdo histérica sobre a EJA no Brasil, considero
importante contextualizar o ensino de muasica na EJA a partir da area de educacéao
musical, apresentada através da revisdo de literatura que segue, apresentando
pesquisas e relatos de experiéncia.

Em sua dissertacdo, Saul (2013) pesquisou sobre os saberes docentes de
professoras de Artes do Ensino Fundamental Il e Ensino Médio da EJA, no e teve
como objetivo geral investigar, sob a 6tica dessas docentes, 0s saberes necessarios
para 0 ensino da musica na EJA, identificando suas préticas de ensino e
investigando “como as especificidades presentes na EJA repercutem na escolha dos
saberes dos professores para ensinar musica.” (SAUL, 2013, p. 12). Como
metodologia, o autor escolheu a abordagem qualitativa e a entrevista
semiestruturada para a coleta de dados com sete professoras de algumas
instituic6es publicas voltadas ao publico EJA em Curitiba/PR.

O autor constatou que a maioria das docentes participantes da pesquisa nao
possuia formacdo em Mdusica e lecionava as quatro areas do conhecimento de
Artes: masica, artes visuais, teatro e danca. Para que pudessem ministrar suas
aulas, as professoras realizavam pesquisas pessoais na busca de saberes e
conhecimentos sobre os diversos assuntos e ressaltaram, nas entrevistas, que
muitas ac¢des vinham do saber experiencial, ou seja, através da experiéncia com o
ensino para alunos/as de diferentes idades na EJA.

Saul argumenta que, para auxiliar as docentes e minimizar os conflitos da
falta de formacdo em mdasica, deveria haver mais formacédo continuada na area. O
autor também acredita que o/a professor/a deve pensar nas especificidades do EJA
e articula-las em aula, ndo um ensino de musica voltado a técnica, mas com foco na
construcdo e reconstrucdo do conhecimento mediante a troca de experiéncias em
sala de aula e que deve haver um bom dialogo entre professor/a e aluno/a, no intuito
de promover “um tipo de educagao que visa, por meio da reflexdo, a compreenséo
do aluno sobre as coisas, sobre os aspectos que fazem parte da sociedade, num
processo em que o ato de escutd-lo é continuo.” (SAUL, 2013, p. 63). O autor
ressalta, ainda, que a intencdo da pesquisa nao foi realizar criticas as professoras
que nao possuem formacao especifica em musica, mas sim “conhecer um pouco

sobre a realidade enfrentada pelas professoras entrevistadas, como também quais
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saberes docentes sdo fundamentais para a pratica das mesmas.” (SAUL, 2013, p.
160).

De forma semelhante, Bastos e Oscar (2016) também trataram sobre as
especificidades da EJA, abordando sobre a Psicologia Cognitiva da Motivacdo para
compreender como despertar o interesse dos/as alunos/as Jovens e Adultos.
Tiveram como objetivo “conhecer aspectos da aprendizagem musical por meio do
ensino de violdo popular e da musicalizacdo para o publico adulto considerando
aspectos da motivagao intrinseca desses sujeitos” (OSCAR; BASTOS, 2016, p. 898)
e, a partir do referencial tedrico, os autores levantaram algumas abordagens para
despertar o interesse em aprender musica, sendo elas: conhecendo o gosto musical
dos/as alunos/as; mediando reflexdes do motivo pela qual é importante a pratica e a
escuta musical na aprendizagem; e criando oportunidades de socializacao para que
os/as alunos/as pratiquem e aperfeicoem suas performances. Os autores enfatizam
sua preocupacao com a escassez de material didatico voltado a esse publico, tendo
como consequéncia a adaptacdo de materiais usados com criancas e adolescentes
na aula com Jovens e Adultos.

Depois dessas reflexdes, a coleta de dados foi realizada através de
observagdes, durante um ano, com uma turma de dez alunos/as e entrevistas para
conhecimento prévio dos/as participantes. A escola ofertava oficinas de violdo e
educacdo musical, sendo que, cada aluno tinha uma ficha individual com
informacBes pessoais e metas dentro de seu nivel musical. A cada semana, o
professor levava uma musica nova e também os/as alunos/as, que discutiam e
analisavam as mesmas. O canto, flauta doce, percussdo também apareciam nas
aulas, sendo que alguns/mas alunos/as ja possuiam algum conhecimento
instrumental e auxiliavam os que tinham maiores dificuldades. Através da
metodologia de pesquisa-acdo, os autores planejaram aulas e elaboraram material
de apoio aos professores da educacgéo basica da modalidade EJA.

Sobre a pesquisa desenvolvida, Bastos e Oscar (2016) ressaltam que a busca
por repertdrio tornou os/as alunos/as mais autbnomos, nédo apenas dependendo do
professor e do repertério levado por ele. Os autores enfatizaram a especificidade em
ensinar adultos/as, explicando que estes/as sdo mais tensos por falta de estimulo
musical na infancia. Ainda assim, acreditam que eles/as possuem mais facilidade na
técnica musical e coordenacdo motora, sendo que precisam ter ciéncia do que e

porque estdo fazendo as atividades. Os autores concluiram que, “os estudantes
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adultos sdo dinamicos e exigem atenc¢ao no sentido de identificar seus anseios com
relagdo ao aprendizado de musica e assim elaborar planos de estudo
personalizados.” (BASTOS; OSCAR, 2016, p. 905). Para os autores,

Cada adulto chega a escola com seu gosto musical j& moldado de acordo
com sua histéria de vida e a influéncia de seu meio. Todo esse background
deve ser respeitado e trazido para dentro do plano de desenvolvimento
individual do estudante, o que ndo impede que novas experiéncias musicais
sejam oferecidas no sentido de ampliar suas possibilidades. (BASTOS;
OSCAR, 2016, p. 905).

Assim como Bastos e Oscar (2016) defendem a ideia de que o/a aluno/a de
EJA ja tem seu gosto musical e sua trajetéria, Fracasso (2015), traz dados de uma
instituicdo em que, nas aulas de EJA, havia compartilhamento de experiéncias e
gostos musicais e, a partir dessa troca, os professores usavam a vivéncia dos/as
alunos/as para ensinar algo novo. O objetivo geral de sua dissertacdo de mestrado
foi “compreender como o ensino de musica esta inserido no curriculo da EJA, tendo
como caso a ser estudado uma escola da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre
(RME/POA)” (FRACASSO, 2015, p. 16) e como objetivos especificos a autora teve o
intuito de: “identificar os processos envolvidos na insercdo do ensino da musica
como componente curricular da EJA; conhecer os sujeitos envolvidos nesse
processo; e analisar o que, como, para que, por quem e para quem é ensinado”
(FRACASSO, 2015, p. 16). Utilizou como metodologia a abordagem qualitativa, e,
para a coleta de dados, foram realizadas observacoes em dois espacos onde a
mausica era ofertada e entrevistas com professores, com alunos/as e com um
membro da equipe diretiva.

Para melhor compreender da escola, a autora explicou, a partir do Projeto
Politico Pedagogico (PPP), que a instituicdo oferecia dois curriculos: o curriculo
escolar, para alunos/as matriculados na escola e o curriculo permanente ao longo da
vida, para alunos/as e comunidade externa. O curriculo escolar, do qual as
Totalidades Iniciais faziam parte, cujo foco € a alfabetizacdo, continha musica de

modo a

[...] proporcionar aos alunos momentos para trabalharem a musica de forma
mais ampla, para desenvolverem a expressividade, a autoestima, as
relacdes entre os sujeitos e a sociedade, para compartilharem experiéncias
e vivéncias (FRACASSO, 2015, p. 82).
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Ja no curriculo ao longo da vida, cujo Centro Musical fazia parte, a masica era
mais focada no desenvolvimento de habilidades musicais em instrumentos, teoria e
performance musicais.

Fracasso (2015) ressaltou que em ambos espacos, os/as alunos/as se
relacionavam bem entre si, com respeito e compartilhamento de experiéncias, tendo
na aula de musica espacos para didlogo nao apenas sobre o conteudo musical, mas
também sobre o cotidiano. A autora também percebeu que os dois espacos
musicais, mesmo com objetivos diferentes, tinham seu grande papel na vida dos
estudantes, possibilitando “o acesso ao ensino de musica de jovens e adultos, em
diferentes situacdes e por meio de praticas igualmente diversas entre si, o que
contribui para a efetiva integragdo entre alunos e professores, escola e
comunidade.” (FRACASSO, 2015, p. 112).

A autora acredita que seu trabalho pdde contribuir para mostrar diferentes
possibilidades de insercdo da musica no curriculo de uma modalidade, no caso a
EJA, e apontar diferentes praticas vinculadas ao ensino de musica que “permitem
ampliar a compreensado da educacéo, que se propde a formacado dos sujeitos que a
constroem e a legitimam”. (FRACASSO, 2015, p. 112). Para a autora, “Em tempos
de desvalorizacdo da arte e da educacéao, entendo esse trabalho como um estimulo
para que sejamos participativos nos nossos espagos de trabalho.” (FRACASSO,
2018, p. 11).

Assim como Fracasso (2015), Ribas (2009) realizou sua pesquisa ha mesma
instituicdo, a CMET Paulo Freire, porém, com o objetivo de compreender como se
articulam as aprendizagens musicais entre estudantes de diferentes geracdes na
Educacdo de Jovens e Adultos, bem como conhecer as praticas musicais dos
estudantes e analisar como a EJA interfere nessas préticas, sempre observando a
interacdo social e musical entre geracbes na sala de aula. Como metodologia,
utilizou a abordagem qualitativa e realizou entrevistas com estudantes da referida
escola de Porto Alegre/RS.

A autora problematizou a questdo da idade bioldgica com a idade social,
considerando dificil delimitar o que é ser jovem/adulto/idoso, pois 0s processos pelos
guais as pessoas experienciam suas trajetérias de vida é que sao importantes.
Através das entrevistas, a autora constatou que alguns jovens ndo gostavam da

musica que os/as alunos/as mais velhos/as ouviam e vice-versa, mas, apesar
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desses conflitos de opinido e gostos musicais, a autora identificou que ha um bom
convivio entre os/as alunos/as de modo geral, com respeito e tolerancia as
diversidades culturais/musicais.

Os conflitos de opinido e gostos musicais entre geracdes também foi
levantado por Silva (2015), em seu trabalho com a temética de Educacao Musical na
EJA. Seu trabalho teve por objetivo o compartilhamento de suas experiéncias como
estagiario para esta modalidade de ensino de uma instituicdo municipal, dentro do
Estagio Supervisionado | do curso de Licenciatura em Mdusica da UFPB, utilizando
como metodologia a autoanalise de suas praticas de estagio.

Primeiro comecou observando a turma e, a partir das observacgdes, o autor,
enguanto estagiario, optou por realizar suas praticas na EJA dentro da temética de
ritmos folcléricos e nordestinos, com a seguinte abordagem metodoldgica:
contextualizacdo e abordagem histérica das cancbes que foram trabalhadas,
apreciacdo musical e, em seguida, a pratica com canto, utilizando a letra impressa
das cancdes. Depois que aprendiam a cancdo, os/as alunos/as interpretavam-na
juntamente com a percussao corporal e instrumental. O autor ressaltou a resisténcia
inicial dos/as alunos/as para se exporem nas atividades préaticas, mas encorajou 0s
leitores de que com o tempo os/as alunos/as foram perdendo a timidez e que o
professor/estagiario ndo deve desistir ou se sentir incapaz em realizar préaticas
musicais no EJA. Silva também percebeu que os/as alunos/as mais jovens nao
possuiam interesse em musicas populares mais antigas e até mesmo folcléricas e
que os/as alunos/as com faixa etaria mais alta gostavam de musicas antigas e até
contavam histérias de seus compositores. Entdo, o grande desafio foi encontrar
metodologias que contemplassem todos os/as alunos/as.

Silva concluiu dizendo que a preparacdo da aula é tdo importante quanto a
aula em si e que o estagio foi um de seus maiores desafios na graduacado, pois,
segundo ele, no estagio “nos tornamos verdadeiros protagonistas, papel t&o
importante e tdo arduo, quando pensamos que ao assumirmos a postura de
professor, passamos a possuir amanha influéncia para com o aluno.” (SILVA, 2015,
p. 8). O autor considerou um desafio ensinar alunos/as de diferentes faixas etarias e
explicou que em seu estagio havia estudantes de 16 a 70 anos e que a grande
dificuldade foi encontrar abordagens metodolégicas para contemplar todos esses/as

alunos/as.
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Diferente de Silva (2015), que abordou musicas nordestinas e folcléricas,
Gonzaga e Morato (2007) apresentaram uma pesquisa desenvolvida a partir da
observacdo de uma aula mais tedrica, sem praticas interpretativas, e focada na
histéria da musica ocidental.

Em seu trabalho, as autoras buscaram conhecer as estratégias didaticas
utilizadas para o ensino de musica na EJA de uma escola estadual de ensino, bem
como entender as abordagens metodologicas do professor no ensino dos contetdos
musicais. Também tiveram como interesse refletir sobre a relacdo entre professor e
alunos/as, observando as estratégias do professor para lidar com a heterogeneidade
em sala de aula.

Para a coleta de dados, foram realizadas observacfes nas aulas de duas
turmas de Artes da EJA, correspondentes ao sétimo e ao novo ano do ensino
fundamental. Apos as observacdes, as turmas também foram entrevistadas.

A partir das observacdes, as autoras relataram que o professor de Artes
utilizava “recursos pedagdgicos tradicionais, como a lousa e o giz, por meio da
escrita dos contetdos na lousa e da copia desses conteudos pelos alunos em seus
cadernos,” (GONZAGA; MORATO, 2017, p. 12) e que, segundo a politica da escola,
ndo se podia fazer barulho, o que impedia o professor de explorar as praticas
interpretativas. Observaram também que o docente trabalhou bastante com a
histéria da musica ocidental e o repertério erudito, como a vida de Mozart e o
primeiro ato da Opera La Traviatta, de Verdi. Nas entrevistas, quando questionados
sobre o que aprendiam de musica nas aulas de Artes iria contribuir para as suas
vidas, alguns/mas alunos/as disseram que gostavam dos conteudos e o achavam
significativo, mas que ndo tinham aula de mdusica, pois nas aulas era abordada a
parte histérica de movimentos musicais, compositores e géneros e ndo o fazer
musical. Também disseram que havia um bom convivio entre eles/as e o professor,
sentindo-se livres para questiona-lo sempre que quisessem.

As autoras perceberam gque faltava respeito a heterogeneidade na didatica da
aula de mdusica, no sentindo de ter uma uUnica forma de explicar o contetdo
proposto, com pouca diversidade cultural. Porém, problematizaram essa questao
levantando alguns posicionamentos sobre a escola néo incentivar os/as alunos/as a
se expressarem, proibindo o “barulho” e criticando o modelo tradicional de ensino
que “uniformiza a diversidade de experiéncias e as idealiza num protétipo de aluno”
(GONZAGA; MORATO, 2017, p. 12). Concluiram explicando que “O ensino de
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musica ndo precisa estar necessariamente na pratica de fazer masica, mas também
no trabalho com a apreciagdo e o vocabulario musical.” (GONZAGA; MORATO,
2017, p. 12) e que, apesar das turmas nao terem vivenciado praticas musicais, elas
tiveram musica na instituicao, visto que a musica ndo se resume apenas a praticas
interpretativas.

Apés essa revisdo, percebi que Ribas (2009), Gonzaga e Morato (2017), Silva
(2015) e Saul (2013) argumentaram sobre as diferentes faixas etarias na EJA, o que
considero desafiador ao professor realizar um trabalho em que, independentemente
da idade, englobe todos os/as alunos/as. Também pude perceber o quéo escassa é
a bibliografia sobre o ensino de musica na EJA. Em seu trabalho, Del-Ben (2013)
realizou um levantamento bibliografico de pesquisas dentro da area de Educacao
Musical na Revista da ABEM e, de 217 artigos publicados nos vinte nimeros da
revista entre 2000 e 2010, apenas em dois deles a Educacéo de Jovens e Adultos
foi mencionada.

Recentemente, Wolffenblttel e Sant’Anna (2018) pesquisaram artigos sobre
EJA e Educacdo Musical em revistas. Apos as analises, as autoras também

constataram a escassez de trabalhos de musica na EJA

[...] as publica¢des relativas as investigacdes sobre a EJA nas revistas
mencionadas tém aparecido com pouca frequéncia. E um campo de
pesquisa aberto e pertinente & Educacdo Musical. Em uma consulta inicial
foram encontrados onze artigos, sendo cinco na Revista da ABEM e seis na
Revista Opus. Todavia, aprofundando o olhar, constatou-se a existéncia de,
apenas, quatro artigos, todos na Revista da ABEM, sendo nenhum artigo na
Revista Opus. (WOLFFENBUTTEL; SANT'ANNA, 2018, p. 6).

Isso nos mostra que a EJA tem sido raramente escolhida como campo de
pesquisa o que considero ser preocupante, uma vez que € uma modalidade de

ensino na educacao basica que requer tanto cuidado quanto as outras.

2.3 Estudos relacionados: a EJA e o curriculo

Neste topico abordarei alguns autores da area do curriculo, sendo grande
parte deles com foco na EJA.A ideia neste tdpico ndo é realizar uma revisédo
minuciosa sobre a tematica de curriculo, mas sim trazer embasamento para auxiliar

e complementar o trabalho.
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Em seu livro, Silva (2011) abordou diversos aspectos sobre as teorias do
curriculo, comegando com o conceito da palavra “teoria”. “[...] a teoria representa,
reflete, espelha a realidade.” (SILVA, 2011, p. 11), ou seja, a teoria descobre o ‘real’.
A partir deste argumento, 0 autor conceituou o que seria uma teoria do curriculo,
sendo algo precedente a teoria, que entra em cena para descobri-la e explica-la.
Porém para contrapor, Silva (2011) explicou sobre a perspectiva Pos-Estruturalista
em que acredita que a teoria ndo € limitada apenas a descobrir e explicar algo, mas
também a produzir algo. “Ao descrever um ‘objeto’, a teoria, de certo modo, inventa-
0. O objeto que a teoria supostamente descreve €, efetivamente, um produto de sua
criagcdo.” (SILVA, 2011, p. 11, grifos do autor). Dentro deste viés, seria impossivel
separar a teoria de seus efeitos de realidade.

Quanto ao curriculo, Silva (2011) problematiza a questdo de considera-lo

apenas um conhecimento, sendo que

[...] o conhecimento que constitui o curriculo esta inextricavelmente,
centralmente, vitalmente, envolvido naquilo que somos, naquilo que nos
tornamos: na nossa identidade, na nossa subjetividade. [...] o curriculo é
uma questao de identidade. (SILVA, 2011, p. 15-16, grifos meus).

O autor argumenta que o curriculo é um processo de selecdo, em que se
escolhe quais conhecimentos devem ser selecionados para sua composicéo e a
partir disso, ha teorias que tentam decidir e justificar quais conhecimentos devem ou
nao ser selecionados. Entdo, Silva (2011) explicou sobre as teorias do curriculo:
tradicionais, criticas e poés- criticas, sendo que o que elas tém em comum € em
querer responder: qual conhecimento deve ser ensinado? “O que eles ou elas
devem saber? Qual conhecimento ou saber é considerado importante ou valido ou
essencial para merecer ser considerado parte do curriculo?” (SILVA, 2011, p. 15).

Silva (2011) também explicou que no entendimento POs-Estruturalista se
acredita que o curriculo é também uma questao de poder, pois, “Selecionar € uma
operacéo de poder. Privilegiar um tipo de conhecimento € uma operagao de poder.”
(SILVA, 2011, p. 16) e que € exatamente esse tipo de entendimento que difere as
teorias tradicionais das teorias criticas e poés- criticas, pois enquanto as teorias
tradicionais tentam ser ‘neutras’, as outras teorias ndo acreditam em neutralidade,

mas que tudo é ligado com questbes de poder. Segundo Silva (2011), enquanto as
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teorias tradicionais explicam “o que ensinar” e “como ensinar’, as teorias criticas e

pés- criticas se preocupam mais com o “por qué ensinar’?

Por que esse conhecimento e ndo outro? Quais interesses fazem com que
esse conhecimento e ndo outro esteja no curriculo? Por que privilegiar um
determinado tipo de identidade ou subjetividade e ndo outro? As teorias
curriculares criticas e pés- criticas estdo preocupadas com as conexdes
entre saber, identidade e poder. (SILVA, 2011, p. 16-17).

O autor também relacionou os Estudos Culturais com o curriculo,
argumentando que, com eles podemos ver o conhecimento e o curriculo como
campos culturais, sendo assim, o curriculo é considerado um artefato cultural, por
dois sentidos: primeiramente porque o curriculo € uma invenc¢do social, sendo o
resultado de uma construgao social; e também porque o conteudo do curriculo é “[...]
o resultado de um processo de construgao social. ” (SILVA, 2011, p. 135). Na visédo

dos Estudos Culturais,

Assim como ndo hd uma separacdo estrita entre, de um lado, Ciéncias
Naturais e, de outro, Ciéncias Sociais e Artes, também ndo had uma
separacao rigida entre o conhecimento tradicionalmente considerado como
escolar e o conhecimento cotidiano das pessoas envolvidas no curriculo.
(SILVA, 2011, p. 136).

Apesar de explicar sobre os Estudos Culturais, Silva (2011) complementou
dizendo que esse tipo de ideia sobre curriculo choca o senso comum que acredita
que o conhecimento existe e sé precisa ser descoberto.

O autor entende que o tipo de pensamento sobre o conhecimento sob o viés
dos Estudos Culturais pode encontrar maior espa¢o quanto ao curriculo na
atualidade, visto que o mundo social e cultural esta “[...] cada vez mais complexo, no
qual a caracteristica mais saliente € a incerteza e a instabilidade.” (SILVA, 2011, p.
136-137).

Assim como Silva (2011) em seu texto, Oliveira (2005) abordou sobre o
curriculo, especificamente na EJA, iniciando com o conceito intitulado por Silva
(2011) como curriculo tradicional, sendo o “..] conjunto dos conteudos
programaticos estabelecidos para as disciplinas e séries escolares, idéias ja
incorporadas ao senso comum e repetidas como base do trabalho pedagdgico em
inumeras situagdes.” (OLIVEIRA, 2005, p. 231). Oliveira (2005) ressaltou que este
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conceito tem sido questionado por muitos/as educadores/as — assim como Silva
questionou em seu livro —, que esta sendo realizado estudos no intuito de questionar

0 estudo sobre curriculo e

[...] tragar propostas de trabalho que contribuam ndo s6 para pensar o
curriculo, sobretudo na EJA, mas também para reconhecer as praticas
curriculares como espaco de criacdo curricular e ndo apenas como
momentos de aplicacdo de curriculos pré-fabricados. Superar a concepcgao
formalista de curriculo e incorporar elementos mais dinamicos do cotidiano
das escolas e classes nas quais os curriculos ganham sua real existéncia é
um grande desafio. Supera-lo depende do reconhecimento da riqueza das
praticas cotidianas, da impossibilidade de trabalharmos do mesmo jeito em
classes, escolas, espacos distintos, nos quais mudam todo o ambiente
especial, além dos alunos com os quais nos deparamos. Como poderia o
curriculo real, a pratica cotidiana serem idénticos em situacfes tao
diversas? (OLIVEIRA, 2005, p. 232, grifos meus).

Oliveira (2005) explicou sobre o guia curricular, sendo que nele é onde se
organiza propostas oficiais quanto a conteudos de ensino, metodologias a serem
adotadas e procedimentos de avaliacdo. Sobre sua estrutura, 0 guia quase sempre

contém

[...] periodizag&o do tempo escolar em anos ou semestres; organiza¢do do
conhecimento em disciplinas, teméticas ou projetos; plano geral no qual
estdo presentes as tentativas de integracdo entre os conteldos de um
mesmo periodo ou de periodos subsequentes. (OLIVEIRA, 2005, p. 234).

Oliveira argumentou que entender o curriculo como guia curricular exclui todo
0 processo de producdo sociocultural, pois sao utilizados materiais pré-
estabelecidos para as aulas, nédo considerando o contexto dos/as alunos/as.

[...] tém sido numerosas as tentativas de domesticar as potencialidades do
cotidiano escolar por meio de materiais curriculares formais, sejam eles os
préprios guias, os livros didaticos ou os materiais audiovisuais pré-
produzidos. No entanto, os procedimentos de domesticacdo, embora
bastante fortes, ndo sdo capazes de eliminar a multiplicidade caracteristica
dos ambientes sociais, entre eles a escola, nos quais sao tecidas diferentes
experiéncias de que participam os sujeitos. Tais experiéncias formam redes
de conhecimentos que constituem o cotidiano das diversas instituicdes,
fazendo emergir, em diferentes momentos, uma série de alternativas de
acdo. (OLIVEIRA, 2005, p. 235).

Oliveira (2005) defende que, embora se utilize materiais curriculares

preestabelecidos, ao participarem da experiéncia curricular cotidiana, ‘[...]
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professores (as) e alunos (as) estao tecendo alternativas praticas com os fios que as
suas proprias atividades cotidianas, dentro e fora da escola, Ihes oferecem.”
(OLIVEIRA, 2005, p. 235). A autora defendeu o uso das experiéncias/vivéncias em
sala de aula, dizendo que elas “interferem no trabalho curricular, trazendo ao
cotidiano da escola uma multiplicidade e uma riqueza cultural e social nao
controlaveis pelas propostas curriculares.” (OLIVEIRA, 2005, p. 235).

Contrapondo esse entendimento anterior sobre curriculo, Oliveira (2005)
trouxe outro conceito, este sendo com multiplos e singulares processos curriculares
locais, sendo que “Uma pratica curricular consistente pode ser encontrada somente
no saber dos sujeitos praticantes do curriculo, sendo, portanto, sempre tecida em
todos os momentos e espacgos.” (OLIVEIRA, 2005, p. 236). A partir desse
entendimento sobre curriculo, sua criagdo ndo seria a partir de modelos
preestabelecidos, mas a partir de um processo em que os/as envolvidos/as no
curriculo utilizam suas vivéncias sociais/culturais para pensar na elaboracdo do
documento. Com este viés, a autora argumentou que se deve repensar algumas
propostas curriculares, como: agrupamento de alunos/as em sala de aula,
organizagdo dos contetdos, métodos de ensino e formas de avaliagéo.

Oliveira (2005) problematizou o formato tradicional de agrupamento de
saberes em matérias/disciplinas e trouxe algumas abordagens que vem sido
utilizadas, como a interdisciplinaridade e a transversalidade no curriculo. A autora
citou o exemplo da arvore do conhecimento, em que os saberes sdo cumulativos e
com sequenciamento obrigatério e contrapés com uma metafora de que os saberes
sdo como uma rede que “[...] sé passam a constituir conhecimento para eles quando
podem se enredar a outros fios ja presentes nas redes de saberes de cada um [...]”
(OLIVEIRA, 2005, p. 239).

A autora finalizou o texto dizendo que

[...] o movimento necessario ndo é o de fazer uma proposta curricular em
rede, mas de fazer emergir os muitos curriculos ja existentes. Criar
alternativas de organizacéo curriculares que, em vez de buscar silenciar as
experiéncias em curso, ajudem na legitimacdo de espacos e tempos
variados e mdltiplos. Esta parece ser a funcdo de um curriculo oficial:
dar sentido as experiéncias curriculares que se realizam na[s] escolas
e classes — sentido de uma experiéncia tecida coletivamente por sujeitos
gue recriam a sua prépria pratica na atividade. (OLIVEIRA, 2005, p. 239,
grifos meus).
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Em concordancia com Oliveira (2005) quanto a “dar sentido as experiéncias
curriculares” (OLIVEIRA, 2005, p. 239), em seu trabalho, Barcelos (2012) abordou
sobre as praticas pedagogicas na EJA, defendendo a ideia de uma aula
contextualizada, em que os/as alunos/as possam abordar suas leituras de mundo.
“‘Uma leitura que pode até nao ‘caber’ em nossas ‘matrizes’ ou diretrizes curriculares
Ou em nossas praticas pedagdgicas; no entanto, isto ndo justifica que as deixemos
de lado.” (BARCELOS, 2012, p. 6). Barcelos ainda levantou argumentos sobre
possiveis motivos de haver evasdo escolar, repeténcia e baixo aproveitamento

escolar, dizendo que

[...] foi esse deixar de lado, tudo aquilo que nao “cabe” em nossos
conceitos, categorias e definicbes académicas, um dos fatores que
contribuiu, e que ainda contribui, para termos indices tdo vergonhosos de
evasdo escolar, de repeténcia e de baixo aproveitamento escolar.
(BARCELOS, 2012, p. 6).

Com embasamento teérico em Paulo Freire (1997), o autor argumentou que
“é o ato cotidiano de conhecer que nos possibilita produzir os mundos que vivemos”.
(BARCELOS, 2012, p. 7), e que quando formos pensar em nossas praticas

pedagogicas, devemos levar esta afirmacdo em consideracao, pois,

[...] ela nos possibilitara abrir espacos para que as experiéncias trazidas
pelos educandos (as) se manifestem e, mais que isso: sejam escutadas e
levadas em considera¢@o no momento de refletirmos sobre o que realmente
faz sentido e tem relevancia para justificar sua inclusdo numa determinada
configuracao curricular. (BARCELOS, 2012, p. 7).

O trabalho de Barcelos surgiu de um conjunto de pesquisas junto com
professores/as de EJA desde os anos 2000, e a ideia foi promover uma aproximagao
com suas trajetdrias pessoais e profissionais para, a partir destas, buscar reflexdes
sobre suas praticas pedagogicas de atuacdo docente.

O autor trouxe dados sobre as destruicbes ecologicas, capitalismo,
radicalismo religioso e cultural, tecnologia em massa, entre outros, e argumentando
gue mediante a esses cenarios a educacao passa por transformacfes, tanto nas
praticas pedagdgicas como nas diretrizes curriculares. Entrando, especificamente na
modalidade EJA, o autor citou como exemplo o conflito da dicotomia educacional:

formar adultos para o mercado de trabalho e/ou o formar pessoas em carater mais
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geral. Ele acredita que essa visdo de preparar o/a jovem e o/a adulto/a para ser

inserido no mercado de trabalho é uma visdo reducionista da educacdo, mas

[...] que acaba influenciando fundamentos que orientam a elaboracdo e o
planejamento das politicas publicas na educacdo de jovens e adultos no
Brasil de hoje, e, como ndo poderia deixar de ser, repercutindo em nossas
praticas pedagdgicas e diretrizes curriculares. (BARCELOS, 2012, p. 3).

Barcelos defende uma formacdo educacional aberta a diversidade, que
contemple as “diferentes dimensbes e possibilidades do humano, tais como a
afetividade, o conhecimento geral sobre os processos culturais, 0 acesso aos bens e
valores sociais e ecoldgicos do mundo em que vive.” (BARCELOS, 2012, p. 3). O
autor argumenta que a educacao ndo deve ser apenas para o fim de ter um posto no
mercado de trabalho, mas que também seja uma busca da ‘realizacdo de seus
desejos e mesmo de seus sonhos.” (BARCELOS, 2012, p. 3).

Barcelos trouxe dados sobre alguns/as alunos/as de EJA contando sobre
suas experiéncias com a escola e seus relatos de medo e intimidacdo que muitos
alunos/as adultos/as e idosos/as mostraram do ambiente escolar e dos/as
professores/as no passado. A partir de Fleuri (1998 apud BARCELOS, 2012), o
autor argumentou que a escola tem um acentuado carater autoritario, “[...] € que esta
€ uma das origens do esvaziamento, da perda de sentido da funcdo social que a
escola pode desempenhar na formacao nas pessoas.” (BARCELOS, 2012, p. 10).

Dentre varias questdes de pesquisa abordadas pelo autor, ressalto essa: “Em
um mundo de intensas, e cada vez mais cotidianas relagdes interculturais, como
planejar um curriculo que tenha como objetivo a troca de experiéncias e de
conhecimentos sem a discriminagao e exclusao do outro?” (BARCELOS, 2012, p. 3).
Em dialogo com professores/as quanto ao curriculo da EJA, Barcelos (2012) trouxe
a questdo quanto a modalidade ter ou ndo um curriculo especial, relatando que que
muitos/as professores/as afirmaram que deve haver. A partir dessa resposta,

Barcelos fez entdo os questionamentos:
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(1) Que curriculo seria esse? (2) Quem ou que grupos sociais e académicos
serdo os propositores, 0s principais narradores destas propostas? (3) Quem
e gue interesses eles representam como narradores? (4) A que grupos de
poder eles estao ligados e, por isto, representam? (4) Como seriam
escolhidos os contelidos basicos do mesmo? (5) Em que esses contetdos
basicos se diferenciariam dos demais nas outras modalidades do processo
educativo? (6) A partir de que referéncias -curriculares, existentes,
elaborariamos um curriculo para a educacdo de jovens e adultos? (6)
Teriamos que pensar a partir de outras diretrizes curriculares? (BARCELOS,
2012, p. 5).

Barcelos (2012) ressaltou que, quanto as respostas sobre o curriculo
especial, houve sugestbes como: mudanca na carga horaria das disciplinas;
repensar 0s processos avaliativos; elaborar o conteldo das aulas baseando no
contexto dos/as alunos/as; modificar a relacdo do/a professor/a - aluno/a em sala de
aula; diminuir o numero de trabalhos a serem feitos fora do horario das aulas. Neste
caso, as resolucbes abordadas apenas necessitariam de mudancgas estruturais e
organizacionais do sistema educativo escolar.

Esta secdo me auxiliou quanto entendimento do curriculo e suas
teorias/formas de pensamento de autores/as quanto a sua elaboracdo, bem como na
compreensao do documento na modalidade de Jovens e Adultos. Os/As autores/as
me fizeram refletir quanto as varias formas de teorias de curriculo (SILVA, 2011), e
sobre o documento na modalidade EJA ser elaborado a partir da vivéncia dos/as

alunos/as, ndo partindo de um contetdo pré-estabelecido.
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3 QUESTOES DE PESQUISA

Considerando a minha formacéo como licencianda em masica, meu interesse
por compreender a EJA esta ligado a insercdo da mesma no contexto desta
modalidade de ensino. Assim, algumas perguntas surgiram a partir das minhas

inquietacdes sobre o0 assunto, alimentadas pela revisao de literatura:

Como € o ensino de musica no contexto da EJA em Bagé?

Como a musica esta inserida no curriculo da EJA?

Qual é o perfil e a trajetdria dos/as alunos/as da EJA participantes da pesquisa?

Como os jovens e adultos interagem com a musica?
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4 OBJETIVOS

A partir do levantamento historico sobre a EJA, da revisao de literatura e das

guestdes de pesquisa levantadas, cheguei aos objetivos para este trabalho.

4.1 Objetivo Geral

Compreender a inser¢cdo da musica na EJA de uma turma do Ensino Médio

de uma escola publica.

4.2 Objetivos Especificos

Refletir sobre a articulagdo entre o ensino e a pesquisa nas relagcdes entre o0
Estagio Supervisionado IV e o TCC.

Conhecer o ensino de musica no contexto da EJA em Bagé.

Conhecer o perfil dos/as alunos/as da turma e suas vivéncias sociais e
musicais.

Compreender o curriculo de Artes, especificamente de Mdusica, na EJA.
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5 METODOLOGIA

A pesquisa foi desenvolvida a partir de uma abordagem qualitativa. A coleta
de dados foi realizada por meio da realizagdo de grupo focal e entrevistas. Na

sequéncia, descrevo cada uma das dimensdes presentes na metodologia.

5.1 A Pesquisa Qualitativa

Flick (2009) acredita que, na pesquisa qualitativa o/a pesquisador/a deve
partir de ideias que o/a direcionem a explicar o porqué das coisas, analisando dados
de diferentes perspectivas que possam indicar caminhos possiveis de interpretacao
sobre alguma questdo. Com isso, a pesquisa qualitativa busca respostas, com
capacidade de produzir novas informacdes e reflexdes, que podem se transformar
de acordo com a regido geogréfica, o contexto dos sujeitos de pesquisa, entre
outras.

Em seu livro, Bogdan e Biklen (1994) argumentam que, na pesquisa
qualitativa, os/as investigadores/as se interessam mais pelo processo do que pelos
resultados. Também abordam algumas caracteristicas que eles consideram que
deva ter na investigacao qualitativa. Algumas delas € que esse tipo de metodologia é
descritiva, ou seja, “Os dados recolhidos sdo em forma de palavras ou imagens e
nao de numeros. ” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 48), assim como argumenta Silveira
e Cordova (2009) ao dizer que a pesquisa qualitativa “ndo se preocupa com
representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreenséo de
um grupo social, de uma organizacéo, etc.” (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 31).

Ja Creswell (2014) acredita que a pesquisa qualitativa

[...] comega com pressupostos e 0 uso de estruturas interpretativas/tedricas
gue informam o estudo dos problemas da pesquisa, abordando os
significados que os individuos ou grupos atribuem a um problema social ou
humano. (CRESWELL, 2014, p. 50).

O autor também alerta sobre a possibilidade de mudanca no roteiro de
perguntas, na forma de coletar dados, quando se chega no campo, pois cada ser

humano é unico e a chave para a pesquisa qualitativa “[...] € aprender sobre o
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problema ou a questdo com os participantes e adotar as melhores praticas para
obter tais informagdes.” (CRESWELL, 2014, p. 52).

5.2 Técnicas de coleta de dados

Para a realizacdo da pesquisa, realizei um grupo focal com os/as alunos/as
de uma turma da EJA e uma entrevista com a professora de Artes da turma e uma
com a diretora da instituicdo. Essas etapas de coleta de dados serdo melhores

explicadas no texto que segue.

5.2.1 Grupo Focal

A técnica de Grupo Focal (GF) tem sido muito utilizada na atualidade. Gil

(2008) denomina o grupo focal de “entrevistas em grupo”, e argumenta que

Essas entrevistas sdo muito utilizadas em estudos exploratérios, com o
proposito de proporcionar melhor compreensdo do problema, gerar
hipéteses e fornecer elementos para a construcao de instrumentos de coleta
de dados. Mas também podem ser utilizadas para investigar um tema em
profundidade, como ocorre nas pesquisas designadas como qualitativas.
(GIL, 2008, p. 114).

Gui (2003) argumenta que, no grupo focal, “ndo se busca consenso e sim
pluralidade de idéias”. (GUI, 2003, p. 140). Ou seja, entende-se que cada ser
humano é um sujeito com suas particularidades e a intencédo ndo € enxergar 0 grupo
focal como o momento de ter uma opinido totalmente aceita por todos, mas abordar
essas divergéncias de opinido. Gui orienta que, para a realizagdo do grupo focal, é

necessario que

[...] seja recriado, desse modo, um contexto ou ambiente social onde o
individuo pode interagir com os demais, defendendo, revendo, ratificando
suas proprias opiniGes ou influenciando as opinides dos demais. Essa
abordagem possibilita também ao pesquisador aprofundar sua
compreensdo das respostas obtidas. (GUI, 2003, p. 140).

Segundo Gui (2003), uma grande vantagem de realizar grupos focais € que
ele oportuniza momentos de observacgao e reflexdo em conjunto a respeito de algum

assunto, em um curto intervalo de tempo.
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Gatti (2012) alerta que o/a pesquisador/a deve estar atento para nao realizar
comentarios tendenciosos, induzindo a alguma opinido dos/as participantes, mas ser
um moderador, que tentara mediar didlogos espontaneos, que estimule os/as
participantes a se expressarem naturalmente.

Sobre a forma de conduzir um grupo focal, Gondim (2003, p. 154) explica que
considera importante: “a) s6 uma pessoa fala de cada vez; b) evitam-se discussodes
paralelas para que todos participem; c) ninguém pode dominar a discusséao; d) todos

tém o direito de dizer o que pensam.”

5.2.2 Entrevistas

A entrevista € uma técnica em que o/a pesquisador/a dialoga com o/a
entrevistado/a, formulando perguntas com o objetivo de descobrir dados de acordo
com a teméatica da pesquisa que esta sendo desenvolvida. Gil (2008, p. 109)
conceitua a entrevista como “[..] uma forma de interagdo social. Mais
especificamente, € uma forma de dialogo assimétrico, em que uma das partes busca
coletar dados e a outra se apresenta como fonte de informagéo.”

Quanto aos beneficios em realizar entrevistas, Duarte (2004) argumenta que

elas

[...] sdo fundamentais quando se precisa/deseja mapear praticas, crencas,
valores e sistemas classificatérios de universos sociais especificos, mais ou
menos bem delimitados, em que os conflitos e contradicbes ndo estejam
claramente explicitados. Nesse caso, se forem bem realizadas, elas
permitirdo ao pesquisador fazer uma espécie de mergulho em profundidade,
coletando indicios dos modos como cada um daqueles sujeitos percebe e
significa sua realidade e levantando informacdes consistentes que lhe
permitam descrever e compreender a logica que preside as relagdes que se
estabelecem no interior daquele grupo, o que, em geral, é mais dificil obter
com outros instrumentos de coleta de dados. (DUARTE, 2004, p. 215).

JA& Manzini (2004) separa em 3 tipos as entrevistas: estruturada,
semiestruturada, e ndo estruturada. A diferenca entre esses 3 tipos é que entrevista
estruturada segue as perguntas pré-estabelecidas. Ja a entrevista semiestruturada
estabelece um roteiro de perguntas, assim como o modelo estruturado explicado
anteriormente, porém ha maior liberdade para o/a pesquisador/a complementar o

roteiro com outras perguntas que possam surgir no momento da entrevista. E a
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entrevista ndo estruturada “[...] € também conhecida como entrevista aberta ou ndo
diretiva” (MANZINI, 2004, p. 2), em que ndo h& um roteiro pré-estabelecido.
Neste trabalho foi utilizada a entrevista semiestruturada, que Trivifios (1987,

p. 146) a define como

[...] aguela que parte de certos questionamentos bésicos, apoiados em
teorias e hipéteses, que interessam a pesquisa, € que, em seguida,
oferecem amplo campo de interrogativas, fruto de novas hip6teses que véo
surgindo a medida que se recebem as respostas do informante. Desta
maneira, o informante, seguindo espontaneamente a linha de seu
pensamento e de suas experiéncias dentro do foco principal colocado pelo
investigador, comeca a participar na elaboracao do contetido da pesquisa.
(TRIVINOS, 1987, p. 146).

Quanto aos beneficios de realizar uma entrevista semiestruturada, Trivifios
(1987) acredita que esse tipo de coleta de dados “[...] favorece nao s6 a descricdo
dos fenbmenos sociais, mas também sua explicacdo e a compreensdo de sua
totalidade, tanto dentro de sua situacdo especifica como de situacbes de dimensdes
maiores.” (TRIVINOS, 1987, p. 152).

5.3 Sobre o campo de pesquisa
5.3.1 Utilizando o espaco no Estagio Supervisionado IV

Para a realizacao da pesquisa, escolhi utilizar o Estagio Supervisionado IV do
Curso de Licenciatura em Mdusica da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA)
como o campo da minha pesquisa, podendo conceber o ensino de EJA tanto como
minha pratica como futura professora de musica quanto como pesquisadora em
formacéo.

O Estagio Supervisionado do curso de Muasica da UNIPAMPA acontece em
quatro semestres: do quinto ao oitavo da matriz curricular, sendo que, no primeiro
estagio, o/a licenciando/a conhece varios ciclos de ensino, desde a Educacéo Infantil
até o Ensino Médio, realizando trés observacdes nas aulas de Artes ou aulas do/a

professor/a unidocente e uma intervencao de ensino de masica na quarta aula.
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Considero que os Estdgio Supervisionado I, Il e IV sdo mais densos que o
primeiro, pois os/as licenciandos/as realizam observacdes de aulas de Artes® —
voltadas para conhecer a turma, o trabalho professor/a, além de conhecer a
organizacao da instituicdo, através de leitura do Projeto Politico Pedagodgico e de
dialogos diversos com as pessoas relacionadas a escola — e desenvolve préticas de
ensino de musica, ao longo de todo um semestre. Para a realizacdo das praticas de
ensino de musica, cada estagiario/a deve elaborar um projeto de ensino que
orientara o trabalho a ser desenvolvido. Este projeto deve conter: tema do projeto;
nivel de ensino da turma pretendida; justificativa do tema, que deve ter ligagdo com
a turma; duracdo do projeto; objetivos (geral e especificos); contetados; metodologia;
avaliacdo; referéncias; e possiveis atividades que serdo desenvolvidas. A partir
deste projeto, o/a estagiario/a deve elaborar planos de aula de ensino de musica de
acordo com os objetivos estipulados.

No Estagio Supervisionado IV, o escolhido para esta pesquisa, é possivel
estagiar tanto na Educacédo Basica, na modalidade EJA, como em outros ambientes:
projetos sociais, conservatorios, escolas de musica e afins. Segundo o Projeto
Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Mdusica (PPC) de 2014, este componente

curricular tem como ementa o

Planejamento e estagios docentes nos diferentes contextos e niveis de
ensino formal e ndo formal, com foco no ensino de musica em espacos
alternativos. Implementacéo e avaliacio de planos de ensino e propostas de
acdo musical. Trabalhos supervisionados. (PPC, CURSO DE MUSICA
UNPAMPA, 2014, p. 157).

E como objetivo geral,

Realizar atividades de observacéo, semi-regéncia e regéncia de aulas de
muasica em escolas da rede publica e/ou privada desenvolvendo a
capacidade de elaborar, executar e avaliar planos de ensino em educacéo
musical. (PPC, CURSO DE MUSICA UNIPAMPA, 2014, p. 157).

Vale ressaltar que ha um novo PPC vigente, de 2017, no qual o Estagio

Supervisionado IV deve ser realizado na educacdo basica, por dire¢cdes da Pro-

1 As aulas de Artes, em Bagé/RS, séo voltadas, normalmente, as Artes Visuais. Ainda séo poucos/as
os/as professores/as de musica atuando em escolas de educacgéo basica.



46

Reitoria de Graduacdo (PROGRAD) a partir da Resolugdo n° 02/2015. Minha
matricula no curso esta atrelada ao PPC de 2014, por isso minha opg¢éo pela EJA.
Como meu Trabalho de Conclusdo de Curso € sobre a insercdo do ensino
para Jovens e Adultos, resolvi aproveitar o fato de que estava realizando
observacfes e praticas de ensino de musica no estagio e ja realizar a pesquisa do

TCC com a mesma instituicdo e turma.

5.3.2 Indo para o campo...

A instituicdo desta pesquisa foi escolhida inicialmente pela sua localizag&o ser
razoavelmente perto de onde moro e também por jA conhecer a equipe diretiva e a
infraestrutura. Este conhecimento se deu por minha experiéncia enquanto estagiaria
na mesma escola, em 2017, no Estagio Supervisionado |, no Ensino Médio regular.

O primeiro contato com a escola foi realizado no dia 13 de agosto de 2018,
conversando com a Coordenadora Pedagdgica e a Diretora, pedindo permissao para
realizar meu Estagio Supervisionado IV e minha pesquisa de TCC na instituicao.
Entdo, levei uma Carta de Apresentacdo (APENDICE 1) e um Termo de
Consentimento para a escola (APENDICE 1), que assinaram confirmando a ciéncia
e concordancia da realizacdo desta pesquisa.

A primeira ideia para a pesquisa de TCC era unificar com o0 Estagio
Supervisionado |V, realizando, além do Grupo Focal com os/as alunos/as, uma
analise de meus diarios de campo — os relatérios semanais das minhas préticas
como estagiaria. Assim, analisaria os relatos de minhas primeiras praticas de ensino
de musica na EJA. Como as aulas aconteciam as quartas-feiras a noite, seria
possivel realizar o cronograma. Porém, a escola realizou uma modificacdo no
horario das aulas de EJA, colocando a aula de Artes da turma para sexta-feira a
noite. Por conta das iniUmeras sextas-feiras? em que ndo pude realizar minhas
praticas, o estagio atrasou, necessitando que eu alterasse a metodologia utilizada
para o TCC. Ainda que eu tivesse que modificar o meu TCC, compreendo que
alteracdes na organizacdo e dinamica de escolas sejam necessarias, envolvendo

diversos/as atores/as.

2 Feriados nos dias 12/10 e 02/11 (sexta-feira); 20/09 e 15/11 (ponto facultativo); e organizacdo da
escola para o primeiro turno das elei¢des no dia 05/10.
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Como, além de pesquisadora em formacdo, eu era estagiaria, realizei
observacdes na turma escolhida, bem como uma observacédo institucional e uma
analise do PPP da escola e demais documentos correlatos, no intuito de conhecer a
instituicdo e de complementar os dados produzidos através das demais técnicas.
Estes documentos nao foram analisados minuciosamente para esta pesquisa, mas
serviram para contrapor e/ou para complementar dados das entrevistas e do grupo

focal realizados.

5.4 Sobre a coleta dos dados

Para orientar o grupo focal, elaborei um roteiro de perguntas abertas
(APENDICE IIl), com base nos meus objetivos e no que a literatura da area de
educacdo musical vem pesquisando sobre o ensino de musica na EJA. Para a
participacdo nos grupos focais, foi necessario que cada participante assinasse 0
Termo de Consentimento (APENDICE IV) e o Termo de Cessdo de Direitos
(APENDICE V). O grupo focal foi realizado a fim de conhecer o perfil da turma e
compreender as concepcdes que os/as alunos/as de EJA tém sobre musica.

O grupo focal aconteceu no dia 12 de setembro de 2018, as 20h, com 17
alunos/as presentes na turma. Convidei um colega para me auxiliar com as midias
durante o grupo, que foi gravado em audio e video.

Quando cheguei, pedi aos/as alunos/as que fizessem um semicirculo, pois
permitiria que tanto eu como pesquisadora, quanto eles/as pudessem se olhar com
maior facilidade, sem ter que ficar virando para trds ou para o lado, auxiliando no
didlogo. Teixeira e Reis (2012, p. 176) explicam que “[...] a disposi¢cao das carteiras
em U e em circulo constituem a melhor formacao para as discussfes, pois permitem
gue os alunos se vejam uns aos outros, condicdo fundamental para a interacéo
verbal.” Porém, houve resisténcia da maioria da turma quanto a fazer o semicirculo,
causando desgosto aos/as alunos/as que se disponibilizaram para organizar as
cadeiras e montar a roda. Entdo o grupo focal foi realizado com os/as alunos/as
sentados/as em carteiras enfileiradas uma atrds da outra, assim como era a
disposicéo da sala de aula.

Foram realizadas oito perguntas a turma, sendo que, apenas a primeira
pergunta era sobre dados pessoais que, todos responderam, pois perguntei

individualmente. Ja nas outras sete perguntas nao as fiz de forma individual, mas de
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forma coletiva e quem quisesse responder, se manifestava. Senti um receio por
parte dos/as alunos/as em falarem no grupo focal e dos 17 alunos/as presentes, 11
comentaram em algum momento da discussdo. Os/As outros/as seis alunos/as sO
falaram algo nos dados pessoais. Acredito que, embora alguns/mas ndo tenham
participado ativamente do GF, as perguntas possam ter suscitado questionamentos
internos em relacdo ao ensino de musica e a musica como um todo. O GF durou
pouco menos de 40 minutos e ocorreu durante a aula de Artes em que eu também
era estagiaria. Assim, o GF também contribuiu para a minha pratica como estagiaria,
conhecendo um pouco mais os/as alunos/as da turma.

Os/As alunos/as nao quiseram escolher pseuddonimos para preservar sua
identidade na pesquisa. Por isso, para preservar os/as alunos/as e seus respectivos
nomes, escolhi pseudbnimos para todos/as os/as participantes. Os pseuddnimos
tiveram a tematica de Filmes de Animacédo e escolhi esse tema porque eu gosto
desse tipo de filme. Para a escolha dos pseuddnimos, pedi que meus seguidores do
Instagram dessem sugestdes de nomes de personagens de filmes de animacéo.
Apos as sugestbes, fui pensando nas caracteristicas fisicas e de personalidade
dos/as personagens sugeridos/as e no perfil de cada aluno/a e assim, escolhi o
pseuddnimo de cada participante.

Um fator importante a ser considerado é que, apesar de 17 alunos/as terem
participado do GF, a fala de trés alunos/as nao foi analisada, pois um aluno ndo quis
assinar os documentos e dois alunos/as ndo apareceram mais as aulas,
consequentemente também ndo assinaram os documentos requeridos. Isso acabou
acontecendo porque no dia de realizagdo do GF, por conta de minha ansiedade com
a pesquisa, esqueci de pedir que os/as participantes assinassem o0s termos. Assim,
tive que fazé-lo numa outra aula.

O GF teve uma duracdo de, mais ou menos, 40 minutos. Todas as falas
dos/as participantes do GF foram transcritas literalmente através do software
Transcribe, disponivel online. Escolhi esse software porque ele possibilita acelerar
ou desacelerar o 4udio sem prejudicar sua qualidade. A transcri¢cdo foi organizada
em documento Word, totalizando 645 linhas, utilizando fonte Times New Roman,
tamanho 12. Os pseudbénimos dos participantes que foram citados nesta pesquisa,

sua idade e profissdo podem ser observados na tabela a seguir:
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Tabela 1: Participantes do GF

Pseudonimo Ildade Profisséao
Batman 19 Militar
Dory 39 Do lar
Lilo 19 Sem ocupacgao
Moana 40 Desempregada
Mulan 42 Domeéstica
Sid 20 Sem ocupacgao
Ursula 18 Sem ocupacgao
Woody 28 Desempregado
Yoda 18 Sem ocupacao

Fonte: Autora (2018)

Ja os roteiros de entrevistas foram elaborados (APENDICE VI e VII) em
concordancia com o roteiro do grupo focal, em relacdo aos objetivos da pesquisa e
as perguntas que norteiam o meu TCC. Para a participagdo nas entrevistas, a
diretora e a professora assinaram o Termo de Consentimento (APENDICE Vil e X) e
o Termo de Cesséo de Direitos (APENDICE IX e XI).

Foram realizadas duas entrevistas semiestruturadas: com a diretora da
instituicdo pesquisada e com a professora de Artes da turma em que foi realizado o
grupo focal.

A entrevista com a diretora foi realizada no dia 24 de outubro de 2018, por
volta das 21 horas e durou 20 minutos. Eram dez perguntas no roteiro, sendo que as
questdes iniciais tinham como foco entender sua vivéncia e formagéo académica. As
outras que se seguiram ja entraram no assunto de musica na escola e o curriculo da
EJA.

A Professora foi entrevistada no dia 25 de outubro de 2018, as 20h45 e durou
12 minutos. Eram nove perguntas no roteiro, sendo que, assim como foi perguntado
a diretora, as questdes iniciais se referiam a vivéncia da entrevistada e sua formacéao
académica. As outras questdes ja abordaram o ensino de Artes, a musica na escola
e 0 publico da EJA.

Ambas as entrevistas, com a Professora e a Diretora, foram tranquilas, sendo

gue todas as perguntas realizadas foram respondidas sem hesitagéo. Para preservar
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a identidade das entrevistadas, elas foram citadas pelos seus respectivos cargos,
Professora e Diretora.

As duas entrevistas, assim como o GF, foram gravadas em audio e tiveram
suas falas completas transcritas posteriormente. A transcricdo da entrevista com a

diretora totalizou 252 linhas e a da professora totalizou 180 linhas.

5.5 A analise dos dados

Como metodologia de analise, me baseei em fundamentos da Teoria
Fundamentada, de Charmaz (2009). A autora explica que os métodos da teoria

fundamentada

[...] baseiam-se em diretrizes sistematicas, ainda que flexiveis, para coletar
e analisar os dados visando a construgao de teorias ‘fundamentadas’ nos
préprios dados. Essas diretrizes fornecem um conjunto de principios gerais
e dispositivos heuristicos, em vez de regras préformuladas. (CHARMAZ,
2009, p. 14).

Entdo, apos realizar as transcricdes das entrevistas e do Grupo Focal, fiz a
codificacdo inicial dos dados inserindo balées de comentarios por todo o0 documento
das transcricbes sobre o que estava sendo dito naquele determinado dialogo.
Também coloquei o documento na opcao de linha a linha, que Charmaz (2009)

sugere, pois acredita que esta abordagem

[...] desperta novas ideias a serem investigadas. Por essa razao, o
prépriométodo da teoria fundamentada contém corretivos que reduzem a
probabilidade de que os pesquisadores simplesmente possam impor em
demasia as suas ideias preconcebidas aos dados. A codificagao linha a
linha proporciona um corretivo antecipado desse tipo. (CHARMAZ, 2009, p.
78).

Nas transcri¢cdes, encontrei diversas codificacbes até mesmo na mesma linha,
pois em uma mesma fala o sujeito da pesquisa pode tratar de mais de um assunto.
Entdo, cada baldo de comentario foi equivalente a um fator abordado na fala,
podendo aparecer mais de um bal&o por linha.

Depois de realizada a codificacéo inicial dos dados nas trés transcricdes, as
copiei e abri um novo documento a fim de fazer uma tabela, contendo: niamero de

pagina, tépico, nimero de linha, e a codificagdo inicial. Essa organizacdo me
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auxiliou na préxima etapa de organizacdo dos dados, cuja organizacdo se deu
buscando identificar os temas das codificagdes iniciais.

A segunda etapa requereu uma analise comparativa das codificacdes iniciais,
buscando relacbes e/ou diferenciagcbes entre elas e assim, reagrupando as
codifica¢cBes iniciais, que sdo bem detalhadas, para a nova codificagdo, que possuia
um carater mais amplo. A partir dessa analise, foram escolhidos nomes para as
codificacfes axiais, que posteriormente foram montando o mapa de meu capitulo de
analise dos dados.

ApoGs a codificacdo axial, realizei a impressdo das tabelas e o recorte das
codificagbes em tirinhas, contendo em cada uma delas: tépico, linha, codificacéo
inicial, axial e uma cor para diferenciar as falas do GF e as duas entrevistas, sendo:
azul para o GF, vermelha para a Diretora e amarela para a Professora.

Essa organizacdo me auxiliou na analise, buscando semelhancas e
diferencas entre os temas e percebendo que muitas falas pertenciam a mais do que
uma categoria. Assim, precisei fazer escolhas em relacdo a como organizar a escrita
do texto a partir dessa analise, que posteriormente foram montando o mapa de meu
capitulo de analise dos dados. No topico a seguir, de andlise dos dados, vale
explicar que as citagbes dos participantes da pesquisa aparecerdo “I.”
correspondente a linha da transcricdo do GF e/ou das entrevistas, por exemplo:
(GRUPO FOCAL, DORY, 2018, I. 250).
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6 ANALISE DOS DADOS

6.1 Breve apresentacdo dos/as participantes

A instituicdo fica localizada em uma zona central de Bagé/RS e foi fundada
em 1909. Possui 16 salas de aula, sendo no maximo 35 alunos/as por turma.
Também tem o0s espacos para: administracdo, secretaria, supervisdo escolar,
servico de orientagdo, biblioteca, sala para atendimento aos deficientes
auditivos/surdos, auditério com um piano de armario, patio para esporte e recreacgao,
entre outros. Todos os espacos sdo bem cuidados e higienizados.

A escola oferta o Ensino Fundamental do 1° ao 9° ano e o Ensino Médio
regular e na modalidade de EJA. A escola tem o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e recentemente tém alunos/as do curso de Mdusica —
Licenciatura da UNIPAMPA trabalhando pelo Programa Residéncia Pedagdgica.

A Diretora é formada em Matematica — Licenciatura, com especializacdo na
mesma area. Além de diretora da EEEM, ministra aulas de Mateméatica no Ensino
Médio regular em uma instituicdo privada de educacédo basica em Bagé/RS.

Na EEEM, a diretora ndo da mais aulas de Matematica, mas explicou que
lecionou na EJA até o ano de 2017 e, esporadicamente, d4 aulas na escola para a
EJA, quando algum/a professor/a esta ausente.

A Professora de Artes da EJA é formada no Curso Normal (Magistério). Ela
contou que, antes de seu casamento, cursou um ano do curso de Licenciatura em
Geografia, em Rio Grande/RS, porém, quando casou, teve que se mudar da cidade
e abandonou aquela graduacdo. Em Bagé/RS, como ndo havia graduacdo em
Geografia, a Professora cursou Educacao Artistica, seguida de uma especializacdo
em Artes Visuais, ambas as formac6es em Bagé/RS.

A Professora ministra aulas ha 20 anos para os Anos Iniciais e, recentemente,
no ano de 2018, passou a dar aulas de Artes na EJA de Ensino Médio, ano que
disse ser 0 de sua aposentadoria na carreira docente.

A turma que participou da pesquisa tem 17 alunos/as. E um publico misto,
entre brancos, pardos e negros, sendo que dez sdao mulheres. Sdo pessoas com

idades diferentes, de 18 a 42 anos, com apenas quatro alunas acima de 39 anos. A
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grande maioria é jovem, de até 20 anos, que reprovaram um, dois anos do ensino
regular e voltaram a estudar, agora na EJA de Ensino Médio.

Poucos/as alunos/as trabalham. Dos/as que trabalham, os empregos que
apareceram foram os de empregada doméstica, militar e baba. Dos/as alunos/as
gue néo trabalham, quando perguntados/as sobre sua profissdo, os/as mais jovens
ou disseram que sao estudantes ou que “nao fazem nada” (GRUPO FOCAL, 2018,
LILO, I. 10; YODA, I. 15; URSULA, I. 20). Ja as alunas mais velhas citaram o “ser do
lar’ (GRUPO FOCAL, DORY, 2018, I. 17) e o “estar desempregada” (GRUPO
FOCAL, MOANA, 2018, |. 74).

O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) apresenta que a escola recebe um
publico de diversas regibes da cidade, muitas vezes alunos/as carentes e com
problemas familiares. Para lidar com este fator, o documento explica que “[...] a cada
ano que passa o trabalho desenvolvido é mais complexo e necessério devido a
diversidade da clientela.” (PPP, 2016, p. 5)

No intuito de conhecer um pouco sobre a vida dos/as alunos/as, pedi que
falassem um pouco sobre as suas trajetérias até chegar na EJA. Poucos/as foram
os/as alunos/as que responderam a pergunta, mas, entre os/as que responderam,
tanto os motivos que os/as levaram a parar os estudos quanto os que os/as levaram
a voltar estavam interligados. Mulan, que tem 42 anos, relatou que abandonou o0s

estudos por

Mulan: Sem vergonhisse, né?!

Falou alto, com entonacéo de indignagéo.

Karen: E? .... Por qué?

Mulan: [com] 17, 18 anos s6 [se] québrinca, namora....

Risos altos da turma.

Mulan: Ai vém os filhos, vem o marido, né?! As vezes ndo vem o marido,
vém os filhos, fica s6. Perde tempo na tua vida. (GRUPO FOCAL, 2018, I.
103-109).

A fala da Mulan ndo foi explicita, mas subtendi que a aluna engravidou
enquanto estava na educacgdo basica, abandonando os estudos. A aluna também
relatou que parou os estudos no oitavo ano na época e que, em outra escola de
EJA, quando voltou aos estudos, ela repetiu o oitavo e fez o0 nono ano. Quando foi
seguir para o primeiro ano do Ensino Médio, parou de estudar por mais um ano. Em
2018 voltou aos estudos, mas, agora, nesta escola de EJA, estando na fase de

término do segundo ano do Ensino Médio. Mulan também relatou que sua filha foi a
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incentivadora para que voltasse aos estudos: “A minha se formou com 15 anos e me
incentivou também a estudar.” (GRUPO FOCAL, MULAN, 2018, |. 160-161).

Um caso parecido com o da Mulan € o da Dory. A aluna tem 39 anos, é
casada e tem dois filhos e uma filha: o mais velho cursa Administracdo em uma
faculdade privada de Bagé/RS, outro esta no terceiro ano do Ensino Médio e a filha
mais nova tem nove anos. A aluna relatou que parou os estudos por 23 anos e que

foi o filho mais velho que a incentivou a voltar aos estudos:

Dory: Eu voltei por causa do meu filho que insistiu pra mim voltar a estudar.
Mulan: Ehhh!!

Mulan bateu palmas.

Dory: Ele achou que eu tinha capacidade e eu vim tentar...

Mulan: E tem, Dory!

Karen: Tem, claro que tem!

Dory: Até eu achei, que faz 23 anos que eu parei de estudar.

Karen: 237!

Dory: 23 anos, tenho 3 filhos, marido, casa, e nunca mais pensei...
Mulan: Cachorro, gato...

Dory: Tem! cachorro, gato, tem até periquito.

Risos da turma.

Dory: E ali, por ele, ele que me incentivou a voltar.

Mulan: Ta certo, t& certo.

Dory: Ele tem 20 anos, faz faculdade...

Mulan: O importante é nédo parar. (GRUPO FOCAL, 2018, |. 116-131).

Enquanto Dory compartilhava sua trajetoria de vida, Mulan a motivava a
seguir os estudos e concordava com a capacidade da colega. As duas demonstram
uma parceria e respeito pelas vivéncias uma da outra. Acredito que essa parceria se
deva as semelhancas que tém: ambas ficaram diversos anos fora da escola, tém
familia e o incentivo aos estudos nao partiu delas, mas de familiares.

Lilo tem 19 anos e explicou que deixou os estudos por dois anos, porque
engravidou e ndo quis deixar a crianga sozinha nos primeiros anos de vida. A aluna
relatou que pretende seguir carreira no Exército Brasileiro (EB) e que, para isso,
precisa concluir o Ensino Médio: “Ai agora eu t6 voltando, porque eu quero entrar
pro quartel, e ai... [preciso do] Ensino Médio completo...” (GRUPO FOCAL, LILO,
2018, I. 184-186).

Concomitante ao pensamento da Lilo, Yoda e Batman também pretendem
seguir carreira no EB. Yoda tem 18 anos e relatou que parou os estudos porque

reprovou por dois anos. Batman tem 19 anos e ja é soldado no EB, porém, para
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7

seguir na carreira na profissdo desejada, € necesséario ter concluido toda a
Educacéo Basica.

Percebi que, embora poucos/as tenham respondido a pergunta, as
motivacdes dos/as alunos/as mais novos/as estao ligadas a vontade de seguirem
carreira profissional — nestes casos, no EB — enquanto que as motivacbes das
alunas mais velhas estéo ligadas ao incentivo familiar.

Diferentemente desses dados, Ajala (2011, p. 33) citou que, entre as
motivacOes para parar de estudar dos/as os/as alunos/as que participaram de sua
pesquisa, estavam a necessidade de trabalhar para complementar a baixa renda
familiar ou para auxiliar nos afazeres domeésticos; notas baixas devido a dificuldade
na aprendizagem; doenca; falta de interesse em estudar.

Ja tanto a Diretora quanto a Professora falaram um pouco sobre os/as
alunos/as da EJA. Quando perguntei a Diretora sobre o publico da EJA, ela explicou
que o perfil dos/as alunos/as desta modalidade de ensino mudou nos ultimos 3 anos:

Eu descreveria assim 6, o publico [da] EJA de 3 anos atras era um, e o de
hoje é outro. Trés anos atras que que era 0 nosso publico da EJA: pessoas
de mais idade, pessoas correndo atrds de algo, né... [...] antigamente, ha 3
anos atras, eram aquelas pessoas assim 6, em busca de uma qualificagédo
melhor, de um emprego melhor, né... E, eles realmente levavam mais a
sério o ensino, né? Comecava com turmas cheias e terminava com turmas
cheias. Hoje tem muita gurizada. Fez 18 anos, eles querem EJA, né?!
Acham que tem que ir pra EJA! (DIRETORA, 2018, I. 110-129).

Segundo a Diretora, os/as alunos/as mais jovens nao tém interesse nos
estudos, sendo os/as que mais faltam as aulas, evadem ou pedem para ir embora
mais cedo. Ja os/as mais velhos/as, ainda que minoria, sdo os/as que “levam a
turma” (DIRETORA, 2018, I. 132), tendo maior dedica¢ao nas aulas e assiduidade. A
Professora acredita que a grande maioria estd na EJA apenas pelo certificado “N&o
tem interesse, eles tdo aqui pra ter o certificado. Poucos, dizer assim, eu quero
aprender porque eu gquero, seguir uma carreira de faculdade, sei la, um curso
técnico.” (DIRETORA, 2018, I. 127-129). Assim como a Diretora, a Professora
reforcou que as aulas de EJA sofreram muitas evasdes, além da pouca frequéncia
dos/as alunos/as “No inicio do ano tu chega aqui tem 40 na sala. Agora tem 10, 12,
pouquissimos...” (PROFESSORA, 2018, |. 133-134).

A Diretora explicou também que busca incentivar quem esta estudando na

EJA, apresentando as opc¢des para seguirem nos estudos:
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Eu entro numa sala... Até ano passado eu tinha turma aqui. Eu entro na
sala de aula, converso com eles... Eles ndo tém uma perspectiva de vida,
eles ndo tragcam um objetivo. [...] Entdo, o pessoal néo vai pra frente porque
ndo quer, ndo estuda porque ndo quer! Realmente ndo quer! (DIRETORA,
2018, I. 143-150).

Este ultimo relato dito pela Diretora ndo traz a mesma ideia da pesquisa de
Ajala (2011), que em seu trabalho disse que grande parte dos/as alunos/as mostrava
interesse em seguir os estudos para ingressar em uma faculdade ou curso técnico.
Na turma pesquisada por mim, nenhum/a aluno/a disse ter interesse em ingressar
Nno ensino superior ou técnico. Como ja dito anteriormente, alguns/mas alunos/as
visam a carreira militar para o futuro e, em outros casos, me parece mais uma
superacao pessoal, como o caso de Dory, incentivada pela familia. A opcao pela
carreira militar — em oposicdo a escolha por uma graduacdo ou ensino técnico —
pode ter relagdo com o fato de que Bagé tem uma certa “tradicdo” com o servigo
militar, pois tem seis quartéis militares instalados na cidade ha diversos anos,
enquanto que as instituicdes publicas de ensino (UERGS3, IFSul e UNIPAMPA)
estdo instaladas na cidade ha poucos anos. Nesse sentido, pode ser que os/as
jovens optam por escolher uma profissdo que lhes sejam mais proxima.

A Professora intitulou a EJA como um publico “diferente” (PROFESSORA,
2018, |. 97) em que os/as alunos/as trabalham e chegam cansados/as a noite e
desistem com facilidade, precisando estar sempre sendo motivados/as a seguirem
os estudos. “[...] eles chegam cansados, eles trabalham o dia inteiro, eles precisam
de muita motivacao, eles desistem, entdo é um publico bem dificil de trabalhar...
nada motiva [...]" (PROFESSORA, 2018, I. 97-99).

Também relatou que é um publico “sem base curricular” (PROFESSORA,
2018, I. 102) e que carregam uma deficiéncia na escrita. “Ainda mais o noturno
assim, eles vém cansados, eles vém... ndo sei, [parece que] ja desistiram, ndo tem
base curricular... carregam assim, uma deficiéncia na escrita...” (DIRETORA, 2018, I.
101-102). Este argumento da Professora eu pude perceber no estagio, pois, ao

realizar uma atividade em que os/as alunos/as precisavam escrever, percebi varios

3 A Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UEGRS) foi a primeira dessas instituicdes a se
instalar na cidade e possui, atualmente, apenas o curso de Pedagogia.
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erros de ortografia e gramatica, como “falcidade, escasio” e frases como “a muitos
anos a traz”.

A Professora ressaltou o fato de que, compreende este publico como carente
de afeto e atencdo, que precisa ser sempre motivado para prosseguir nos estudos.
Relatou também que durante o ano de 2018 aconselhou e buscou motivar os/as
alunos/as diversas vezes a seguirem seus estudos: “Ndo desiste, a vida € dificil,

mas falta pouco. Vamo 14, vem! Olha ai, falta dois meses, vamé termina...” eles
precisam desse apoio... (PROFESSORA, 2018, I. 111- 112).

Quanto ao ensino para o perfil EJA, a Professora explicou que tinha
inquietagbes quanto ao ensinar para jovens e adultos, visto que sempre ensinou
apenas criancas. Na tentativa de explicar a diferenca em ensinar criancas e adultos,

a docente relatou

Que crianca € pura. Crianca é diferente, ndo tem malicia, crianca ta ali
aberta pra tudo que tu faz, pra tudo que tu fala, ela te adora e adulto é
diferente. Ja vem cheio de muralhas, né?! Porqués e.... a professora ja
entra, ja vé com um outro olhar, que ndo agrada a todos, é diferente. E
muito diferente. (PROFESSORA, 2018, I. 117-120).

Este fator dialoga com a pesquisa de Bastos e Oscar (2016), que explicaram
sobre a diferenca em ensinar adultos e criangas. Segundo os autores, enquanto as
criancas sdo mais abertas aos conhecimentos como um todo, os adultos entram em
sala de aula com opiniGes ja concebidas. Porém, os autores argumentam que este
fator ndo impede o/ docente de levar para a sala de aula experiéncias fora do
cotidiano dos/as alunos/as de EJA, no intuito de ampliar seus conhecimentos. Ela
também falou de seus receios iniciais em dar aula na EJA: “Eu chegava muito
nervosa, eu té aprendendo... agora eu t6 mais tranquila e leve, porque eu cheguei
tensa, nervosa, nao sabia...” (PROFESSORA, 2018, I. 122-124). Sobre isso, Gaulke
(2013) acredita que “[...] € na pratica que o professor vai sentir e perceber como
realmente € a profissao, vai sentir o cansaco, o estresse, as duvidas, o prazer e as
alegrias.” (GAULKE, 2013, p. 96). Entéo, a pratica em sala de aula acaba sendo um
aprendizado, em que o ser professor/a também é ser aprendiz de conhecimentos,
abordagens metodoldgicas, culturas, entre outras tematicas.

A Professora afirma que esta aprendendo a ensinar para o publico EJA: “Eu
fui aprender aqui a dar aula no EJA” (PROFESSORA, 2018, I. 122). Nesse sentido,

Gaulke (2013) acredita que, “O saber-fazer, como o proprio termo ja diz, aprende-se
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na préatica dentro da sala de aula quando se é professor e se esta envolvido com
alunos e conhecimento.” (GAULKE, 2013, p. 99).

Sobre o sentido de seu trabalho, a Professora argumentou que seu objetivo
nas aulas é despertar nos/as alunos/as o interesse pela Arte, afirmando ela é uma

abordagem para se propagar cultura.

Entédo eu digo pra eles: “Isso é cultura!” Que eles vao aprender, no Enem
também cai arte. E alguns despertam pra Arte. Querem saber de artistas,
guerem saber de obras, eu trago o valor de obras, eles ficam abismados
com o valor de obras, entdo é cultura que eu t6 largando aqui na EJA. Esse
€ o meu papel. (PROFESSORA, 2018, |. 144-147).

6.2 Relagcdo com musica

Quando questionados/as sobre suas relacdbes com a mudsica, os/as
participantes da pesquisa relataram algumas vivéncias, tanto pessoais como de
suas familias. Mulan contou que ndo toca nenhum instrumento, mas que ja tentou

aprender violao,

Mulan: N&o toco, eu s6 agarro o viol&o.

Risos da turma.

Mulan: Eu n&o sei ver as notas, ndo entendo aquilo ali, monte de coisinha
gue eu ndo sei. Nem uma flauta ndo sei tocar, nem gaitinha de boca.
(GRUPO FOCAL, 2018, I. 410-421).

Apesar de dizer ndo tocar nenhum instrumento musical, Mulan contou que,

em sua infancia, construia instrumentos com folhas de arvore:

Mulan: Fazia flautinha de coisinha de caninho de... pra brincar.

Karen: de PVC?

Mulan: Nao, umas arvorezinha que tinha na rua assim que a gente cortava
tipo flauta assim, saia uma musiquinha.

Turma rindo.

Karen: Como € que tu é que tu fazia?

Mulan: Mamoera, amome... ndo... que da no meio dos campo, umas folha
grande... a gente pegava as folha pra botar na cabeg¢a por causa do sol e a
gente fazia flautinha quando chegava em casa.

Alunos/as com cara de surpresa, rindo.

Karen: E dava certo?

Mulan: Claro que dava! (GRUPO FOCAL, 2018, I. 428-439).

Entdo, o que percebi, é que a Mulan disse nao tocar instrumentos musicais,

mas relata a exploracdo de sons e elaboragdo de instrumentos musicais nao



59

convencionais em sua infancia. Ou seja, a aluna tem relagcdo com a musica e sua
pratica, mas pela forma que ela disse, parece ndo considerar o instrumento de sua
infancia uma vivéncia com pratica musical, talvez por ndo compreender as praticas
musicais tdo amplamente ou por entender que “saber musica’ possa estar
relacionado a leitura de partitura, como exemplifica em sua fala.

Mulan também contou sobre seus familiares serem envolvidos na musica,
“Meus primo todos cantavam e tocavam guitarra, e violdo e gaita e tudo e eu nao
aprendi nada.” (GRUPO FOCAL, MULAN, 2018, |. 418-419). De forma semelhante, a
interacdo da Diretora com a musica também foi a partir de seus familiares. Seu filho
teve uma banda de musica nativista na época da escola. Ao explicar como a banda
surgiu, ela contou que: “[...] dois do grupo eram colegas de infancia, e ai pegaram
um vocalista, um menino era de fora, [...] eles participaram de uns concursos... 3, 4
anos...” (DIRETORA, 2018, I. 30-32). Porém, ao ingressar na faculdade, a Diretora
contou que seu filho, acabou por abandonar a banda musical.

Ja relacionado a vivéncia em préticas musicais, a Diretora relatou que fez trés
anos de aulas de acordeom com teoria musical na infancia/adolescéncia,

incentivada pelo avd, com quem morava:

Diretora: Eu, nos meus 13 anos, eu fui criada pelo v6. Nos meus 13 anos,
eu estudei acordeom. [...] 3 anos! E, se eu tivesse seguido... mas hoje eu
acho que nao sei pegar mais no acordeom... parei, parou. Eu tinha teorial
Teoria também... (DIRETORA, 2018, I. 41-50).

A Professora também teve uma relacdo de pratica musical em sua infancia,
quando fez aula de piano e Artes Plasticas: [...] quando era menina eu estudei piano.
E ela [a professora] tinha uma escolinha de Artes na casa dela... A gente fazia
escolinha de Artes Plasticas la no fundo, e depois vinha pra aula particular de
piano... (PROFESSORA, 2018, |. 23-28).

A Professora também relatou que nos fins de ano ela tocava em recitais.
Depois dos 13 anos de idade, ela parou as aulas de piano e acabou se afastando da
musica, porém ressaltou que sempre teve ligacdo com as Artes.

A Professora também contou que teve aulas de musica em seu ensino
fundamental e explicou como funcionavam as aulas: “[...] tinha aula de musica que
era num auditério com uma pianista. NO0s cantdvamos, ela tocava piano... E nés

cantavamos todos sentadinhos naquelas mesas de brago...” (PROFESSORA, 2018,
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l. 40-43). Apesar de dizer que gostava da aula de musica, a professora classificou a
aula como “careta” (PROFESSORA, 2018, |. 45), pelo fato das aulas serem sempre
os alunos cantando e a professora tocando piano: “Porque a gente ficava tudo
sentado, cantando... Todas as aulas eram assim.” (PROFESSORA, 2018, I. 48-50),
criticando a metodologia dessas aulas.

Os gostos musicais descritos pelos/as alunos/as da turma sao bem
heterogéneos. Os estilos musicais citados e discutidos foram: rock, funk, rap, samba,
sertanejo, musica internacional e as musicas que denominei como ‘antigas’ no
sentido de ter mais de 50 anos de langcamento. Mulan deixou claro que, apesar de

nao gostar de Carnaval, gosta de dancar samba,

Mulan: Eu gosto de todas, menos de samba.

Karen: Nao gosta de samba?

Aluna acenou negativamente, turma rindo.

Mulan: Samba de carnaval né?! Nao gosto de musica de carnaval.
Karen: E que o samba ele tem mais duas vertentes...

Mulan: Mas eu adoro sambar...

Turma rindo.

Karen: T4, "eu ndo gosto de samba de carnaval, mas eu adoro sambar"...

Mulan: Eu ndo gosto da musica, eu gosto de dancar, entendeu?

Karen: Mas de carnaval tu ndo gosta?

Mulan: Ndo, nem vou. Mas é bom pra dar uma mexidinha no pé,
requebradinha na cadeira... (GRUPO FOCAL, 2018, I. 235-247).

Nesse sentido, sua interacdo com o samba néo era apenas de escuta — que,
alias, disse nao ter apresso — mas sim através da danca. Sobre o samba ou sobre o
carnaval, nenhum/a colega se manifestou.

Poucos/as alunos/as mostraram interesse no rock e os/as que disseram
gostar do estilo musical, explicaram que depende do ritmo. A Mulan, por exemplo,
disse que “Aqueles locao, nao” (GRUPO FOCAL, MULAN, 2018, |. 489), me fazendo
pensar no que seria esse tipo de rock e em quais subgéneros a aluna pode estar se
referindo. Acredito que sejam musicas como heavy metal, metal progressivo, death
metal, entre outros que possuem um carater musical, em minha concep¢do mais
‘agressivo’, com bastante volume e intensidade nos instrumentos musicais e vocal.

O rap foi o uUnico estilo musical em que nenhum/a aluno/a demonstrou
reprovacao. Woody, disse ouvir todo tipo de musica e relatou que foi em um show de
rap dos Racionais MCs, em Sao Bernardo do Campo/SP: “[rap] Brasileiro...
Racionais... eu fui no show” (GRUPO FOCAL, WOODY, 2018, |. 282).
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Jé& Lilo disse ouvir rap nacional e “rap gringo” (GRUPO FOCAL, LILO, 2018, I.
217), que seria, segundo a aluna, uma musica do estilo musical black, norte
americano. Tanto ela como o Batman citaram um rap Pirata das Estrelas, de Cacife,

gue consideram ser interessante para trabalhar na aula de Artes:

Karen: T4, sobre muisica, o que vocés querem trabalhar? [...]

Turma em siléncio.

Karen: “cri, cricri" Nao tem nada inte... 6, teve uma hora que alguém disse
pra gente trabalhar tudo...

Lilo: Ah, eu sei uma musica!

Karen: Qual musica?

Lilo: Eu ndo lembro o nome dela...

Aluna olhou para o Batman e o Yoda.

Batman: Guerra nas estrelas... ela € uma musica que ela fala da situagéo do
Brasil.

Lilo: E.

Batman: E muito fodal!

Lilo: E muito massa! (GRUPO FOCAL, 2018, |. 591- 606).

Assim que o aluno comecou a falar do conteddo da mdusica, percebi que a
musica era um rap que fala sobre questbes sociais, como a pobreza, o
desmatamento e a violéncia.

O rap é um estilo musical conhecido por falar da “realidade”, relatando fatos
de desigualdade social, movimentos sociais e indignagdes acerca da economia,
salude, seguranca, politica e afins. Béthune (2003, p. 59 apud Martins, 2014),
argumenta que “o rapper nao fala da realidade, ele fala na realidade e, colocando-se
no coragcdo da acao, ele transforma fortemente sua fisionomia” (grifos do autor).
Assim, o rap apresentado pelos/as alunos/as é claramente um rap.

Batman, que trouxe a cangao, citou como era sua infancia brincando na rua e
fez um comparativo com a atualidade, criticando a violéncia urbana: “Antigamente tu
saia na rua, quando eu era pequeno, eu saia, brincava na rua tranquilo, era normal.
Hoje em dia tu pode ser sequestrado, pode ser morto, tomar uma bala perdida [...]”
(GRUPO FOCAL, BATMAN, 2018, |. 635-637). O aluno se colocou na primeira
pessoa do singular para relatar sobre a sua infancia e argumentar sobre as
possiveis mudancas sociais desde entdo, o que me faz pensar sobre as
significagbes da musica sugerida por ele, dentro do seu contexto de vida. Oscar e
Bastos (2016) consideram importante entender a vivéncia dos/as alunos/as para
assim poder ensinar musica e, como ja abordado anteriormente, os autores

acreditam que os/as adultos possuem opiniées ja formadas e uma trajetéria de vida.
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Entéo, o fato do Batman comentar sobre esta musica em especifico e colocar para a
turma ouvir, mostra que essa cang¢ao tem um significado para sua vida.

O funk foi o estilo musical mais discutido pelos/as alunos/as no GF. A grande
parte disse gostar de funk, porém Dory ressaltou que “Eu gosto, agora aqueles que
tém palavrdo eu n&o gosto.” (GRUPO FOCAL, DORY, 2018, I. 503). Ao encontro de
Dory, Mulan argumentou que nao gosta de funk “bagaceiro” (GRUPO FOCAL,
MULAN, 2018 |. 498) e criticou os pais que permitem seus/suas filhos/as ouvirem

esse tipo de musica.

Mulan: Pra ensinamento pra crianga que gosta de funk, t& um terror... uma
bagaceragem, muita bagaceira... ensinamento pra dar pro filho com uma
musica bagaceira? Nao né, uma mée cantando uma musica pra um filho
bagaceira, ndo né...

Karen: Sera que tem?

Mulan: Tem! A minha escuta, mando ela tirar. Que acho um horror isso... Os
funk bagaceiro... Todo mundo acha lindo as festa 14, se melando, mostrando
a bunda, vai tomar banho!

Turma rindo. (GRUPO FOCAL, 2018, |. 503-513).

Em contraponto a fala de Mulan, o aluno Sid argumentou que quem nao gosta
de funk é “velho”, causando uma discussdo em sala de aula quanto aos tipos de

funk que existe e sobre o que é ser “velho”.

Karen: Por que tu ndo concorda?

Sid: Porque quem néo gosta de funk é velho.

Gargalhadas na turma.

Mulan: Como?

Karen: Quem nao gosta de funk é velho?

Mulan ficou séria e ndo pareceu gostar do comentario.

Dory: Mas tem varios tipos de funk, mas os ‘bagaceiro’ é horrivel! Eu acho...
Mulan: Ele ndo ta ouvindo direito as coisa... bagaceiro; é bagaceiro!
(GRUPO FOCAL, 2018, I. 522-529).

Apos esse didlogo sobre funk, percebi que a Mulan e a Dory ndo estavam
criticando o funk como um todo, mas alguma modalidade especifica de letra e/ou
ritmo existente no estilo musical, que intitularam de funk ‘bagaceiro’. Segundo o
dicionario da Unesp (2004), bagaceira € um adjetivo significa “de ma qualidade;
imprestavel” (DICIONARIO DA UNESP, 2004, p. 153). Nesse sentido, entendo que
as alunas possam estar se referindo a letra de alguns funks que contém palavras

vulgares e/ou de cunho eratico.
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Também houve discussdes quanto a gostar ou ndo de musicas ‘antigas’.
Os/as alunos/as mais jovens disseram ndo ouvir musicas ‘antigas’, ja alguns/mas
alunos/as mais velhos/as disseram ouvir Roberto Carlos e musicos/musicistas dessa
época, mas enfatizaram que ouvem musicas mais atuais, CoOmo 0 rap e 0 sertanejo

universitario também.

Lilo: Nao é nao gostar, é s6 que nao é... 0 que a maioria escuta né, eu acho
né... ndo conhego ninguém...

Karen: O que tu acha que a maioria escuta?

Lilo: Funk, sertanejo, ah... Desse meio ai, que mais pessoas jovens, no
caso, escutam... mas também tem MPB... (GRUPO FOCAL, 2018, I. 471-
475).

Este aspecto rememorou a pesquisa de Ribas (2009), em que os/as mais
jovens ndo gostavam da musica que os/as alunos/as mais velhos disseram ouvir,
porém, segundo a autora, mesmo com estas diferencas de gostos musicais e
vivéncias, havia respeito a diversidade cultural na turma.

Quanto a fala do Sid, sobre os “velhos” ndo gostarem de funk, Lilo contou que
seu pai, que tem 60 anos, ouve as mesmas musicas que ela, causando uma
problematizacdo quanto ao gosto musical dos/as mais velhos/as e me fazendo
questionar: “O que € ser velho?”. Neste pressuposto, Ribas (2009) problematizou a
guestdo da idade biolégica com a idade social, considerando dificil delimitar o que é
ser jovem/adulto/idoso, pois 0s processos pelos quais as pessoas experienciam
suas trajetorias de vida é que sdo importantes. Nesse sentido, a autora ndo acha
relevante delimitar um gosto musical especifico segundo a idade bioldgica, pois cada
sujeito tem suas particularidades e vivéncias. A partir das questdes que foram
discutidas pelo grupo, concordo com Ribas, jA que a heterogeneidade musical
apresentada pela turma nado estava relacionada a idade biolégica de cada

participante.

6.3 O curriculo

6.3.1 O curriculo EJA

Segundo o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola, a modalidade EJA é

dividida em trés semestres, chamados de Totalidades 7, 8 e 9, com 400 horas cada
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um, ou seja, 1200 horas totais. H4A uma aula semanal de Artes na EJA, totalizando
60 horas em todo o Ensino Médio.

O termo Totalidade também foi identificado na pesquisa de Fracasso (2015):

As Totalidades de conhecimento consistem na ideia de que o ‘trabalho
educativo’ é ofertado de forma que as partes que compdem o ato
educacional estejam permanentemente conectadas entre si, isto é, um
curriculo interdisciplinar. (FRACASSO, 2015, p. 50).

A autora também explicou que sua pesquisa foi desenvolvida nas Totalidades
Iniciais, denominadas T1, T2 e T3, correspondendo ao periodo de alfabetizac&o.
Porém, a escola ofertava as Totalidades Finais denominadas de T4, T5 e T6. As 6
Totalidades correspondiam aos Anos Finais do Ensino Fundamental. Me questionei
guanto a escola da minha pesquisa utilizar os numeros 7, 8 e 9 para as Totalidades,
mas apos relembrar o trabalho de Fracasso (2015), pensando que até o numero 6 é
do Ensino Fundamental, os numeros 7, 8 e 9 devem corresponder ao Ensino Médio,
que € o publico da minha pesquisa. Infelizmente, acabei por ndo perguntar a
Diretora sobre esta organizacao curricular.

O PPP também aborda sobre a escola se apoiar em uma gestdo democratica

e humanistica,

[...] partindo da realidade onde esta inserido, numa proposta pedagdgica
gue favoreca a construcdo de aprendizagens significativas, para que o
educando adquira espirito critico e participativo, 0 que o torna um cidadao
consciente, capaz de interagir e intervir na sociedade e no mundo do
trabalho. (PPP, 2016, p. 4).

Partindo desses ideais do PPP, quis compreender melhor o curriculo da
escola e especificamente da EJA. Em didlogo com a Diretora, ela me explicou que o
documento foi escrito em 2016/2017 pela “comunidade escolar’ (DIRETORA, 2018,
|. 184). Este carater de organizacdo escolar e elaboracdo de documentos é
denominado como gestdo democratica e participativa.

A Constituicdo Federal de 1988, Art. 206, Inciso VI, definiu a “gestdo
democratica do ensino publico, na forma da lei” (BRASIL, CONSTITUICAO
FEDERAL, Art. 2016, Inciso VI, 1988). Do mesmo modo, a LDB n° 9.394/96, Art. 3°,

Inciso VIII, estabeleceu a “gestdo democratica do ensino publico, na forma desta Lei
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e da legislacdo dos sistemas de ensino” (BRASIL, LDB N° 9.394, Art. 3°, 1996).
Relacionando a gestdo democréatica com o PPP, Oliveira (2013) argumenta que,

Numa gestdo democratica, a tomada de decis6es de forma compartilhada
coloca a comunidade escolar como co-responsavel pelas mudancgas
decorrentes do processo de elaboracéo e execuc¢do do PPP.

Na elaboracdo e execucdo do PPP, as escolhas, decisdes e acles
possuem um carater politico, assumido mediante uma construcao coletiva
com participacdo de todos os segmentos da comunidade escolar,
enfraquecendo assim as relagbes competitivas, autoritarias e burocraticas
gue costumam prevalecer no interior da escola, oportunizando a vivéncia de
uma gestéo democratica. (OLIVEIRA, 2013, p. 23, grifos meus).

Porém, ao explicar como funciona a escrita do documento, a Diretora explicou
que “Normalmente a gente faz a grande escrita € feito, ta... supervisao,
coordenacado, professores e ai, quando a gente chama [a comunidade para
participar], jA € mais a parte assim 0, topicos, relatos dos pais...” (DIRETORA, 2018,
l. 188-190).

O fator abordado pela Constituicdo, LDB e por Oliveira (2013) parece
contrapor a fala da Diretora que, apesar de explicar que a escrita do documento é
realizada em conjunto, percebe-se que a equipe diretiva faz a construcéo tedrica do
documento, me fazendo questionar sobre o entendimento de gestdo democrética da
instituicdo e a participacdo da comunidade escolar quanto a elaboracdo do
documento.

Quanto a oferta de EJA na escola, a Diretora explicou que, no passado, era
ofertado Ensino Fundamental também, mas por falta de procura a escola e por falta

de interesse da CRE parou de ofertar, deixando apenas o Ensino Médio.

Diretora: Nao, nés ndo temos o fundamental hoje em dia porque a procura,
nao existe procura! E ai eles ndo liberam uma turma com 7, 8 alunos. O
Ultimo semestre que eu tentei abrir, foram uma turma... pra oitava série, eu
tive 8 inscritos! Logico que a coordenadoria ndo...Ndo aceita, né?
(DIRETORA, 2018, I. 116-123).

O fato dito pela Diretora sobre o Ensino Fundamental ndo ter mais procura,
mas o Ensino Médio seguir efetivando matricula, me chamou muito a atengédo e me
fez ir atrds de dados e pesquisas sobre o indice de analfabetismo no Brasil.

Um fator que trago para dialogar com esta realidade sdo os dados da

Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) de 2015, que constatou uma
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diminuicdo na taxa de analfabetismo nos ultimos anos: 8,5 em 2013; 8,3 em 2014; e
8,0 em 2015. A PNAD de 2017 seguiu mostrando diminui¢&o, sendo 7,2 em 2016 e
7,0 (equivalente a 11,5 milhbes de pessoas) em 2017. “Se comparada a taxa de
2016 (7,2%), o namero de pessoas de 15 anos ou mais que eram analfabetos
apresentou uma redugdo de aproximadamente 300 mil pessoas.” (BRASIL, IBGE,
2017, p. 2). Entdo, em didlogo com os dados, uma possibilidade quanto a queda de
procura do Ensino Fundamental na modalidade EJA em Bagé pode ser decorrente
da diminuicdo de analfabetos no Brasil. Porém, apesar dessa diminuicéo, o indice de
analfabetismo ainda é muito alto, tendo em Bagé/RS 26,2% da populacdo entre
os/as néo alfabetizados/s (BRASIL, IBGE, 2010). Entao é necessario pesquisar mais
sobre os motivos pela qual ainda existem tantos/as brasileiros/as analfabetos/as,
bem como seus motivos para ndo seguirem o0s seus estudos, além de ser
necessario investigar os motivos que levam as redes de ensino a ndo ofertarem a
modalidade de EJA por conta do nimero de interessados/as. H& que se considerar,
também, que esta pesquisa foi realizada numa escola estadual, cuja competéncia
central de oferta € para o Ensino Médio. A rede municipal € a principal responsavel
pela oferta do Ensino Fundamental.

A Diretora criticou a organizacdo curricular da EJA em Bagé/RS, relatando
que no segundo semestre de 2018 aconteceu uma reunido pedagdgica para discutir

este assunto, visto que cada escola de EJA tem uma forma de organizar o curriculo.

[...] até é ruim, né?! Porque, por exemplo, Ensino Médio, é pra todas as
escolas o0 mesmo formato, né?! As disciplinas... ahn... notas... é... quando
foi o politécnico, a parte de seminario, né?! Conceitos. E na EJA nao, um
trabalha com nota, um com conceito... né?! Semestre um trabalha com
semestre inteiro, né?! No6s dividimos em dois bimestres... Agora vem um
padréo pra todas as escolas.

Karen: E um padréo curricular...

Diretora: E, e é o correto. (DIRETORA, 2018, |. 215-219).

A partir da fala da Diretora, entendo que as escolas de EJA em Bagé/RS nédo
tem um padrdo quanto a organizagdo curricular, diferentemente das outras
modalidades de ensino, o0 que me faz questionar sobre este motivo, dado que a EJA
€ uma modalidade tdo antiga quanto as outras e, apesar de acreditar que as escolas
devem possuir sua autonomia, me parece um tanto estranho apenas uma

modalidade n&o seguir um padrdo, mesmo que este padrao seja questionavel.
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Apesar do fato da EJA em Bagé/RS estar se encaminhando para um padrao
de estrutura curricular, a questéo levantada por Barcelos (2012) sobre a modalidade
ter ou ndo um curriculo diferenciado me parece relevante e digna de atencao, visto
que a EJA comporta um publico com faixas etarias e vivéncias distintas. Entdo o que
me questionei é: serd que a EJA que tem de estabelecer um padrdo na estrutura
curricular, ou sera que as outras modalidades que deveriam rever as suas

estruturas?

6.3.2 A musica na escola

Em didlogo com a Diretora quanto a oferta do ensino de musica na escola, ela
argumentou que o estado ndo oferece a area e ainda comentou sobre a
possibilidade de abrir contratos para professores/as de musica, ideia esta que nao

saiu do papel.

O estado ndo oferece isso dai né. Até foi aberto o ano passado, fui
chamada na coordenadoria aqui, que estaria aberto contrato pra
professores de musica, de musica nas escolas. Mas, ficou sé no papel. Ndo
saiu dali. Até a encarregada dessa parte que montou todo esse projeto...
convidou se fosse necessario pra gente ir pra Porto Alegre, eu iria...”
(DIRETORA, 2018, I. 76-80).

Apesar de ndo ter musica atualmente na escola, contou sobre o projeto Canto

Guri que existia na instituicdo anos atras, em parceria com a prefeitura de Bagé/RS,

Diretora: Canto guri, teve 3 anos. Primeiro ano foi aqui na escola. Depois os
outros dois anos foi no... CTG Gaspar. E ai parou! [...]. O primeiro ano foi
muito bonito, que nesse espago onde tem o ginasio foi montada uma lona!
A prefeitura...

Karen: Teve parceira com a prefeitura...

Diretora: Teve parceria com a prefeitura.

Karen: Isso faz tempo?

Diretora: Faz! Uns 5 anos, eu acho. (DIRETORA, 2018, I. 92-104).

Apesar de fazer cerca de 5 anos que o Projeto Canto Guri deixou de existir,
ele ainda é citado no PPP da escola como um projeto existente, em que contém 0s
objetivos, justificativa, metodologias e recursos necessarios para sua realizagéao.
Acredito que isso demonstra que o0 projeto teve grande importancia para a escola

durante o tempo em que aconteceu.
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Os/As alunos/as responderam, unanimemente, que nunca tiveram musica na
escola. Entdo, perguntei como eles acham que é uma aula de musica e o que
poderia ser trabalhado nela. A partir disso, a Mulan disse que pode haver debates
sobre musica, “Quando comecar a tocar uma musica vou ‘ah eu nao gosto dessa,
gosto daquela’, ai ‘ndo, aquela outra’.” (GRUPO FOCAL, MULAN, 2018, I. 386-389).
Ja Batman afirma que se pode compor na aula de musica (GRUPO FOCAL,
BATMAN, 2018, I. 398). Os aspectos de uma aula de musica apresentados pelos/as
alunos/as fizeram-me lembrar o trabalho de Bueno e Bueno (2009), na qual
abordaram sobre propostas de Swanwick. Ele acreditava ser importante para o
aprendizado de mdusica préaticas de apreciacdo, execucdo e criagdo/composicao,
acompanhado pela literatura e pela técnica, voltada para aperfeicoar as
interpretacfes musicais.

A Professora também disse nao trabalhar com musica na EJA e explicou que
planeja suas aulas de acordo com o que o antigo professor de Artes trabalhava:
Artes Visuais e sua Histéria. A Historia da Arte esta prevista no Plano de Estudos da
escola para o Ensino Médio: “Identificar elementos basicos da linguagem visual e
dos periodos da histéria da arte, valorizando a producao artistica local e de outras
culturas” (PLANO DE ESTUDOS, 2018). Entado, a forma da Professora planejar suas
aulas esta em concordancia com os documentos da escola. Ainda que ndo ensine
musica em suas aulas de Artes na EJA, a professora explicou que utiliza a musica

em suas aulas com criangas, nos Anos Iniciais:

Trabalho. Com essa voz “maravilhosa”, eu canto todos os dias na minha
sala! [...]. Eu dou aula em outra escola. Eu dou aula nas Séries Inicias.
Entdo tem o canto do dia, tem cantigas de quando a gente ta muito
cansado, a gente comecga a cantar batendo palma... eu danco, canto, eles
adoram. Cantamos! (PROFESSORA, 2018, I. 66-71).

O fato da Professora trabalhar com intervencfes musicais com 0s Anos
Iniciais e néo trabalhar na EJA me chamou a atencdo. Entendo que, o publico infantil
é diferenciado do publico EJA e talvez a Professora ndo ache conveniente trabalhar
com a mesma abordagem de aula em que trabalha com as criancas. Acredito que
esse receio da Professora se deu ao fato dela sempre ter dado aula para criangas e

recém estar no seu primeiro ano lecionando para Jovens e Adultos, além de, talvez,
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nao se sentir segura em trabalhar com o ensino de Muasica na EJA, uma vez que a
sua formacao pode ndo ter sido voltada para esta area.

A Professora reclamou sobre as aulas de Artes serem apenas uma vez por
semana para o Ensino Médio. Explicou que em seu trabalho com Artes nos Anos
Iniciais, ela conseguia realizar suas aulas semanais em dois momentos: abordar
sobre o artista trabalhado e, apds, realizar uma atividade préatica. Porém na EJA,
explicou que ndo ha tempo habil para realizar estes dois momentos de aula.
Também reclamou da auséncia de material didatico para as aulas na EJA, fator
abordado por Oscar e Bastos (2016) que também perceberam essa escassez. Estes
autores me fizeram refletir sobre a falta de material para a EJA e, apds a entrevista
com a Professora, passei a questionar no que a falta de material didatico pode
acarretar para a profissdo da docéncia quanto ao planejamento das aulas de Artes
para este publico.

Ainda sobre a presenca da musica na escola, a instituicdo dispde de alguns
instrumentos musicais: um violdo, flautas doce, pandeiro, teclado e um piano de
armario no auditorio, que os/as alunos/as disseram nunca terem visto ser tocado “S6
vi aberto, ndo tinha ninguém pra tocar.” (GRUPO FOCAL, MULAN, 2018, I. 326).

Apesar de ndo haver ensino formal de musica na escola, a Diretora defende a
importadncia da area a partir dos possiveis beneficios as pessoas e, no caso da
escola, aos/as alunos/as, “[...] eu acho isso muito bom pros alunos né. Pra parte,
como € que eu vou dizer, a motora... A parte emotiva do aluno, a tranquilidade né, a
disciplina do aluno!” (DIRETORA, 2018, I. 80-83). A professora acredita que o
ensino, ndo s6 de musica, mas das Artes e suas quatro modalidades: Musica,
Danca, Teatro e Artes Visuais, ajuda a desenvolver o senso critico e deve comecar
desde os Anos Iniciais: “E eu acho que tem que comegar [com as Artes] no
Fundamental... L4 nos Anos Iniciais. Comeca a desenvolver o senso critico da
crianga, autocritica, € 14 em baixo que a gente comeca, a base. Eu acho que a gente
tem que ter.” (PROFESSORA, 2018, I. 74-78).

Apesar de ndo haver o ensino formal de musica na instituicdo, percebi a
musica presente em diversos momentos, inclusive no proprio GF. Enquanto
discutiamos os tépicos, vi o Yoda fazendo beat box enquanto estavamos falando de
rap e, apos, ele imitou batidas de funk quando estavamos falando do estilo musical.

Vi também a Mulan imitando um pandeiro enquanto falAvamos de praticas musicais
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e demais alunos/as, que n&o consegui identificar, fizeram outros sons de
instrumentos e ritmos musicais durante todo o GF.

Além da presenca da musica durante o GF, os/as alunos/as relataram que a
professora de Histéria coloca musicas nas aulas, em alto som. A escolha das

musicas ouvidas pela turma é a partir do gosto dela.

Mulan: Nao, s6 a professora ‘do de’ histéria que deixa escutar masica e da
aula.

Karen: T4, ela deixa escutar no fone?

Mulan: Nao, botar no celular, ela mesmo bota as musica pra ‘néis’.

Woody acenou concordando com a colega.

Karen: Ah é? Olha sé que...

Mulan: Mas nem todo mundo quer as musica dela né, que é as musica
mais, né...

Karen: o que seria musicas mais tipo...

Mulan: Mais antiga. (GRUPO FOCAL, 2018, I. 454-461).

A partir dos dados, reflito que a musica na escola existe e que tem causado
comentarios em aula quanto ao que a professora de Histéria leva para a turma ouvir.
Entdo, possivelmente sem perceber, os/as alunos/as apreciam musica e exercitam
seu senso critico/reflexivo quanto aos gostos musicais, mesmo fora de um ambiente

formal de ensino de musica.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo geral compreender a inser¢cao do ensino de
musica na EJA de uma turma do Ensino Médio de uma escola publica. Os objetivos
especificos foram: conhecer o ensino de musica no contexto da EJA em Bagé;
conhecer o perfil dos/as alunos/as da turma e suas vivéncias sociais e musicais;
compreender o curriculo de Artes, especificamente musica, da EJA.

Por meio da reviséo de literatura, inicialmente sobre a EJA no Brasil, pude
compreender historicamente como a modalidade tem sido vista com o passar dos
anos e na atualidade, o que ajudou na contextualizacdo histérica e social deste
publico e no entendimento de leis e diretrizes voltada a EJA. Ja a revisdo sobre a
EJA e a Educacdo Musical possibilitou que eu me aproximasse da 4&rea,
contextualizando a inser¢cdo do ensino de musica através de outros trabalhos ja
realizados, bem como a visdo de outros pesquisadores sobre o curriculo desta
modalidade. Além disso, a constru¢do da revisdo possibilitou que eu conhecesse e
me aprofundasse mais na compreensao sobre curriculo de EJA, possibilitando
questionamentos sobre o curriculo na Educacdo de Jovens e Adultos, bem como o
papel da musica neste contexto.

Através de uma abordagem qualitativa, a metodologia de coleta de dados
envolveu o grupo focal e entrevistas semiestruturadas, subsidiadas pelos
documentos da escola. O grupo focal foi importante para que eu me aproximasse
dos sujeitos, conhecendo um pouco do perfil do publico EJA e da instituicdo,
trazendo as vozes dos proprios sujeitos da EJA para a pesquisa. As entrevistas
possibilitaram que eu conhecesse também a diretora e professora de Artes da EJA,
além de possibilitar compreender o curriculo da escola.

Alguns aspectos na metodologia foram desafiadores para mim, enquanto
pesquisadora, principalmente no GF, quando percebi que os/as alunos/as estavam
resistentes para realiza-lo. O fato de ter que mudar a tematica de ensino para
curriculo neste trabalho foi algo que me pegou desapercebida, visto que organizei
previamente o TCC e o Estagio Supervisionado IV, de modo que o terminaria antes
do prazo. Porém, neste trabalho tive que aprender a lidar com imprevistos e
considero relevante essa experiéncia, pois assim como argumenta Creswell (2014),
em uma pesquisa qualitativa em que se lida com seres humanos, pode acontecer

mudancas e isso faz parte deste tipo de abordagem.
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A escolha em realizar a pesquisa concomitantemente com o Estagio
Supervisionado IV me fez vivenciar na pratica as situacdes da insercdo da musica e
seu curriculo citados nos estudos que apresentei na revisao de literatura, como por
exemplo, a questdo da falta de materiais sobre o ensino de musica na EJA e a
heterogeneidade entre os/as alunos/as. Também os dados coletados me auxiliaram
no planejamento do projeto de ensino e das aulas, pois enquanto eu planejava para
0 estagio, rememorava dados, o perfil dos/s alunos/as da EJA, seus desafios e
facilidades, e assim vice-versa.

Através dessa unificagdo, meu projeto de estagio teve a tematica “Grafitando
a bandeira”. Foi voltado a Historia da Arte, seguindo de onde a professora parou, na
Semana de Arte Moderna de 1922. Trabalhei com musicas deste periodo da historia
no Brasil, inclusive com musicas “antigas”, de 1930, em que os/as alunos/as mais
novos disseram conhecer regravacfes delas na atualidade e mal sabiam a
antiguidade das musicas que tanto ouvem e gostam. Este fator desmistificou a ideia
de musica antiga ser coisa de “velho”, como abordado no GF. Apds 5 aulas nesta
tematica dos anos 1930, através do fio condutor de Historia da Arte, fui para o
Movimento Hip Hop: break, grafite, DJ e MC, trabalhando com composicéo e um rap,
acompanhado de uma batida eletrGnica feita em um aplicativo para celular. A
tematica do Hip Hop foi pensada através do GF, em que ninguém demostrou nao
gostar de rap, e a composi¢cao possibilitou que os/as alunos/as expressassem suas
vivéncias na letra, fator tdo importante para a modalidade, no intuito de incentivar a
autonomia e valorizar a vivéncia dos/as alunos/as.

Essa unificacdo de estdgio e TCC me proporcionou vivenciar na pratica
algumas falas, como por exemplo a fala em que a Professora relata sobre a
resisténcia dos/as alunos/as e a falta de interesse nos estudos pois, nas primeiras
aulas do estagio, alguns/mas alunos/as néo participavam da aula, ndo gostavam de
movimentacdo de mesas, cadeiras e eu precisava insistir para que alguns/mas
interagissem. Porém, com o passar das aulas, a situacdo foi mudando e na aula 5,
consegui tirar todos os/as alunos/as da sala, das cadeiras enfileiradas, levar para a
quadra da escola e fazer uma pratica de conjunto com percussao corporal a 3 vozes,
canto e violdo. Viver na pratica do estagio o meu TCC me ajudou a ter uma reflexao
mais aprofundada sobre a tematica, pois eu ndo conheci os/as alunos/as apenas no
GF. Realizar diversas atividades de ensino de musica a partir do estagio e a escolha

por unificar o ensino a pesquisa foi significativa, visto que este trabalho é de carater
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qualitativo, ou seja, ndo se foca em nimeros, mas em pessoas, em vivéncias, em
singularidades.

Ja o GF me proporcionou uma compreensao mais pratica, trazendo a visao
dos/as alunos/as quanto ao ensino de musica e suas relacdes com a area. Assim
como o GF, as entrevistas me auxiliaram quanto ao entendimento da insercao da
musica a partir dos/as colaboradores/as da escola, a Professora de Artes da turma
da pesquisa e a Diretora da instituicdo. A Diretora, especificamente, ainda contribuiu
para o entendimento sobre o curriculo de outras escolas de EJA no municipio,
quando explanou sobre a reunido pedagogica sobre EJA e a estrutura curricular da
modalidade em Bagé/RS.

A analise dos dados apontou que os perfis dos/as alunos/as sdo bem
diversificados, como também apontados pela literatura da area (RIBAS, 2009;
GONZAGA; MORATO, 2017; SILVA, 2015; SAUL, 2013). A EJA tem um publico
misto, com vivéncias, culturas e faixas etarias diferentes. Nesse sentido, por serem
diversos os sujeitos participantes da pesquisa e suas trajetérias, ndo é possivel que
as respostas dadas por eles/as sejam generalizadas para outros contextos e
situacoes.

As falas dos/as participantes mostraram que as interacdes com a musica, sao
diversas. Alguns/mas relembraram de suas intera¢cdes musicais na infancia, atraves
de brincadeiras ou atraveés de ensinos formais de musica. Outros/as falaram sobre
como interagem com a musica hoje em dia, quais sdo 0s seus gostos musicais e
quais sdo as caracteristicas que Ihes agradam (ou ndo) em determinados tipos de
musica. Também os tipos de musica que foram lembrados pelos/as participantes séo
variados — como também apresentado pela literatura quanto a diversidade de gostos
musicais (SILVA, 2015; RIBAS, 2009). Quando apresentam elementos musicais,
mesmo que ndo saibam nomear, alguns/mas participantes falaram sobre elementos
formais que constituem a musica, como por exemplo, leitura de partitura.

Considero que ainda ha auséncia de ensino formal de musica na EJA, porém
a musica esta presente na escola em diversos espacos. Essa presenca ficou
evidente ao observar os/as alunos/as fazendo beats enquanto o GF acontecia,
ouvirem musica com fones de ouvido e debaterem sobre o que gostam ou néo de
ouvir, bem como as can¢des ouvidas pela professora de Historia.

Entendo que a dificuldade em inserir o ensino de musica na EJA se deva ao

fato de professores/as se sentirem desafiados/as pelo pouco material existe para a
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modalidade e talvez, por ndo terem muita vivéncia em lecionar para este publico e
para esta area. A partir desses dados, considero que uma formagédo continuada
focada em metodologias para o ensino de Artes na EJA, especificamente musica,
poderia auxiliar os/as professores/as a planejarem suas aulas e terem um
entendimento maior sobre o publico EJA e sobre o ensino de musica, colaborando
assim para a sua inser¢cdo na modalidade.

O objetivo especifico de conhecer o perfil dos/as alunos/as da turma e suas
vivéncias sociais e musicais foi alcancado principalmente no GF, quando os/as
alunos/as compartilharam sobre suas vidas. Porém, as entrevistas também me
auxiliaram para compreender o perfil da EJA ndo s6 da turma da pesquisa, mas
tendo dados mais amplos do publico desta modalidade, complementando os dados
gue constam no PPP sobre o perfil dos/as alunos/as da escola e as falas dos/as
proprios/as alunos/as.

O objetivo de compreender o curriculo de Artes, especificamente musica na
EJA em Bagé foi atingido parcialmente através dos documentos da escola: PPP,
Regimento Escolar, Plano de Estudos, em que abordavam sobre o funcionamento e
estrutura curricular da EJA. Através deles, pude compreender o papel das Artes
dentro das Linguagens e seu foco para o ensino médio € no ensino da Histéria da
Arte e da cultura regional, que foi de fato cumprido pela professora da turma.

Por fim, entendo como contribuicbes desta pesquisa o auxilio quanto a
compreensao da insercdo da muasica na EJA, cuja modalidade tem sido pouco
abordada nos estudos da Educacdo Musical. Ou seja, este trabalho pode corroborar
com a literatura da area de educacdo musical sobre a Educacdo de Jovens e
Adultos no Brasil e espero que surjam novas pesquisas, contribuindo para uma
maior compreensdo da EJA e de seus sujeitos, que possuem histdrias de vida téo
relevantes e, as vezes, tdo delicadas, mas que mesmo assim, estdo voltando para
uma instituicdo de ensino que tem um grande papel transformador em suas vidas.

Eu, enquanto aluna de uma Licenciatura, tendo meu primeiro contato com a
pesquisa, estagiaria de musica e futura professora de musica, me senti tocada por
diversas histérias e por este publico e acredito que este trabalho sobre a insercéo da
musica, bem como minhas praticas de estagio, pode levar aos sujeitos da pesquisa,
de alguma forma considerac¢des para sua vida pessoal, suas emocgdes e formas de
ver o mundo, pois, ha minha opinido, onde a musica esta presente, o ambiente se

transforma. A sala de aula se transforma. E sujeitos se transformam.
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APENDICES

APENDICE I- CARTA DE APRESENTACAO

unipampa

Universidade Federal do Pampa

Bagé, 22 de agosto de 2018.

A Diretora da EEEM...

Prezada Diretora,

Ao cumprimenta-la, venho apresentar a académica KAREN CRISTINA
CARVALHO, do Curso de Mdusica - Licenciatura, da Universidade Federal do
Pampa, regularmente matriculada em Estagio Supervisionado IV, para que solicite
permissao para realizar observacdes e praticas de ensino de musica semanalmente
na turma XXX da Educacdo de Jovens e Adultos ao longo de todo o semestre de
2018/2, bem como realizar seu Trabalho de Conclusdo de Curso com os/as
alunos/as desta turma. Os horéarios de realizacdo das atividades poderdo ser

agendados diretamente com a discente.

Agradeco pela atencdo e coloco-me a disposicdo para maiores

esclarecimentos.

Atenciosamente,

Elaine Martha Daenecke
Professora Orientadora

elainedaenecke@unipampa.edu.br
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APENDICE II- TERMO DE CONSENTIMENTO — ESCOLA

Eu, , portadora do RG

n° , diretora da Escola

autorizo a discente do Curso de Musica — Licenciatura, da UNIPAMPA, Karen
Cristina de Carvalho realizar suas praticas de Estagio Supervisionado IV e, a partir
dessas praticas, realizar sua pesquisa de Trabalho de Conclusédo de Curso na turma
__da Educagéao de Jovens e Adultos — EJA, ambos sob orientagdo da professora
Elaine Martha Daenecke.

Estou ciente de que a escola permanecera no anonimato ao longo da pesquisa, sem
qualquer prejuizo, tendo sua privacidade respeitada, bem como a confidencialidade
das informacg0des pessoais dos/as alunos/as e seu anonimato serdo garantidos.
Coloco-me a disposicao para contribuir para a pesquisa, disponibilizando materiais e

documentos que a discente e sua orientadora julgarem necessarios.

, de de 2018.

Assinatura
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APENDICE lll- ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA O PRIMEIRO GRUPO FOCAL

1. Apresentacdo dos/as alunos/as: nome, idade, profissdo, pseudénimo...

2. Porque vocés estdo na EJA? Conte um pouco sobre sua trajetoria de vida.

3. Qual é a importancia da EJA para a vida de vocés?

4. Qual é a relacdo de vocés com a musica? Gostam de musica? O que
gostam?

5. Vocés tiveram musica na escola, em outros momentos?

6. Como séo as aulas de Artes? Vocés tiveram ou tém musica nas aulas de

Artes ou de outras disciplinas?
7. Como vocés imaginam uma aula de musica na EJA? O que gostariam de

aprender numa aula de musica na escola? Por qué?
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APENDICE IV - TERMO DE CONSENTIMENTO — DISCENTES

Eu, , portador(a)
do RG n° , estudante da turma __ de EJA da
escola , declaro para

os devidos fins que, apoOs ter sido esclarecido/a sobre seus objetivos, métodos,
justificativa e potenciais beneficios e riscos, aceito colaborar com a pesquisa de
Trabalho de Conclusédo de Curso de Karen Cristina de Carvalho, desenvolvida no
curso de Mdusica — Licenciatura da UNIPAMPA, campus Bagé/RS, orientado pela
Prof2. Elaine Martha Daenecke. Estou ciente de que poderei desistir a qualquer
momento de participar da pesquisa, sem qualquer prejuizo, e terei minha
privacidade respeitada; a confidencialidade das minhas informacdes pessoais sera

garantida e minha identidade ser& preservada, por meio do uso de um pseuddnimo.

, de de 2018.

Assinatura
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APENDICE V - TERMO DE CESSAO DE DIREITOS — DISCENTES

Eu, , portador(a)
do RG n° , estudante da turma __ de EJA da
escola , declaro para

os devidos fins que cedo os direitos da gravacdo em audio e video, realizada no dia

, durante minha participacdo em grupo focal realizado para

a pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso de Karen Cristina de Carvalho,
desenvolvida no curso de Musica — Licenciatura da UNIPAMPA, campus Bagé/RS,
orientado pela Profd. Elaine Martha Daenecke. Os dados obtidos por meio da
gravacdo poderdo ser utilizados integral ou parcialmente em publicacdes
académicas, sem restricdes de prazos e citagOes, desde a presente data, desde que
minha identidade seja mantida em sigilo.

Abdico igualmente dos direitos dos meus descendentes sobre a autoria das ditas

gravacdes e subscrevo o presente documento.

, de de 2018.

Assinatura
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APENDICE VI- ROTEIRO DE ENTREVISTA COM A DIRETORA

Qual sua formacao?

Qual sua relacdo com musica?

Vocé ja teve aula de musica? Se sim, como eram as aulas?
Tem musica na escola? Em que espacos?

Existia algo ligado a muasica na escola antigamente?

Como vocé descreveria o0 publico EJA?

Como é o ensino de arte na EJA?

© N o o A~ WD PRE

Pensando na lei n° 13.278/16 sobre o ensino de teatro, musica, danca e artes
visuais na aula de artes, como vocé vé a escola/aulas de artes?

9. Quem escreveu o PPP da escola? Quando?

10. Uma curiosidade: vi que no PPP da escola é escrito “componente curricular”
para os Anos Iniciais, Finais e Ensino Médio de EJA na matriz curricular. Porém no
Ensino Médio regular € escrito “disciplina”. Sabe o motivo da diferenga de escrita? O

que vocé entende por “disciplina” e “componente curricular’?



89

APENDICE VII- ROTEIRO DE ENTREVISTA COM A PROFESSORA

Qual sua formacao?

Qual sua relacdo com musica?

Vocé ja teve aula de musica? Se sim, como eram as aulas?
Tem musica na escola? Em que espacos?

Vocé trabalha ou ja trabalhou com musica em suas aulas?
Como vocé descreveria o publico EJA?

Como é o ensino de arte na EJA?

© N o o A~ WD PRE

Pensando na lei n°® 13.278/16 sobre o ensino de teatro, musica danca e artes
visuais na aula de artes, como vocé vé a escola/aulas de artes?
9. Um dia vocé comentou comigo que ensinar adultos é diferente de ensinar

criancas... poderia explicar melhor?
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APENDICE VIII- TERMO DE CONSENTIMENTO — DIRETORA

Eu, , portadora

do RG ne , diretora da escola

, declaro para o0s

devidos fins que, apoOs ter sido esclarecida sobre seus objetivos, métodos,
justificativa e potenciais beneficios e riscos, aceito colaborar com a pesquisa de
Trabalho de Conclusédo de Curso de Karen Cristina de Carvalho, desenvolvida no
curso de Mdusica — Licenciatura da UNIPAMPA, campus Bagé/RS, orientado pela
Profa. Elaine Martha Daenecke. Estou ciente de que poderei desistir a qualquer
momento de participar da pesquisa, sem qualquer prejuizo, e terei minha
privacidade respeitada; a confidencialidade das minhas informacdes pessoais sera

garantida e minha identidade sera preservada, por meio do uso de um pseuddnimo.

, de de 2018.

Assinatura
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APENDICE IX- TERMO DE CESSAO DE DIREITOS — DIRETORA

Eu, , portadora

do RG ne , diretora da escola

, declaro para os

devidos fins que cedo os direitos da gravacdo em &audio, realizada no dia

, durante minha participacdo em entrevista realizada para a

pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso de Karen Cristina de Carvalho,
desenvolvida no curso de Musica — Licenciatura da UNIPAMPA, campus Bagé/RS,
orientado pela Profd. Elaine Martha Daenecke. Os dados obtidos por meio da
gravacdo poderdo ser utilizados integral ou parcialmente em publicacdes
académicas, sem restricdes de prazos e citagOes, desde a presente data, desde que
minha identidade seja mantida em sigilo.

Abdico igualmente dos direitos dos meus descendentes sobre a autoria das ditas

gravacdes e subscrevo o presente documento.

, de de 2018.

Assinatura
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APENDICE X- TERMO DE CONSENTIMENTO — PROFESSORA

Eu, , portadora

do RG n° : professora da  escola

, declaro para os

devidos fins que, apos ter sido esclarecida sobre seus objetivos, métodos,
justificativa e potenciais beneficios e riscos, aceito colaborar com a pesquisa de
Trabalho de Conclusédo de Curso de Karen Cristina de Carvalho, desenvolvida no
curso de Mdusica — Licenciatura da UNIPAMPA, campus Bagé/RS, orientado pela
Prof2. Elaine Martha Daenecke. Estou ciente de que poderei desistir a qualquer
momento de participar da pesquisa, sem qualquer prejuizo, e terei minha
privacidade respeitada; a confidencialidade das minhas informacdes pessoais sera
garantida e minha identidade sera preservada, por meio do uso de um pseuddnimo.

, de de 2018.

Assinatura
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APENDICE XI- TERMO DE CESSAO DE DIREITOS — PROFESSORA

Eu, , portadora

do RG n° : professora da  escola

, declaro para os

devidos fins que cedo os direitos da gravacdo em audio, realizada no dia

, durante minha participacdo em entrevista realizada para a

pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso de Karen Cristina de Carvalho,
desenvolvida no curso de Musica — Licenciatura da UNIPAMPA, campus Bagé/RS,
orientado pela Profd. Elaine Martha Daenecke. Os dados obtidos por meio da
gravacdo poderdo ser utilizados integral ou parcialmente em publicacdes
académicas, sem restricdes de prazos e citagOes, desde a presente data, desde que
minha identidade seja mantida em sigilo.

Abdico igualmente dos direitos dos meus descendentes sobre a autoria das ditas

gravacdes e subscrevo o presente documento.

, de de 2018.

Assinatura



