UNIVERSIDADE FEDERAL DO PAMPA

LEONARDO JUNG ZBOROWSKI

REPRESENTACOES DA IDENTIDADE CULTURAL GAUCHA A PARTIR
DA MUSICA: TRADICAO E CONTEMPORANEIDADE

Séo Borja
2016



LEONARDO JUNG ZBOROWSKI

REPRESENTACOES DA IDENTIDADE CULTURAL GAUCHA A PARTIR
DA MUSICA: TRADICAO E CONTEMPORANEIDADE

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao Curso de Publicidade e
Propaganda da Universidade Federal
do Pampa, como requisito parcial para
obtencdo do Titulo de Bacharel em
Comunicagéao Social.

Séo Borja

2016



LEONARDQ JUNG ZBOROWSKI

REPRESENTAQ@ES DA IDENTIDADE CULTURAL GAUCHA A PARTIR DA
| MUSICA: TRADICAO E CONTEMPORANEIDADE

Trabalho de Concilusdo de Curso
apresentado ac Curso de Publicidade e
Propaganda da Universidade Federal
do Pampa, como requisito parcial para
obtencédo do Titulo de Bacharel em
Comunicacao Social.

Trabalho de Conclusdo de Curso defendido e aprovado em: 5 de dézembro de 2016.

Banca examinadora:

MO (Y

Prof. Dr. Marcelo da Silva Rocha
Orientado_r
Unipamp_a

L
AT S S

Prof. Me. Fernando Silva Santor
Unipampa.
S

Vs
/

L

i .
i : P R IR s
(Ll,a‘ e o v

Ef;rof. Dr. Gabrieﬁ@au-sen Feil
’ Unipampa




“A historia aqui tecida como uma renda,
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RESUMO

A pesquisa visa elucidar como se afiguram as representacdes da identidade cultural
gaucha, usando a musica como plano de fundo. As analises se dao através da
comparacao entre a identidade contemporanea e a tradicional. Para a obteng&o dos
resultados, a contextualizacdo se da através dos Estudos Culturais, apresentando os
elementos essenciais para compreensdo dos processos culturais envolvidos e 0s
conceitos englobados na pesquisa. Através da apresentacdo dos elementos
constitutivos do Rio Grande do Sul e da cultura gaucha, busca estabelecer uma
relacdo entre o estado e a musica. A pesquisa visa salientar as diferencas existentes
no RS, pelas diferentes perspectivas que se dado através dos contextos sociais
existentes no estado, trilhando um caminho para explicagdo de como se originou 0
gaucho mitificado, e como ele é representado pela musica regional, em contraponto
com bagagens culturais diferenciadas; Apresentando os representantes da cultura
tradicional e da contemporanea, delinea como se manifestam as identidades através
de analises discursivas das musicas escolhidas para cada representante.

Palavras-Chave: Identidade Cultural, Representacao, Musica.



ABSTRACT

The research aims at elucidating how the representations of the cultural identity of
the state of Rio Grande do Sul appear, using music as the background. The analysis
takes place through the comparison between contemporary and traditional identity.
To obtain the results, contextualization takes place through Cultural Studies,
presenting the essential elements for understanding the cultural processes involved
and the concepts included in the research. Through the presentation of the
constituent elements of Rio Grande do Sul and the gaucho culture, it seeks to
establish a relationship between the state and music. The research aims to highlight
the differences existing in the RS, by the different perspectives that occur through the
social contexts existing in the state, tracing a way to explain how the mythological
gaucho originated, and how it is represented by regional music, in counterpoint with
luggage Cultural differences; Presenting representatives of traditional and
contemporary culture, it outlines how identities manifest through discursive analyzes
of the songs chosen for each representative.

Keywords: Cultural identity, Representation, Music.
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1 INTRODUCAO

Cada pessoa possui lembrangas marcantes da época quando era crianga,
geralmente momentos singulares que marcam a vida de cada um; Estes momentos
muitas vezes ndo fazem sentido em um primeiro momento, mas ao longo da vida
vamos adquirindo bagagem intelectual para entendermos seus contextos.

As minhas lembrancas de quando era pequeno sao principalmente do meu
convivio com meu avo paterno Atilio (in memoriam), das horas que passamos juntos
enguanto ele me contava suas historias de vida ou simplesmente quando estdvamos
no mesmo cbmodo em siléncio, apenas com o som do seu radio, fielmente
carregado de um lado para outro sempre ligado.

Meu avd sempre estava ligado em emissoras de musicas que para mim nao
havia nenhum sentido, ndo naquela época pelo menos, ele costumava escutar
emissoras que difundiam musicas gauchescas, quase sempre com tematicas rurais
e paixao pela terra ou saudades da amada.

Sua ligacdo com a terra era visivel, desde o0 seu passado até os seus ultimos
dias. Por mais que ja fosse um idoso urbano, na sua maioria do tempo. Procurava
conservar seus lagos com a terra mantendo uma fazenda a n&o muito tempo da
cidade, programa de lazer aos finais de semana, “ver como tudo estava” dizia ele, e
|& se ia 0 Seu Atilio visitar a fazendo com seu radio embaixo do braco.

Até um certo momento da minha vida eu nunca havia questionado o que as
musicas ouvidas realmente queriam dizer, até que um dia que fui a fazendo com
meu avo, dentre muitos outros dias de idas, percebi que a felicidade no rosto dele
era consequéncia de estar indo para o local onde ele se sentia bem e que os
momentos que passamos juntos nés trés, eu, ele e seu radio, eram momentos onde
ele me contava histérias muitas vezes rurais e que as musicas na verdade eram a
saudades do gaucho por sua amada, tema muito recorrente nas musicas
gauchescas, nesse caso a paixao e saudades dele por sua fazenda.

Eu, crianca da cidade, Atilio, idoso da cidade, por que tantas diferencas de
gostos? Mais tarde através da introducgéo cientifica dentro da academia, comecei a
problematizar um de meus fascinios de crianca, o de entender o porqué as musicas
escutadas pelo meu avd significavam tanto para ele, contrastando com as mausicas

escutadas pelos meus pais em festas e almogcos entre amigos, eles, individuos



propriamente urbanos, nascidos e criados na cidade, sem ligagdes ou interesse com
a terra, escutavam ritmos totalmente diferentes.

Essas questbes apresentadas permeiam as pesquisas desenvolvidas por
mim, a ponto de elucidar questionamentos, dentre elas, essa pesquisa sobre como
se afiguram as representacdes de identidade cultural através da musica no Rio
Grande do Sul, ao qual busco evidenciar os elementos constitutivos de
representacfes em musicas tidas como tradicionais e contemporaneas a fim de
propiciar gnose sobre as origens das significacfes dessas representacdes, atraves
da apresentacao de fatores tedricos para compreensdo das ligacdes existentes entre
as identidades culturais atuantes.

Para compreensao da proposta, o trabalho buscou explicar o que se entende
por identidade cultural e como esses elementos de representacfes se formam ao
longo da historia, desmistificando o gaudcho contemporédneo como sendo um
individuo rural através da apresentacdo dos processos de constru¢do da cultura
gaucha, mostrando quem é o gaucho e/ou gauchos . Além de mostrar como se da o
processo de apropriagcdo de espacos ndo ocupados pelo MTG tradicional, quais
efeitos que a realidade se mostra atuante frente as representacfes geradas no
consumo de musica regional gadcha, mostrando como ela se evidencia através das

manifestacdes em bens simbalicos.



2 METODOLOGIA

Esta pesquisa tem por seus objetivos de analise, ampliar a gnose em seu
aspecto geral sobre o assunto, para tal usara uma abordagem qualitativa, que, para
Chizzotti (1991, p. 79), € "uma relagéo dinamica entre o mundo real e o sujeito, uma
interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um vinculo indissociavel entre o
mundo do objetivo e a subjetividade do sujeito”, justificada assim como a forma mais
adequada, por conseguir compreender a natureza dos fendmenos decorrentes,
interligados com os agentes culturais e estilos musicais participantes do processo, a
abordagem qualitativa, segundo Alves-Mazzoti e Gewandsznajder (1999, p. 147),
"ndo admite regras precisas em funcéo de sua diversidade e flexibilidade", por esta
flexibilidade, se torna o método ideal para compreensao de como a abordagem é
apresentada.

Para levantamento das informacgfes utilizou-se o método de pesquisa
bibliografica, este tem uma suma importancia para a pesquisa, pois € uma etapa
investigativa para o levantamento dos argumentos que serdo futuramente
apresentados e analisados, estes documentos que serdo investigados, servirdo de
fonte de informacéo para o desenvolvimento do projeto, estes documentos poderéo
ser desde citagles, resumos, sinopses, entre outros.

A etapa posterior a pesquisa bibliografica serd a da pesquisa documental.

A pesquisa documental trilha os mesmos caminhos da pesquisa
bibliografica, ndo sendo facil por vezes distingui-las. A pesquisa bibliografica
utiliza fontes constituidas por material ja elaborado, constituido basicamente
por livros e artigos cientificos localizados em bibliotecas. A pesquisa
documental recorre a fontes mais diversificadas e dispersas, sem
tratamento analitico, tais como: tabelas estatisticas, jornais, revistas,
relatérios, documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas,
tapecarias, relatérios de empresas, videos de programas de televisdo, etc
(FONSECA, 2002, p. 32).

A pesquisa documental tem importancia para a pesquisa, pois nesta etapa
poderd, se ir mais a fundo, além das obras ja pesquisadas, a fim de que se consiga
um namero maior de documentos a serem analisados, para que se tenha uma
melhor preparagéo para o desenvolvimento da pesquisa. Nesta etapa esta marcada
pelo uso de fontes secundarias, além dos documentos mencionados na citagéo

acima, utilizando-se também letras de musicas, de ambos os estilos musicais, a fim
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de se fazer vinculacdo e posicionamentos em relacdo as identidades culturais
estudadas e as representacdes permeadas através dos discursos presentes.

Remetendo ao método de pesquisa bibliografico e ao documental, sera
aplicado em seus contextos 0 método exploratorio, se justificando pela limitacao de
producéo — cientifica ou ndo - de material bibliografico e documental acerca do tema,
principalmente a respeito dos estilos musicais tratados e como a identidade cultural
se determina através destes.

Este estudo, através dos métodos apresentados, visa responder questdes
apresentadas na problematizacdo e nos objetivos, ndo tendo intencéo de difuséo de
juizo de valor algum, quanto as identidades culturais estabelecidos por cada género
musical ou formas de representacdes contidas e identificadas nas analises. Atraves
de um dialogo tedrico-argumentativo busca a apresentacdo de argumentos que
compdem os cendrios onde estdo inseridos os dois representantes®. Visando
expressar o ponto de vista nos dois lados conforme a identidade alcangada por cada
publico. Para obtencdo de uma imparcialidade em relacdo aos dados; a técnica de
analise dos dados sera por identificacdo de fatores, sem producéo de juizo de valor
qualitativo a favor ou contra algum dos estilos musicais citados aqui nesta pesquisa.

Para que o leitor desta pesquisa consiga visualizar melhor e explorar as
informacgdes aqui presentes, este se dividiu em eixos, aos quais compreendem uma
explanacdo da proposta, apresentacdo da metodologia, conceitualizacdo e
apresentacao de resultados, este sistema de organizacdo serve para melhorar a
compreensao dos dados apresentados de forma continuamente crescente, evitando
fugas de atencéo ja que as informagfes buscam sua complementagédo ao longo do

texto.

! Representantes: tradicional e contemporaneo.
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3 ESTUDOS CULTURAIS

Os Estudos Culturais nascem principalmente a partir dos estudos de
Raymond Williams e Edward Palmer Thompson, na Inglaterra na década de 60,
através das discussfes acerca da influéncia da esfera cultural na compreensao
literaria e nos estudos da sociedade buscam estabelecer reflexdes sécio-politicas . E
um campo de pesquisa interdisciplinar, que surgiu através das disciplinas
ministradas pelos professores pais das pesquisas e também por Richard Hoggart,
primeiro diretor do centro de Birmingham, centro de pesquisa baseado nos Estudos
Culturais.

Os Estudos Culturais nasceu através de pensamentos que visavam romper
com a estruturacdo das praticas pedagodgicas dirigidas e hierarquizadas, pela
imposicao de valores pertencentes a segmentos sociais dominantes providos de
meios de producdo, buscando estabelecer relagbes de interacbes mais flexiveis
entre alunos-professores, oferecendo uma visdo mais abrangente de como se dao
as relacdes sociais. A abordagem dos estudos culturais visa dissolver a polarizacéo
existente, melhorando o entendimento do papel da midia e das disputas geradas
através das diferencas entre classes e culturas.

Através da investigacdo das multiplicidades atuantes no interior de cada
cultura, suas pesquisas revelam as pluralidades e elos criados através das relacées
e vinculos de convivéncia entre diferentes culturas, permeadas através de
hierarquizacdo e relagcdes de poder. Para os Estudos Culturais, a sociedade sofre
constantes transformacdes, obstante de possuir verdades absolutas e dogmaticas.

Os Estudos Culturais ndo se configuram como uma disciplina, mas sim como
uma forma de abordagem, a qual se deve sua aplicacdo em ambitos de disciplinas
como Economia Politica, Teorias da Comunicacdo, Sociologia, Teoria Social,
Cinema, Antropologia Cultural, Filosofia, entre outras disciplinas que buscam o
estudo dos fenbmenos culturais em diferentes sociedades e as relagdes criadas
pelas diferentes formas de manifestacdes destes, visando a horizontalizacdo e
disseminacdo de conhecimentos para fugir dos limites restritos a classe
hegemonica.

Para os fundadores dos Estudos Culturais, a cultura deve ser analisada

através das diferencas presentes em todos os niveis culturais, devendo-se analisar
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quais sao estas diferencas antes de se analisar o objeto em si, tanto dentro da
classe dominante como da classe dominada; Com base nos estudos do Marxismo
ortodoxo como referencial ideoldgico dos Estudos Culturais, segundo Karl Marx
(1976), conceitua-se a classe dominante como os detentores dos meios de producao
intelectual, delimitando a expresséo ideal das relagbes materiais, sob formas de
ideias.

Segundo Marx e Engels, para argumentar:

Os pensamentos da classe dominante sdo também, em todas as épocas,
0s pensamentos dominantes, em outras palavras, a classe que é o poder
material dominante numa determinada sociedade é também o poder
espiritual dominante. A classe que dispde dos meios de producdo material
disp6e também dos meios da producgédo intelectual, de tal modo que o
pensamento daqueles aos quais sdo negados os meios de producdo
intelectual estd submetido também a classe dominante (2001, p. 48. grifo
do autor).

Nos Estudos Culturais é importante a identificacao das intersec¢cdes entre as
estruturas sociais e praticas culturais formadas pelas diferencas entre manifestacées
ideologicas, para formacdo das bases sociais dos processos culturais, observando
0S processos comunicacionais na transmissao intelectual e delimitando a

problematica do poder hegemonico para construcéo da interculturalidade.

3.1 Estudos culturais latino-americanos

Para aproximacdao tedrica do objeto estudado, deve-se compreender que ha
realidades diferentes das do berco dos Estudos Culturais, gerando novas
perspectivas relacionais dentro da sociedade. Embora os estudos sobre os
processos comunicacionais e as relacdes culturais consequentes existam dentro dos
processos de comunicacdo, deve-se entender que além de fazerem ligacdes
conceituais e metodoldgicas entre a Filosofia e Sociologia, Antropologia e Psicologia
de modo interdisciplinar em sua origem, seu carater € ao mesmo tempo fluido,
possibilitando diferentes caminhos de andlise e desenvolvimento dos estudos,
dentro das formas possiveis de se entender através das dispersdes cognitivas
geradas por realidades distintas, dentre elas, os efeitos dos processos
comunicacionais constituintes na América Latina e a divergéncia do ponto central

por alguns autores, como justifica Escosteguy (1998).
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No final dos setenta/inicio dos 80, as coisas comegam a mudar. Desponta
a influéncia de tedricos franceses como Michel De Certeau, Michel
Foucault, Pierre Bourdieu, entre outros. Da-se a internacionalizacdo dos
estudos culturais. Tornam-se escassas as analises onde as categorias
centrais sdo “luta” e “resisténcia” e, para alguns analistas, € o inicio da
despolitizacdo dos estudos culturais. A prolifica producdo de balancos
criticos, publicados a partir de 1990, aponta, em alguns casos, para a
fragmentacdo e trivializacdo deste campo de estudos, embora seja
possivel detectar tanto aspectos estéreis quanto potencialidades na sua
proposta de andlise da dindmica cultural contemporanea (p. 91-92).

A multiplicidade de enfoques tedricos dentro dos Estudos Culturais
possibilitam o entendimento das relagdes culturais através dos cotidianos
multimodos de cada individuo. Ela deve ser analisada através do contexto social
onde esta inserido o sujeito, formando o uma malha de significagBes proveniente de
sua subjetividade e da ressemantizacdo? das informacées, conforme sua forma de
ver o mundo, principalmente com a intercessdo dos meios de comunicacdo na

esfera cultural.

Uma importante visdo quanto a relacdo dos meios de comunicacdo de
massa e seu publico é oferecida pela tradicdo dos Estudos Culturais. A
crenca central dessa tradicdo encontra-se no fato de lancar um olhar sobre
as diversas culturas que compdem o tecido social. [...] que conformam a
subjetividade daquele individuo. E esse passado, essencialmente cultural,
que ira servir de referéncia para toda a leitura das mensagens midiaticas.
O individuo/receptor ndo é um viajante sem bagagem, mas um ser
conhecedor, tanto no nivel histérico/ filoséfico quanto no empirico
(DALMONTE, 2002, p. 02).

Na América Latina os Estudos Culturais sao analisados principalmente por
prismas diferentes, tendenciando o enfoque a comunicacdo em relacdo a cultura e
0s processos politicos envolvidos, ao invés das relacfes entre as formas e praticas
culturais e as estruturas sociais, interesse central dos Estudos Culturais Britanicos.
Os processos historicos formativos da América Latina constituem uma linha de
estudo singular’, adaptadas & realidade local, no caso da A.L., mais
contemporaneamente, os Estudos Culturais Latino-americanos se dedica a estudar

0s processos de luta pela hegemonia da cultura popular, onde o autor Néstor Garcia

ZA ressemantizacéo depende da bagagem cultural detida pelo sujeito.
3 Assim como os estudos culturais da Australia, Canada e Estados Unidos, entre outros, possuem
suas peculiaridades em detrimento as realidades formativas historicamente, economicamente e

culturalmente distintas.
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Canclini* apresenta o conceito de “culturas hibridas” e o autor Jesus Martin-Barbero®
trabalha com a tematica das relagbes Comunicagéo-Cultura.

Para Canclini (1998) hibridacdo cultural € a unido no processo de criacao
provindo do contato entre o antigo® e o contemporaneo, gerando coexisténcia de

algo verdadeiramente novo, conforme podemos perceber no fragmento abaixo:

A modernizacdo diminui o papel do culto e do popular tradicionais no
conjunto do mercado simbolico, mas nédo os suprime. Redimensiona a arte
e o folclore, o saber académico e a cultura industrializada, sob condi¢cdes
relativamente semelhantes. O trabalho do artista e o do artesdo se
aproximam quando cada um vivéncia que a ordem simbdlica especifica
em que se nutria é redefinida pela ldgica do mercado. Cada vez podem
prescindir menos da informagcdo e da iconografia modernas, do
desencantamento de seus mundos autocentrados e do reencantamento
gue a espetacularizagdo da midia propicia. O que se desvanece nado séo
tanto os bens antes conhecidos como cultos ou populares, quanto a
pretensdo de uns e outros de configurar universos auto-suficientes, e de
que as obras produzidas em cada campo sejam unicamente “expressao”
de seus criadores (p. 22).

Para Canclini (1998, p. 21-22), o popular ndo deve ser encarado como um
espaco de manutencdo da memoria retrograda, mas sim como um local de
constantes atualizacdes, importando-se com o0 que € possivel criar e transformar
através dos antigos padrdes referenciais. Canclini enfatiza que "do lado popular, é
necessario preocupar-se menos com 0 que se extingue do que com 0 que se
transforma. Nunca houve tantos artesdos, nem musicos populares, nem semelhante
difusdo do folclore, porque seus produtos mantém funcgdes tradicionais” (p. 22).

A andlise dos processos de comunicacao servem como forte referéncia nas
ciéncias sociais, constituindo uma das faces dos Estudos Culturais global; Para os
Estudos Culturais Latino-americanos a problematica nos processos de luta pela

hegemonia da cultural popular ganha destaque pelas relacbes folcloricas e

4 A tematica esta difundida em gquase todas suas obras, principalmente: Arte popular y sociedad en
América Latina, Grijalbo, México (1977), Las culturas populares en el capitalismo, Nueva Imagen,
México (1982), Cultura y Comunicacion: entre lo global y lo local, Ediciones de Periodismo vy
Comunicacion, (1997) e Culturas hibridas:estratégias para entrar e sair da modernidade. 22 ed. S&o
Paulo:EDUSP (1998).
® Dentre as principais obras se destaca: Procesos de comunicacion y matrices de cultura, Gustavo
Gili, México, 1988, Pre-textos: conversaciones sobre la comunicacién y sus contextos, Univalle, Cali,
1995, Contemporaneidad latinoamericana y analisis cultural, Iberoamericana/Vevuert, Madrid, (2000)
e Oficio de cartdégrafo - Travesias latinoamericanas de la comunicacion en la cultura, Fondo de
Cultura Econémica, Santiago de Chile. La educacion desde la comunicacion, Norma, Buenos Aires,
(2002).
® Antigo no sentido da produc3o realizada anteriormente ao contemporaneo e nio controverso.
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preocupacdes entre sociologia-cultura, através da analise do papel dos movimentos
sociais no continente e os cultos folcldricos estudados pela folkcomunicagao.

3.2 Estudos culturais no Brasil

Os Estudos Culturais no Brasil inicialmente comecaram através de interacdes
entre os Estudos Culturais da Gra-Bretanha com o0s cenarios locais, onde o0s
projetos se aproximam através da critica cultural e a literatura, examinando relagdes
sociais e a revelagbes das estruturas sociais presentes nos seus contextos’.
Institucionalizando-se® oficialmente no pais em 1998, ano em que a Abralic, realizou
seu congresso bianual com o tema “Literatura Comparada = Estudos Culturais?”®. A
relacdo entre Estudos Culturais e Literatura esta presente desde sua origem, uma
vez que do ponto de vista histérico, os pesquisadores dos Estudos Culturais eram
primordialmente criticos literarios, utilizando-se da literatura para elucidar e balizar
as relacdes sociais como extensdo do campo dos estudos literarios através das
notacdes feitas através da literatura e a relagdo com a realidade, como podemos

perceber na citacdo abaixo :

N&o existe um Hamlet, um Irmdos Karamazov, um Morro dos ventos
uivantes, no mesmo sentido em que existe um determinado quadro... € no
entanto o habito de considerar todas essas obras como objetos persiste
justamente porque é um pressuposto teérico basico [da analise literaria].
Mas, na literatura (especialmente no teatro), o que temos de forma
permanente sdo notacdes. Essas notacfes tém entdo de se interpretadas
de forma ativa, de acordo com as convenc¢des especificas. De fato, este é
0 caso em um campo ainda mais amplo. A relacdo entre o fazer de uma
obra literéria e sua recepcdo é sempre ativa, e sujeita as convencdes, que
sdo em si mesmas formas de uma organizacédo social ativa e de relagédo
que séo radicalmente diferentes do consumo de um objeto [...] O que isso
nos mostra [...] em termos da pratica de analise é que temos de romper
com o procedimento comum de isolar um objeto e depois descobrir seus
componentes (WILLIAMS, 1980, p. 47, grifo do autor, traducéo por Maria
Elisa Cevasco).

Com a expanséo da critica social através da literatura, a literatura comecou a

estabelecer o papel dos Estudos Culturais no Brasil, propiciando uma nova

" Estas relagdes podem ser observadas através de obras literarias brasileiras, que de algum modo
explicitam as relacdes sociais e estruturas sociais, como por exemplo: Dom Casmurro (1899) de
Machado de Assis (relages de classes, teoria queer [género e sociedade] e anseios sociais) e Minha
vida de Menina (1942) de Helena Morley (exclusdo social e sociedade desigual).
8 Diferenciar institucionalizacdo com estudos: anteriormente ja se tinha centros de estudos culturais
como exemplos: UFRJ, UFSC, entre outros.
o Informac8es conforme Maria Elisa Cevasco (2003) em seu livro Dez licdes sobre estudos culturais
(p. 173).
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compreensao das classes através da notacdes utilizadas, permitindo a leitura das
situagcdes como um todo para gerar compreensdo da cultura, conforme comenta
Michael Denning (1987):

[...] uma pratica de cultura popular s6 podera ser entendida se
compreendermos sua situacao, como ela se articula com um modo de vida
organizado, uma alianca de fracdes de classes e de grupos sociais, uma
concepcao de mundo, um bloco histérico que cria as condi¢cdes para um
uso politico ou para uma leitura politica, as condicfes para simbolizar o
conflito de classe (p. 264).

No Brasil os Estudos Culturais possuem um viés diferente, como citado
anteriormente, ajudando a facilitar a visdo do sistema social para proporcionar o
entendimento da realidade, percebendo as diferencas e difundindo o verdadeiro
conhecimento da sociedade em si, principalmente através do ponto de vista da
cultura ndo hegemonica.

O campo de pesquisa dos Estudos Culturais possui importancia eminente
para o trabalho pois questiona as rela¢gdes de interculturalidades e suas mediacdes
sociais, para determinar como se realiza o processo de comunicacdo em cada
sociedade e como as multiplicidades sdo geradas dentro do processo
comunicacional, criando diferenciacbes na esfera social e melhorando a

compreensao da sociedade através de suas disputas ideoldgicas.
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4 REPRESENTAQAO E CULTURA
4.1 Os conceitos de Cultura

O entendimento de cultura € de suma importancia para a pesquisa,
contribuindo para a compreensdo dos fendmenos e de que formas as

representacdes de identidade aparecem dentro da musica. Conforme Oliveira:

E a partir de sua experiéncia com o mundo objetivo e do contato com as
formas culturalmente determinadas de organizacdo do real (e com os
signos fornecidos pela cultura) que os individuos vao construir seus
sistemas de signos, o qual consistira numa espécie de “cédigo” para
decifra¢gdo do mundo (2010, p. 37).

Ferreira complementa a utilidade desses “cédigos” criados para decifragéo:

A simbologia musical sistematizada em signos criados pelo homem, é
passivel de compreensdo em formas de expressdo e conotacbes que
dependem tanto da imagem sonora e sentido proposto pelo mdasico,
quanto da relacdo estabelecida entre esta realidade e a impresséo
psiquica do préprio ouvinte (2010, p. 2).

As relacdes entre musica e cultura ajudam a transparecer como ocorrem 0sS
processos culturais'® dentro da sociedade, através dos seus mais diversos contextos
onde ela esta inserida. A andlise dos produtos culturais™ esta intimamente ligada a
vida humana, dinamica e fluida, distante da formacao social estanque, devendo ser
analisada através das préticas e relacbes que fazem parte do individuo em seu
cotidiano. Jesus Martin-Barbero fornece um dos principais aportes teéricos sobre o
entendimento do conceito de cultura. Para Martin-Barbero, cultura esta ligada
intimamente com a comunicacdo, através das contribuicdes gramsciana’?, em sua
publicacdo Dos Meios as Mediacdes (1987), conclui que a comunicacdo € uma das
dimensdes constitutivas da cultura, devendo esta relacdo ser encarada como
producdo da sociedade.

Ana Carolina Escosteguy salienta que:

[...] cultura era uma rede vivida de praticas e relagdes que constituiam a
vida cotidiana dentro da qual o papel do individuo estava em primeiro

1% processos culturais de Endoculturacéo e aculturacgéo.
1 Bens culturais gue fazem parte dos cddigos sociais.
12 Teoria da recepcao na area da Comunicacgéao.
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plano. Mas, de certa forma, Thompson™ resistia ao entendimento de
cultura enquanto uma forma de vida global. No seu lugar, preferia
entendé-la enquanto uma luta entre modos de vidas diferentes (1998, p.
89).

Néstor Garcia Canclini incorpora no conceito de cultura de Martin-Barbero, os

processos de representacdo e ressignificagcdo, além da producdo apenas,

constituindo uma dimenséao de cultura intrinseca a praxis:

A cultura ndo s6 representa a sociedade, também atende, dentro das
necessidades de producdo de sentido, a funcdo de reelaborar as
estruturas sociais e imaginar novas. Também de representar as relagdes
de producdo, contribui a reproduzir-las, transformando-as e inventando
outras (CANCLINI, 1995, p.23).

Levando em consideracdo pontos-chaves dos autores citados acima, temos
assim um cenario que resume a cultura como algo sendo parte da vida cotidiano,
mutavel continuamente conforme as situacdes sociais e as formas como estas
realidades séo percebidas e remantizadas por cada individuo, ou grupo, através da
sua producao na dinamica cultural™.

4.2 Conceitos: identidade, representacdo e representacdo da identidade
cultural

1> também possui amplos vieses®®, quase

O conceito de identidade cultura
todos com o mesmo enfoque tedrico, porém, com as diretrizes conforme seus

objetos de estudo. Para Teixeira Coelho, ela pode ser entendida como:

[...] um sistema de representacdo (elementos de simbolizagdo e
procedimentos de encenacdo desses elementos) das relacdes entre os
individuos e o0s grupos e entre estes e seu territério de reproducédo e
producdo, seu meio, seu espaco e seu tempo” (COELHO, 1997, p. 201-
202).

A bagagem cultural de cada individuo possui aspectos simbolicos e
significagbes que funcionam como identificacdo perante outros individuos gerando

nocéo de unidade.

'3 Edward Palmer Thompson.
14 Conforme Durham (2004), a cultura esta intrinseca ligada & vida cotidiana dos individuos,
possuindo carater autbnomo, tendo o mesmo valor de outras variaveis sociais (p.13).
'3 |dentidade manifestada através da cultura.
16 Assim como o conceito de cultura possui multiplos conceitos e autores-base.
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Tomaz Tadeu da Silva problematiza a conceituagéo de identidade:

Em uma primeira aproximacdo, parece ser facil definir "identidade". A

identidade é simplesmente aquilo que se é: "sou brasileiro", "sou negro",
"sou heterossexual”, "sou jovem", "sou homem". A identidade assim
concebida parece ser uma positividade ("aquilo que sou"), uma
caracteristica independente, um "fato" autdnomo. Nessa perspectiva, a
identidade s6 tem como referéncia a si prépria: ela é autocontida e auto-
suficiente.

Da mesma forma, as afirmacdes sobre diferenca sé fazem sentido se
compreendidas em sua relagcdo com as afirmacdes sobre a identidade.

Dizer que "ela é chinesa” significa dizer que "ela nao é argentina”, "ela ndo
€ japonesa” etc., incluindo a afirmacgéo de que "ela nio é brasileira", isto &,
gue ela ndo é o que eu sou (2000, p. 74).

A diferenca e a identidade s&o indissociaveis'’ e partilham de sua origem
comum, fabricadas como um produto social da linguistica, ndo possuem significados
fora de um sistema de significacdes. Do ponto de vista sociolégico, Manuel Castells
(1999) defende que toda e qualquer identidade é construida; Sendo assim, conforme
a uniao dos conceitos de SILVA (2000) E CASTELLS (1999) e COELHO (1997), a
identidade pode ser compreendida como um sistema construido das representacfes
das relacdes de grupos através da diferenca.

As representacodes, de acordo com Charaudeau e Maingueneau (2004), séao
construcbes da realidade através de discursos sob a Otica das préprias imagens
mentais vinculadas a ele; Estes discursos s&o sociais e sao derivados do
conhecimento sobre o mundo, sobre um saber de crencas através do sistema de
valores que o individuo se dota como pertencente a sua realidade. Sendo assim, os
processos sociais valorizados, desvalorizados, iguais ou contrastantes, ditam as
representacdes sociais.

Conforme Charaudeau® (2007), os estudos sobre os discursos sociais
precisam ser analisados conforme a visdo dos sentidos de mundo e como eles séo
percebidos pelos individuos, através de suas formas, ndo possuindo valor
referencial, apenas representacional, recaindo no imaginério destes discursos.

Para Charaudeau (2007, p. 54):

oA diferenca é tida geralmente como um produto da identidade. “Isto reflete a tendéncia a tomar
aquilo que somos como sendo a norma pela qual descrevemos ou avaliamos aquilo que ndo somos”
(SILVA, 2000, p.74-75).
'8 patrick Charaudeau é um linguista francés especializado em andlise do discurso. Pai da teoria
semiolinguistica de analise do discurso.
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[...] o imaginario pode ser qualificado de sociodiscursivo na medida em
gue se constroi a hipotese de que o sintoma de um imaginario € o
discurso. Em efeito, o imaginario resulta de uma atividade de
representacdo que constréi universos de pensamento, lugares de
instituicdo de verdades, e essa construcdo se faz pelo viés da
sedimentacdo de discursos narrativos e argumentativos propondo uma
explicacdo dos fenbmenos do mundo e dos comportamentos humanos.

A construcao desses universos de pensamentos denotam os comportamentos
humanos, somando-se a bagagem cultural do individuo, manifestada através dos
discursos sociais, sendo estes visiveis ou ndo; Conforme vemos no trecho abaixo de

Charaudeau e Maingueneau (2004) onde as representacdes se exprimem:

[...] em discursos sociais que testemunham, alguns, sobre o saber de
conhecimento sobre o mundo, outros, sobre um saber de crencas que
encerram sistemas de valores dos quais os individuos se dotam para
julgar essa realidade. Esses discursos sociais se configuram ora de
maneira explicita, ‘objetivando-se’ em signos emblematicos (bandeiras,
pintura, icones, palavras e expressfes), ora de uma maneira implicita, por
alusdo (como no discurso publicitario) (p. 433).

Os discursos sociais, em forma de representacbes se ancoram em pontos
explicitos'® quanto sua maneira de expressdo e/ou palavras; Este é o caso da
musica, onde podemos através de suas letras identificar os fatores culminados de
representacdes, valores e ideologias transmitidas. Conforme Dias (2008, apud
TROTTA, 2005, p. 12) "a musica se desenvolve de formas distintas em todos os
grupos sociais, de acordo com seus rituais simbdlicos e seu conjunto de saberes e
crencas”, fornecendo "elementos para a construgcdo de identidades sociais e lagos
afetivos.”

Devemos atentar para como se dao 0s processos de comunicagcdo e
recepcdo dos bens simbélicos®® e a recepcdo/consumo® para conseguirmos
entender as identidades e a compreensdao das consequentes representacdes

geradas, tanto na esfera social como na individual.

[...] atividade coletiva permite ao individuo interpretar os diversos
significados da musica de maneira independente e individual, sem com

19 Musica como discurso social.
20 [...] o consumo configura-se como um espaco onde se constituem distingfes entre as classes,
resultantes de modos diferenciados de uso e apropriacdo dos bens (ESCOSTEGUY; JACKS, 2005, p.
59).
2L "0 consumo ndo é apenas reproducéo de forcas, mas também de producédo de sentidos: lugar de
uma luta que ndo se restringe a posse dos objetos, pois passa ainda mais decisivamente pelos usos
que lhes dao forma social' ( MARTIN-BARBERO, 1987, p. 290).
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isso afetar a integridade do fazer musical coletivo. E, é claro, ao reforgcar a
identidade social, reforca-se também a identidade individual (ILARI, 2007,
p. 41).

4.3 O Universo da representacao e da cultura

Para iniciar a contextualizacao:

Dei-me conta da necessidade que existia de uma teoria que ndo se
restringisse ao problema da informacdo. N&o obstante, percebia a
importancia capital que havia adquirido a informag¢édo na sociedade; via,
também, que para a imensa maioria das pessoas a comunicagao ndo se
esgotava nos meios. [...] O problema ndo era de falta de l6gica ou
coeréncia a uma teoria pensada em termos de emissor, mensagem,
receptor, cddigo, fonte... O problema era que tipos de

processos comunicativos podiam ser pensados a partir dai. Onde estava o
emissor numa festa, num baile, num sacramento religioso?, questionava-
me. Onde estavam a mensagem e 0 receptor? O que existia de
comunicacdo numa prética religiosa ndo tinha mais a ver com outros
modos, com outras dimensf@es da vida, com outras experiéncias que
desbordam por completo as explicacdes da teoria da informacgédo? Foi ai
que percebi com clareza que falar de comunicacgéo era falar de préticas
sociais e que, se queriamos responder a todas essas perguntas, tinhamos
que repensar a comunicacdo a partir dessas praticas (MARTIN-
BARBERO, 1995, p. 14).

Através do questionamento de Martin Barbero (1995), a problematizacéao
comeca a se evidenciar através das praticas sociais, o foco deste estudo se da
através das relacdes existentes dentro de um contexto local - Rio Grande do Sul -
onde surgem intersec¢des entre a cultura e suas representacoes; Para tal estudo se
utilizou a fundamentacéo de autores dos Estudos Culturais - principalmente Stuart
Hall, Néstor Garcia Canclini e Tomaz Tadeu da Silva - para aproximacao do objeto
de estudo, o embasamento se deu através de autores referenciais ligados a area do
conhecimento, utilizando pesquisadores como Ruben George Oliven, Tau Golin,
Valton Neto Chaves Dias, Nilda Jacks, entre outros, para propiciar suporte aos
conceitos acerca da cultura regional galicha.

Para Stuart Hall (2011), para se entender as relagbes entre a cultura e as
representacdes, precisamos entender como funciona o “Circuito da cultura”?,
ferramenta analitica de pesquisa social, esta ferramenta compreende a analise de
varios estagios de instancias culturais, essas instancias sdo continuas e
consequentes, porem podem ser analisadas separadamente, pela possibilidade de

saltos entre as situagoes.

22 Stuart Hall é um dos idealizadores do “circuito da cultura” juntamente com Paul du Gay.
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O circuito da cultura engloba cinco instancias que sao: regulacdo, consumo,
representacéao, producao e identidade; Este trabalho busca contribuir para evidenciar
principalmente as instancias de representacao e de identidade, evidenciando atraves
de conceitos, exemplos aplicados posteriormente. Para Hall (2011)*® as
representacfes sdo fendmenos simbdlicos de construcéo social do sentido dentro de
contextos que influenciam na seletividade do real, modificando as representacoes
geradas.

Silva (2000) amplia: “como tal, a representagdo € um sistema linguistico e
cultural: arbitrario, indeterminado e ligado a relagdes de poder” (p. 91). A relagéo
cultura/representacédo sdo conceitos difundidos amplamente, porém o que devemos
primeiramente entender é que essa relacdo é consequéncia da relacdo de um com o
outro, ndo devendo serem analisadas separadamente, uma vez que geram
mudancas no sistema social através das teias de significacbes motivadas por suas

relacdes.

A cultura, para Garcia Canclini (1996), € um processo de producdo de
fenbmenos que contribui, através da representacdo ou reelaboracao
simbdlica das estruturas materiais, para compreender, reproduzir ou
transformar o sistema social. Neste sentido, se pensarmos a cultura como
a producao e a troca de significados entre os membros de uma sociedade
ou grupo, o fenbmeno de constituicdo identitaria torna-se um momento
integrante de um circuito cultural (2009, apud DIAS, 2008, p. 90-91).

Para Dias (2009), as representacfes sao os meios onde o significado é
produzido e compartilhado entre grupos sociais através das e para Hall (2011) séo
praticas de producdo de sentido; Sabendo-se que 0s conceitos de cultura e a
representacdo estdo intrinsecamente ligados devemos elucidar em quais ambitos
gue elas se aplicam nos cotidianos dos individuos e grupos para conseguir uma
melhor compreens&o de como funciona a dinamica da cultura.

Conforme Silva (2000) “No registro pdés-estruturalista, a representacdo é
concebida unicamente em sua dimenséao significante, isto €, como um sistema de

signos, como pura marca material” (p. 90), podemos assim dizer que a

% Uma vez os conceitos apresentados separadamente, ha necessidade de fazer a relagédo de que um
tem com o outro, complementando os conceitos ja apresentados.
24 Durham (2004).
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representacdo esta mais ligada a esfera fisico e a cultura a esfera ideoldgica social,
uma sendo consequéncia da outra através das préaticas de producéo de sentido?>.
Em se tratar da divisdo das esferas (fisicas e ideoldgicas) de rela¢des sociais,
€ importante tratar como a identidade cultural se afigura no individuo. Para Teixeira
Coelho (1997) “o conceito de identidade cultural aponta para um sistema de
representacfes, das relagbes entre individuos e 0s grupos, e entre estes e seu
espaco, seu meio” (p. 202), permitindo que haja deslocamento do individuo
conforme o processo de identificacdo pelo motivo de que “todo individuo compde-se
de uma série de camadas de significacdo, aproximadamente equivalentes a suas
personalidades, que podem ser vividas sequencialmente ou no limite.” (p. 202)

Para Oliveira (2012), essa aproximacéo sao gerados pelos signos, que:

[...] ndo se mantém como marcas externas isoladas, referentes a objetos
avulsos, nem como simbolos usados por individuos particulares. Passam
a ser signos compartilhados pelo conjunto de membros do grupo social,
permitindo a comunica¢do entre os individuos e o aprimoramento da
interacéo social (p.37).

As representacfes da cultura através da identidade sdo dependentes da
representacdo para existir. “E por meio da representacdo, assim compreendida, que
a identidade e a diferenca adquirem sentido. E por meio da representacao que, por
assim dizem a identidade e a diferenca passam a existir” (SILVA, 2003, p. 91).

%5 Conex&o com citacdo acima de Stuart Hall (2011).
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5 O RIO GRANDE DO SUL, GAUCHISMO E OUTROS FATORES
5.1 O Rio Grande do Sul

O RS ou RGS? é uma das 27 unidades federativas do Brasil, localiza-se na
regido sul do pais, em sua formacao social destacam-se os tempos de colonizagéo
do estado. As primeiras apari¢cdes do que chamamos até antigamente do tipo social
gatcho®’, surgiram primitivamente nas proximidades do Rio da Prata®, comecando
a esbocar a colonizacdo dos paises vizinhos (Argentina e Uruguai). Colonizaram o
estado do Rio Grande do Sul® por motivos de apresentar grandes pastagens e
enormes rebanhos sem donos.

A colonizacdo do RS foi, conforme Reverbel (1986), determinada por
finalidades politicas, evitando assim que o0s espanhdis se apoderassem do
territério®. De fato nunca houve muito interesse dos paises ibéricos na colonizacdo
do Rio Grande do Sul, entre 1580 e 1610, o trono de Portugal e Espanha pertenciam
ao mesmo rei, e justamente por este desinteresse, foi oferecida liberdade aos
brasileiros sulistas para lutarem pela ocupacéo por conta prépria, nesta época que
comecaram as reducdes jesuiticas® através dos espanhdis.

Ao longo do inicio das reducdes jesuiticas, apdés 1626, o pioneiro Padre
Roque Gonzales, adentrando em solo do atual estado do RS, denominou o0s
moradores locais como “filhos do Rio Grande do Sul’®?. Um dos marcos mais
importantes para a formacédo do RS é a fundacdo da Colénia de Sacramento, onde
hoje € o pais Uruguai, essa colénia foi tdo importante pois gerou um rumo
econdmico para regido, com abundancia de gado, a regido virou produtora de

produtos de couro e exportacdo® de animais vivos para servirem de tracdo animal.

E nos trabalhos com o gado, para leva-lo até S&o Paulo, assim como nas
patrulhas e grupamentos militares, que se emprega aquele tipo social que

% como pode também ser abreviado, sem perda de informacao.
%" Conceito apresentado posteriormente.
8 Estima-se gue por volta do ano de 1536.
29 Propriedade da espanha segundo o Tratado de Tordesilhas (estimas-se que foi realizado em 1494,
ano pré-descobrimento).
% por conflitos de demarcacao pelo Tratado de Tordesilhas, os portugueses tomaram conta do
espaco pré-destinado a Espanha.
31 Fato muito importante na cultura do Rio Grande do Sul, principalmente pela regido das missoes,
noroeste do estado.
%2 Referéncia ao grande Rio ao sul do pais, Rio da Prata.
% para o centro do pais.
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mais tarde sera chamado de galcho, que pode ter origem étnica em
portugueses, espanhois e indios, quem sabe até em negros (FISCHER,
2004, p. 23).

Com a troca de matriz econbmica brasileira, “Os campos sulinos, com seus
rebanhos bovinos, cavalares e muares, passariam a ser preservados e utilizados
como base de sustentacdo da producdo de ouro e diamantes das Minas Gerais”
(REVERBEL, 1986, p. 77). O governo de Lishoa estabelece uma fortaleza nas
proximidades do Rio de S&o Pedro, assim nascendo o Rio Grande do Sul, provincia
administrada pela provincia do Rio de Janeiro, evitando assim a sua emancipacgao
administrativa.

Com constantes ataques espanhdis a regido, o governo de Portugal resolveu
mais tarde enviar familias para colonizar o local, evitando assim os ataques e
invas@es devido a baixa taxa populacional. Segundo Fortes (1965), essas familias
formaram a atual capital do estado, Porto Alegre, fundada em 1772.

Em 1770, a provincia passou por uma nova mudanca econdmica profunda®,
tornando-se produtor de charque em latifundios principalmente, esses latifundios
formam um dos ndcleos principais pelos conflitos de delimitacdo de fronteiras, além
de muitas fazendas pequenas de criacado de gado, e pequenas cidades, localizadas
estrategicamente ao oeste e ao sudeste do estado, com propositos de defesa das
fronteiras, formou-se aqui uma imagem de um gaucho além de ligado apenas a vida
do campo, o gaucho virou um bravo defensor de sua terra, guerreiro destemido,
heréico e patriota, e ndo mais o sujeito errante/errado> visto até entdo pelo resto do
pais.

Em 1835, estoura a Revolucdo Farroupilna, motivada por dois fatores
principais: 1) desvalorizacdo do charque do RS pela concorréncia com o charque
platino pelo mercado centro-brasileiro, e 2) sentimento de autonomia e diferenciagéo
da populacéo gaucha.

Através da Revolugdo Farroupilha o Rio Grande do Sul conquistou
independéncia do governo do Rio de Janeiro, se constituindo como uma provincia
em si, a época da Revolucéo Farroupilha € de suma importancia para o estudo, uma

vez que € nessa época onde o RS se constituiu como estado e € também a época

¥ Em primeiro momento: animais vivos e couro (gadaria solta), segundo momento: propriedades
particulares de criacao animal.
= Gonzaga apud Duarte (2003) e Reverbel (1986).
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onde o gaucho adquire uma nova representacdo da sua identidade, ndo mais
através do sentido pejorativo da palavra, mas ainda muito ligado com seus paises

vizinhos (Argentina e Portugal) pela proximidade de praticas culturais.

5.2 Tradicao e tradicionalismo

A importancia do estudo da cultura regional “é fruto da agdo a qual da
orientacao e significacdo para as representacfes simbdlicas (JACKS, 2003, p. 18) e
‘¢ um dos fatores de determinacdo de praticas culturais que diferenciam
determinado grupo, fornecendo-lhes identidade propria” (JACKS, 2003, p. 66)
estabelecendo uma relacdo entre essa cultura e a constituicio da identidade
cultural, abrangendo “todos os niveis de manifestacdes de uma determinada regido
que caracterizem sua realidade socio-cultural” (JACKS, 2003, p. 15).

Para melhor compreensdo de como esses fatores aparecem na constituicao
do estado do RGS e do gaucho, precisamos diferenciar as terminologias de
manifestacdes que se cruzam: Tradicao, Tradicionalismo e Cultura regional.

Lamberty (1989) entende tradicdo como “o ato de transmitir os fatos culturais
de um povo, através de suas geraces [...]. E a memoria cultural de um povo. E um
conjunto de idéias, usos e costumes, recordacbes e simbolos conservados pelos
tempos, pelas geragdes” (p. 20). A cultura possui elementos tradicionais, conforme a
época onde esta inserida - a tradicdo - pode mudar ou se contrapor, ou até mesmo
ser construida, como é o caso do Rio Grande do Sul, embora tenha uma populacao
urbana, a predominancia da identidade gaucha é marcada por modos de vidas que
remetem ao campo, conforme ja mencionado sobre o “gauchismo”.

A tradicdo se modifica através da passagem do tempo, ou da ideologia dos
atores que as difundem®, buscando explicar as realidades através das expressées

de uma cultura regional.

A preocupacao com a regido, enquanto problema de investigacao, e com o
regionalismo, enquanto um dos conteldos possiveis da primeira, deriva
das suas possibilidades explicativas dos processos de transformacédo do
espaco e dos atores sociais mais destacados das mudancas (CASTRO,
1994, p. 161-162).

Tradicionalismo gadcho por sua vez compreende um movimento organizado

% podendo ou nao ser transmitida através das geracoes.
26



de personificacdo do gaucho.

O movimento tradicionalista gaucho ou apenas tradicionalismo, como
manifestacdo do gauchismo, pode ser entendido como um conjunto de
atividades organizadas e regulamentadas que objetivam celebrar a figura
do gaucho e seu modo de vida em um passado relativamente distante, tal
como os participantes e, sobretudo, 0s pesquisadores (tradicionalistas) do
movimento o percebem e o definem em seus escritos, instituindo praticas
de culto em torno das quais se glorifica um passado continuamente
atualizado e interpretado no presente (BRUM, 2006, p. 02).

Um ponto importante para compreensao da pesquisa € a distincdo entre os
termos “gauchismo” e “tradicionalismo” gaucho. Em suma: a “glorificagédo” (BRUM,
2006, p. 02) do passado ocorre através das representacfes desses costumes, se
transformando em uma das faces da cultura regional através da ligacdo com a
pratica.

Pela complexidade do termo “gauchismo”, é dedicada uma secdo em especial
sobre esse tdpico abaixo, por ser um termo muito confundido com outras formas de

manifestagdes, como “tradi¢do”, “tradicionalismo” e até por “cultura regional”.

5.3 Gauchismo
Para comegar a explanar sobre o “gauchismo”, devemos primeiro entender o
que o termo quer dizer em linhas gerais para que entdo possamos percorrer o

caminho tedrico descritivo de como se da a formacao dessa manifestacao:

Segundo Maciel (1994, p.102), por gauchismo é preciso compreender
diversas manifestagBes culturais que tém o galcho como ponto de
referéncia e que jogam sobre essas representacdes, exprimindo um
sentimento de pertencimento. Sua diferenga com as outras dimensdes do
regionalismo € que o gauchismo ndo quer estudar ou escrever sobre o
gaucho. Ele pretende oferecer um culto as tradigbes por “encarnagao” de
uma imagem do galcho. A personificagdo do gaucho efetuada pelos
tradicionalistas pretende representar o “verdadeiro” gaucho e eles se dao
o titulo de “guardides” de uma pureza em nome de uma ‘autenticidade”
(BRUM, 2006, p. 02).

Galcho por sua vez exprime-se semanticamente em sua origem como
contrabandista, vagabundo, anti-gregario, incivilizado, anti-social. Hoje, passou a
significar valores positivos em grau aumentativo” (TEIXEIRA, 1988, p. 53). Outra
significagdo sobre a origem da palavra gaucho esta no Dicionario Houaiss de lingua
portuguesa (2001) atraves de duas significagfes: 1) adjetivo gaucho: refere-se ao

habitante da zona rural do RS; 2) substantivo galcho: habitante da zona rural
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(pampas) do sul do Brasil, Uruguai e da Argentina dedicado a criacdo de gado e/ou
pedo de estancia e bom cavaleiro.

Etimologicamente gaucho é derivado de quatro possibilidades (LOPES,
2000): 1) da palavra espanhola “chaucho”, que significa tropeiro ou pastor; 2)
possibilidade que o nome é proveniente da palavra “garrucha”®’; 3) derivado do

termo araucano® “

cauchu”; 4) origem quichua, a partir da palavra “uacha” que
possui o significado de: pobre, orfao.

O gaucho, em sua figura masculina, o simbolo dos pampas, deixou de ser
conhecido por sua figura errante, andarilha e desprendido do mundo, durante
meados do século dezenove, através da ocorréncia da Revolucdo Farroupilha
(1835-1845), passou a ser conhecido por sua bravura, patriotismo e coragem,
mantendo os seus tracos rurais. Conforme Azevedo (2003) o termo gaucho ligado a
sua forma pejorativa ficou marcada por um produto de fuséo da realidade, ideologia
e mitos, ficando no passado a figura do galucho que praticava contrabandos na
época gque o gado andava solto na campanha, utilizando-se do seu cavalo para
apreender o gado, cavalo este que € conhecido com um dos simbolos dos gauchos
mitificados pela sociedade.

Conforme Silveira (2004), o gaucho ficou muito conhecido pela figura
presente do cavalo, remetendo a figura do centauro na mitologia da Grécia Antiga,
ressurgindo como uma figura herdica recriada, assim como o0 ser mitoldgico
centauro, meio homem, meio cavalo, heréi de guerras. O que contribuiu para essa
visdo nacional, sdo os atributos da unido entre o homem e o cavalo: instinto livre,
forca, velocidade e destreza. O homem com seu cavalo estd marcado ativamente
nas guerras e revolucdes que envolveram o pais entre o Brasil, Uruguai, Argentina e
Paraguai, sendo responsaveis pelas demarcacdes fronteiricas do sul do Rio Grande
do Sul como conhecemos hoje em dia.

Na visdo nacional do gaucho estdo elementos fundamentais como a “figura
do gaucho” (mitificado) e a “presenca do campo”. Conforme Oliven (1991) o gaucho
passou por varios momentos, passando da figura marginal para pedo da estancia na
época em que 0 RS experimentou modificacbes econdmicas, gerando

consequéncias no campo, como cercamento e modernizagdo da Campanha,

37 Arma carregada pelos galchos em forma de langa para imobilizar o gado xucro nos campos.
% Lingua dos indios Araucanos.
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"simplificando a pecuéria e eliminando certas atividades servis [...] acentuaram esse
processo a partir do fim da Primeira Guerra Mundial" (p.40), quando a figura gatcho

comecou a se modificar.

Os anos 70 exibiram apenas um reflexo de uma inquietacdo que em
realidade veio da 22 Guerra Mundial, quando o Brasil e toda a América
Latina foram bombardeados pela politica colonialista, cultural e econémica
vinda dos Estados Unidos [...] entdo na base deste Movimento que se
sente a partir de 70 o que esta é o Tradicionalismo, foi o que deflagrou
isto, foi quem devolveu ao jovem uma preocupac¢do pelo que era seu
(LESSA, 1980).

Conforme Gonzaga (1980, p.118-119), em meados do século XIX a figura do
gaucho estava quase extinta, precisando de um instrumento ideolégico para
sustentar a ideologia viva. Na tentativa de constituicdo da imagem do gaucho, o
movimento teve um forte marco para difuséo e preservacdo dos costumes, a criagao
do “35 CTG™® em Porto Alegre, homenagem ao ano de inicio da Revolucédo
Farroupilha. Neste momento da criacdo do 35 CTG, Porto Alegre ja dotava de um
nivel de urbanizacédo e industrializacdo mais elevado em comparacao ao resto do

estado.

surgiu-nos a idéia de fundarmos o Grémio Gaucho para organizar o
quadro das comemora¢des dos acontecimentos grandiosos de nossa
terra. Pusemos mao a obra, auxiliados por um grupo de patriotas
destemidos. Pensamos que esta patridtica gremiacdo ndo é destinada a
manter na sociedade moderna usos e costumes que estdo abolidos pela
nossa evolugcdo natural, mas sim, a manter o cunho do nosso glorioso
Estado e consequentemente as nossas grandiosas tradicbes (LESSA,
1985, p. 41).

O 35 CTG conseguiu se arraigar gracas a movimentos anteriores a sua
fundacédo, o principal movimento para perpetuacdo das tradicbes galuchas como
conhecemos era formado por sua maioria de estudantes, descendentes de
pequenos proprietarios rurais, que moravam em Porto Alegre urbana, mas tinham
anseios de perpetuar sua cultura como a conheciam, ja que ndo estavam préximos a
realidade rural em que vivia antigamente, “[...] a vontade de buscar no campo e no

passado um refugio seguro e claro” (OLIVEN, 1991, p. 43-44).

No Brasil, até pouco tempo, valorizava-se tudo que é urbano e que era
visto como simbolizando a modernidade. O rural era algo a ser superado.

3% Fundado em 24 de abril de 1948.
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Os movimentos tradicionalista e nativista, embora surgidos na capital do
Rio Grande do Sul através de pessoas de classe média e com instrucao
universitaria, valorizam justamente o rural e o passado (OLIVEN. 1998, p.
08).

Hoje o MTG é considerado “o maior movimento de cultura popular do mundo
ocidental”, contando com “uma participacdo direta de dois milhdes de pessoas”
(LESSA, 1985, p. 98), servindo de marco para o culto das tradicbes gaulchas,
embora o MTG segundo Ruben Oliven (1984) ndo consiga controlar todas as formas
de expressoes culturais gauchas.

O ano de 1968, segundo Oliven (1991), o culto das tradicbes gauchas,
ganharam um reforco com um grupo de intelectuais que buscavam difundir a
ideologia “gaucha” através da literatura, este grupo ficou conhecido com o Partenon
Literario; A ideologia transmitida pelos intelectuais era seletiva, através de recortes
de ideologias almejadas, desenhando os limites culturais do que conhecemos hoje
como cultura gatcha®. O problema que a representacdo do galcho estava
intimamente ligado ainda com o gaucho rural ligado as atividades da terra.

Historicamente o RS esta ligado a ocupacao do seu territdrio e agregacao da
relacdo entre o seu local e a formacdo da sua economia, relacdo transitoria e que
ndo pode representar os gaulchos através de todas as geracles, “e esta, como
privilegia, de preferéncia, a época da consolidagao dos setores sociais e econdmicos
ligados a pecuaria, vé o passado como a idade de ouro” (ZILBERMAN, 1985, p. 41).

Joseph Love (1975) complementa acerca da tematica focada:

[...] o fato de que o debate a respeito do carater galcho ter focalizado
exclusivamente uma das subculturas do Rio Grande, o complexo pastoril,
um modo de vida ao qual somente uma minoria de rio-grandenses [...] (p.
04).

Eric Hobsbawm introduz o conceito do que podemos chamar de “tradicao

inventada”:

Por “tradigédo inventada" entende-se um conjunto de préaticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais préaticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente;
uma continuidade em relac@o ao passado. Alias, sempre que possivel,
tenta-se estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado
(1984, p. 09).

0 Gaticho mitoldgico.
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Através das constatacfes de como a figura do gaucho se formou, em relacéo
ao seu processo historico de fomento e perpetuagdo do gaucho rural; Tendo ele
influéncias externas*' & cultura vigente, podemos assim dizer que ela foi inventada®?,
obtendo sucesso de representacdo. ao contrario do que se acreditava na época

acerca da globalizacéo das culturas..

Na década de 1970 tornou-se comum afirmar que o mundo estaria se
homogeneizando e que estariamos a caminho de uma Unica cultura cada
vez mais padronizada que tendia a acabar com as culturas nacionais e
regionais. As décadas de 1980 e 1990 se encarregaram de mostrar que
nada estava mais distante da realidade. Quanto mais a globalizacdo
avanga, mais se recoloca a questdo da tradicdo, da nacdo e da regido
(OLIVEN, 1998, p. 05).

As tradicbes galchas rurais inventadas sao amplamente difundidas,

43 onde estdo normas e costumes a

chegando a ter um “Manual do Tradicionalista
serem seguidas. O projeto invencéo do gatcho* s6 deu certo gracas a sua difusdo
em todos os cantos do estado, uma das manifestacbes mais significativas para
proliferagdo da cultura gaucha é o “Festival da Califérnia da Cangao Nativa do Rio
Grande do Sul”’, o primeiro festival de musica gatcha®, este festival anual, que
ocorre sempre em dezembro, serve de modelo para outros festivais.

Dentre as medidas para perpetuacao cultural rural estd o seu regulamento,
dentre um exemplo citado para essa continuidade estdo as limitacdes de temas,
trajes e valores a serem seguidos. “entende-se por musica do RGS aquela que
evidencia o tema da terra gaticha, fundada em seus ritmos folcléricos™®.

Os festivais de musicas gatichas*’ possuem o objetivo de marcar os rumos da
musica no Rio Grande do Sul através de suas linguagens e suas origens, ajudando

a inserir o culto ao galcho através da midia*®. Porém, através da representacdo de

“! partenon Literario e fundacso do MTG.
“2 Conclusdo também defendidas por Ruben Oliven (1983) e Tau Golin (2004) e Valton Dias (2009).
3 Manual do Tradicionalista de Glaucus Saraiva, Editora Sulina, 1968.
44 Gaticho como sendo apenas uma figura rural.
“ Primeira edigéo ocorreu em 1971 em Uruguaiana-RS.
8 Regulamento da 112 Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul - art. 10 - stimula 2.
uruguaiana, 1981, p. 02.
" Tida aqui como Unica manifestagdo artistica musical do RS.
48 “[...] consideram que estes movimentos surgiram independentemente da Industria Cultural. Esta
teria ajudado no auge do movimento, mas a rigor esteve sempre a reboque do processo (JACKS,
1998, p. 08).
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apenas um gaucho, ligado ao campo, gerando um problema de identificacdo por
aqueles que ndo possuem essa realidade. Conforme o Censo Demogréafico de
1980%°, 68% da populacéo vive em regides urbanas, modificando percepcées da

populacao.

Transformou-se em um senso-comum afirmar que a cultura rio-grandense
€ uma construgcdo urbana, uma sobreposi¢do ditadina de conteudo
ruralista. Intelectuais de todos os matizes constatam essa evidéncia.
Normalmente, diz-se que essa elaboracéo seria uma releitura feita sobre o
campo. Caso significasse apenas isso, o problema seria facil (GOLIN,
2004, p. 91).

Essa ruptura entre representacao e realidade é apresentada pelo MTG como
sendo hegemonica, cometendo um equivoco, subvertendo todos os gauchos como
se fossem identificados e pertencentes ao movimento, excluindo individuos que néo

cultuam seus valores.

Por isso, a cultura regional precisa ser tratada de forma dialética, ou seja,
observando seus pontos de avango e retrocesso, de rompimento e
continuidade, para ndo cair no equivoco de ser considerada uma
manifestagdo de ‘autenticidade’, merecedora de conservacdo em museus
e casas de cultura (JACKS, 1998, p. 18).

Os gauchos de diferentes regibes do estado, ndo identificam-se com os
valores transmitidos pelo Movimento Tradicional Galcho, pois para eles as suas
matrizes tradicdes sofreram outras influéncias histéricas®®. “Embora sempre tenha
havido consumo de produtos culturais gauchos, ele era bem menor e estava mais
concentrado no campo ou has camadas populares suburbanas e urbanas de origem
rural” (OLIVEN, 1998 p. 07), gerando dicotomias entre o invencionismo (padroes
estéticos e ideoldgicos) e o gatcho histérico em si anterior ao séc. 18 e 19°*,

O gaucho representativo, através de seu status de genuino representante do
gaucho histérico, busca conforme Pesavento (1984) enaltecer os grandes atos do

passado para legitimar a posse do verdadeiro representante da cultura gatcha.

49 Populacdo do RS: 7.773.837, 68% corresponde a 5.286.209 pessoas. Fonte IBGE:
www.ibge.gov.br
0 Exemplo: cultura dos imigrantes de Cima da Serra, gauchos que ndo compartilham 100% dos
costumes do gaucho tido como tradicional.
51 “hegemonia tradicionalista ‘guardia do passado heréico” (GOLIN, 1992, p. 91).
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Uma das caracteristicas béasicas é o enaltecimento de um passado
guerreiro, onde o historiador busca nas lutas fronteirigas com os
castelhanos vitérias grandiosas, lances de heroismo e, dominando o
cenario de pampa, “verdadeiro campo de batalha” (1984, p. 67).

Os bens simbolicos®?, da mesma forma que os bens materiais, estdo
intrinsecamente ligados com questdes sociopoliticas e questbes econdmicas
remanescentes, como vemos acima, gerando modificaces ideoldgicas complexas
na sociedade, estas que muitas vezes ndo sao recebidas com passividade pela
classe popular, assim a ideologia dominante age sem controle total do cenario, ndo
conseguindo homogeneizar e massificar integralmente a sociedade, abrindo espaco
para geracdo e consumo’® de outros bens simbolicos e materiais de culto.

Durham (1977) explica como esse processo de abertura para novas

producdes se resume:

Devemos partir da constatagéo da existéncia, em uma sociedade, de uma
heterogeneidade cultural produzida por uma diferenciacdo das condi¢bes
de existéncia que se prende a estrutura de classe e resulta da reproducao
de um modo de producéo (p.34).

5.4 O MTG e o tradicionalismo gaucho
O MTG, segundo Brum (2006) é definido como :

E uma entidade associativa, que congrega mais de 1400 Entidades
Tradicionalistas legalmente constituidas, conhecidas por Centro de
Tradicdes Galchas ou Grupos Nativistas ou Grupo de Arte Nativa ou
Piguete de Lacadores ou Grupos de Pesquisas Folcléricas ou outras
denominacdes, que se identifiquem com a finalidade a que se propfe, que
sao as “entidades fins”. As entidades tradicionalistas filiadas ao MTG estao
distribuidas nas 30 Regifes Tradicionalistas, as quais agrupam 500
municipios do nosso Estado. E um movimento civico, cultural e
associativo. [...] O MTG é definido como uma entidade civil sem fins
lucrativos, dedica-se a preservacao, resgate e desenvolvimento da cultura
galcha, por entender que o tradicionalismo é um organismo social de
natureza nativista, civica, literaria, artistica e folclérica, conforme descreve
simbolicamente o Brasdo de Armas do MTG, com as sete (7) folhas do
broto, que nasce do tronco do passado (p. 03).

O MTG como representante da perpetuacdo da tradicdo gaucha, € o

responsavel pela regulacdo das normas e valores e atividades exercidas para

°2 adotados pelos gatichos como genuino gaticho histérico, citado acima.
*3 Consumo de bens simbélicos culturais gauchos gera dualismo entre conservadores e esses novos
geradores de bens. Para os conservadores ha um esforco pela preservacéo da cultura e combate as
“manifestacdes alienigenas” (JACKS, 1998, p. 10).
> Consequéncia das diferentes percepc¢des da recepc¢do das ideologias heterogéneas.
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difusdo da cultura gaucha e representacdo do gadcho que preserva o movimento
tradicional gaucho, essas normas e Vvalores devem ser seguidos pelos
tradicionalistas, como a ética que permeia as atividades das representacdes do que
é ser galcho e de como se devem cultuar as tradicdes>. O movimento possui uma
“Carta de Principios”, escrita por Glaucus Saraiva (1961), dentre alguns objetivos do

movimento saliento:

Il - Cultuar e difundir nossa Historia, nossa formacao social, nosso folclore,
enfim, nossa Tradi¢cdo, como substancia basilar da nacionalidade;

[l - Promover, no meio do nosso povo, uma retomada de consciéncia
dos valores morais do gaucho;

XVIII - Incentivar, em todas as formas de divulgacdo e propaganda, o uso
sadio dos auténticos motivos regionais;

XX - Zelar pela pureza e fidelidade dos nossos costumes auténticos,
combatendo todas as manifestacdes individuais ou coletivas, que
artificializem ou descaracterizem as nossas coisas tradicionais;

XXVI - Revalidar e reafirmar os valores fundamentais da nossa formacéo,
apontando as novas gerac6es rumos definidos de cultura, civismo e
nacionalidade (p. 01, grifo nosso).

Torna-se visivel a preocupacdo do MTG em se apresentar como gauchos

tradicionais genuinos, através do uso da palavra “nossa” “auténtico”, além de

apresentar uma preocupacdo com a perpetuacao e transmissao desses valores.

5.5 Os varios gauchos

Muitos gauchos ndo se sentem representados pelo MTG dentro do estado, ha
divisbes através das suas influéncias galdchas e heterogeneidade cultural,
influenciadas por diferentes bagagens culturais. Love (1975) identifica as subculturas
basicas no Rio Grande do Sul, através das formas de ocupacdes de diferentes
regides: Litoral, Campanha e Cima da Serra.

As relacbes de identificacdo e pertencimento com o RS podem variar
conforme os elos de ligacdo com a tradicdo e a cultura regional. Nem sempre as

representacdes da identidade cultural do gaucho sao propriamente gauchas, muitas

5 Ha um documento denominado Cédigo de Etica Tradicionalista cujo objetivo é regrar “a conduta
social das pessoas fisicas que atuam no meio tradicionalista sob a orientagdo do MTG”. In: Coletanea
da Legislacao tradicionalista (MTG, 2001, p.120).
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vezes sdo representacdes hibridas®. Um dos exemplos mais claros no RS é o caso
dos imigrantes da Serra Gaulcha, localizado ao nordeste do estado, relativamente
perto da capital gatcha®’, Porto Alegre, é uma regido onde por volta de 1824,
recebeu por questdes politicas®®, muitos imigrantes oriundos da Alemanha. Estes
alemaes se fixaram inicialmente onde hoje é a cidade de Sdo Leopoldo, mas se
enraizaram mais profundamente nas cidades de Nova petropolis, Canela e
Gramado, cidades com maior influéncia alema. Levanto o caso da imigracédo alema
justamente por ser uma cultura que se preocupa muito com a transmissao cultural as
suas geracoes®®.

E irrefutavel o fato de que o cruzamento entre culturas gera perdas de
identidade historicamente tradicionais, essa hibridizacdo gera uma nova forma de
cultura, marcadas pelas diferencas (SILVA, 2000); Esta nova geracdo gaucha nao
possui de berco toda historicidade que os gauchos primitivos carregam consigo,
todavia sdo gauchos, nascidos no Rio Grande do Sul e que carregam costumes e
valores do RS como nacéo.

Gomes complementa sobre uma cultura analoga a alema:

[...] os imigrantes n&o propuseram a cultura italiana para o Rio Grande do
Sul, muito pelo contrario, re-atualizaram ou mesmo recriaram uma
civilizacéo diferente das conhecidas da terra natal, em vista de suas novas
necessidades. Percebe-se devido a isso que, os elementos da cultura
italiana ndo sdo simplesmente repetidos no Rio Grande do Sul, mas sim
reconstruidos, agregando novos elementos (2008, p. 40).

O ponto central da problematizacdo sobre ser gaucho, é que a resposta
depende da bagagem cultural de cada habitante do estado, sendo este, nascido ou
ndo no RS, oriundo dos galchos primitivos ou ndo; Para cada individuo, o
pertencimento de ser gaticho esta ligado em um pontos em comuns®, sendo eles
através da adocdo de bens simbodlicos materiais ou imateriais, como representacao
dos valores ideoldgicos gauchos ou costumes, podendo acontecer sob formas

inconscientes.

%6 canclini, 1998.
> Aproximadamente 100 km.
°8 Aumentar a taxa populacional da regido para desenvolvé-la.
%9 Meu caso, cultura alema e galcha.
% Enculturagdo (HAVILAND et al, 2011).
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Mesmo nos niveis mais basicos de uma sociedade, os individuos
raramente sofrem o processo de enculturagdo exatamente da mesma
forma, tampouco percebem a prépria realidade de modo exatamente
idéntico, Além disso, as condicGes podem sofrer mudancas provocadas
por forcas internas ou externas (HAVILAND et al. 2011, p. 191).

SH

Grande parte do comportamento humano envolve simbolos, signos, sons,
emblemas e outros elementos que se relacionam a algo e o representam
de forma significativa. Como geralmente ndo ha relagdo inerente ou
necessaria entre um objeto e sua representacdo, os simbolos sao
arbitrarios, adquirindo significados especificos quando as pessoas
concordam em usa-los em sua comunicacdo (HAVILAND et al. 2011, p.
196).

O regionalismo geralmente dita formas de percepcdo da cultura, conforme
sua territorialidade isso pode influenciar, fazendo ligacdo entre a identidade e a
realidade fisica, se manifestando nas representag¢des do “ser gaucho” e do se sentir
pertencente ao local e costumes empenhados.

Valton Neto Chaves Dias em seu texto “Musica Regional como Forma de
Identidade” (2009), transcorre como se da historicamente a formac&o da identidade
cultural do gaucho através das dicotomias vividas no estado, como podemos

observar na citacdo abaixo:

Quando se pensa em identidade no Rio Grande do Sul, logo se contempla
a identidade monolitica e, sobretudo, inabalavel do galicho, o emblema da
provincia. No entanto, em estudo recente pudemos observar que as
questdes identitarias no Rio Grande do Sul ndo sdo tdo simples e
perpassam uma série de demandas socioculturais. O Rio Grande do Sul,
historicamente, € uma regido de conflitos, em que os interesses e as
disputas sempre tiveram dois lados: se é farroupilha ou legalista, pipa-pau
ou maragato, gremista ou colorado, tradicionalista ou nativista. Mais
recentemente, as dicotomias se revelaram na politica partidaria (PT x Anti-
PT), no aspecto econbmico regional (Metade Sul x Metade Norte) e na
musica (musica campeira x tché music) (p. 120).

Para o autor a identidade cultural do RS é definida por véarios aspectos que
tracam e delimitam, através das vivéncias diarias e da importancia da preservacao e
transmissdes de identidade cultural através das geracBes, dentre 0s aspectos
citados temos os “costumes, tradicbes orais, literatura, historia, artes, objetos
culturais, ritmos musicais, culinaria, sotague e vocabulario (ibid., p.120).

Freire Filho (2003, p. 2) defende que “padrbées de consumo servem de
distingcdo social quando esses objetos se articulam na construgédo e manutencédo de
uma aparéncia, de uma imagem, que é, a0 mesmo tempo, particular e socialmente

desejavel’ e Dias (2009, apud Woodward, 2000, p. 123) complementa que esses
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padrbes da identidade ndo séo estanques, se modificam através das representacfes
que adquirimos e consumimos, conforme disponiveis, para alcancar repertorios
desejados, que sao sustentados através da diferenca e pela exclusdo. Conforme
Dias (2009, p. 122) “os sentimentos de perda da identidade sdo compensados pela
procura de criacdo de novos contextos para praticas culturais e discursos de
identidade” Neste estudo estes contextos sdo representados através da musica, ao
qual cabe o papel de representacdo de consumo de bens simbolicos dentro do

patrimdnio cultural tangivel do estado.
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6 A MUSICA E O GAUCHO
6.1 A difuséo cultural no RS através da musica

O RS através de sua perspectiva histérica, busca a afirmacao da identidade regional
(JACKS, 1998), no ambito da mdusica, além dos festivais de musica tradicionalistas, teve
apoio também do “radio, por suas caracteristicas intrinsecas, foi o primeiro meio que apoiou
a movimentacao cultural do RS nos anos 70/80” (JACKS, 1998, p, 62).

A radio Liberdade, fundada em 1983, foi de grande importancia para difusdo da
musica no estado, esta se dividia segunda Nilda Jacks (1998, p. 63) em quatro faixas de
horarios: 1) 04 as 08h - horario destinado ao contelddo para agricultores - Faixa Nativista
Rural; 2) 08 as 17h - horéario informativo; 3) 17 as 19h - Faixa Campeira, apresentado por
Cenair Maica® e 4) 20 as 24h - Ronda Nativa Debates. Em todos os horérios da
programacédo haviam musicas gauchas, sendo destinadas conforme o publico do horario: 1)
musica nativista; 2) musicas gauchas em geral; 3) musicas campeiras e informacfes sobre
festivais e 4) além do debate, musicas nativistas (idem faixa Nativista Rural).

Os radios no Rio Grande do Sul tiveram papel crucial para a difusdo cultural no
estado, consequentemente nas representacdes de identidade da sociedade, uma vez que
as masicas transmitidas tinha caracter tradicional em sua grande maioria, permeando as
representagdes através das musicas. Na realidade brasileira, os meios de comunicagdo se
desenvolveram tardiamente, a televisdo por exemplo inicio no estado somente em 1959%,
enquanto que o radio comecou a ser introduzido no estado por volta de 1900%, com uma
diferenca de quase 60 anos, o radio possibilitou grande apreco pelos gauchos e difuséo
dentro do estado por seu alcance.

Com o passar dos anos, mais radios surgiram no Rio Grande do sul,
atualmente s6 em Porto Alegre existem 47 emissoras de radio®, sendo 31 FM e 16
AM, possibilitando assim um namero maior de manifestacdes e de identidades que
se sentem representadas através do conteddo transmitido. Para Hall (1992) isto se
coloca em ponto central de discussao, em seu livro “ldentidades Culturais na Pds-

modernidade” problematiza:

Argumenta-se, entretanto, que sdo exatamente essas coisas que agora
estdo "mudando". O sujeito, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado: composto

61 Cantor missioneiro de grande sucesso.
%2 Com a TV Piratini, canal 5 de Porto Alegre, afiliada a Rede Tupi.
63 Quase 40 anos ap6s o padre Roberto Landell de Moura conseguir a primeira transmisséo de voz
sem o uso de fios.
o4 Infformacdes retiradas do Site do Ministério das Comunicagcfes. Disponivel em:
<http://www.mc.gov.br/dados-do-setora>. Acesso em: novembro de 2016.
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ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as identidades,
que compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo
entrando colapso, como resultado de mudancas estruturais e
institucionais. O proprio processo de identificacdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio,
variavel e problematico (HALL, 1992, p. 12)

Esse processo produz o sujeito pés—moderno, conceptualizado como nao
tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se
uma “celebragdo movel”. formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados [...] (HALL, 1992, p.
12-13).

Para Stuart Hall (1992) a cultura é algo simplesmente pessoal e subijetivo,
mas também é encarada como um sistema em que se vive. Esse sistema onde se
norteia 0 comportamento humano atraveés e uma identidade hibrida vista através de
uma visado mais antropoldgica, consequéncia da atual ressonancia do cruzamento de

culturas em seus cotidianos.

Milhdes de pessoas recebem desse cancioneiro padrdes de valores,
multiplicados nos meios de comunicacéo, nos clubes tradicionalistas e nos
espacos de lazer. Na verdade, expandiram-se como expressdes publicas,
emulados no cotidiano de todas as classes sociais (Golin, 2004, p. 77).

Mann (2002), em sua obra “Som do Sul: a histéria da musica no Rio Grande
do Sul no século XX”, ressalta que a histéria da musica regional do Rio Grande do
Sul pode ser analisada através da trajetéria dos grandes grupos musicais, que foram
fenbmenos indissociaveis da evolucdo da musica regional. As trajetérias destes
grandes grupos definiram tendéncias de identidade cultural, influenciando nos bens
folcléricos consumidos no cotidiano. Os bens folcléricos consumidos através da
musica “se transformaram em patriménio cultural do Rio Grande do Sul” (DIAS,
2009, p. 128), estabelecendo uma importante relacdo entre os diferentes publicos,
através de suas praticas cotidianas, e uma relacdo direta da comunicacdo com a

cultura e suas manifestacées.

6.2 ManifestacOes da cultura gaucha através da musica
De inicio Torres e Kozel (2010) salientam a influéncia dos bens culturais em

detrimento a paisagem onde estdo compostas:
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A musica de um lugar pode oferecer ao estudo geografico elementos para
a leitura do compartilhamento e da constru¢do da memoria e dos simbolos
nele existentes [...]. O estudo da musica deve levar em consideragao o
lugar onde ela é produzida e tocada, com seus valores sociais e
culturais. Pensar o lugar remete a pensar na localizacao, assim como nas
paisagens que este comporta (TORRES; KOZEL, 2010, p. 128, grifo
nosso).

Levando em consideracdo que a musica € afetada por fatores secundarios
externos, cabe-se a identificacdo/diferenciacdo primaria das formas em que as
representacbes da identidade cultural se manifestam, evidenciando os fatores e
valores arraigados em seus contextos, levando em consideragéo o local de consumo
e de producéo.

Para identificacdo da representacdo da identidade cultural, estabelece-se
critérios de divisdo entre o tradicional e o contemporaneo: das formas de consumo
(local de insercdo de seus publicos e representacdes em si através dos discursos.

A escolha de identificacdo das representacfes de identidade cultural se da no
préximo topico através de dois momentos, as manifestacbes discursivas do
representante escolhido para o tradicional e em segundo momento, manifestacées
discursivas do representante escolhido para simbolizar o contemporaneo.

A musica através do consumo musical regional € um mediador de identidade,
servindo como autoria de costumes praticados pelo publico ao qual o consome. Uma
vez que dois estilos coabitam um mesmo lugar e usufruem de bens simbdlicos
comuns aos dois géneros, cria-se um ambiente propicio para discussdes sobre

identidade aos quais seus publicos se identificam, conforme cita Valton Dias:

[...] muasica regional tornou-se uma arena de disputas simbdlicas e
afirmacdes de legitimidade de outros grupos nos anos de 1990. Por essa
época, conjuntos de baile da regido Metropolitana de Porto Alegre,
originalmente, passaram a alterar a estrutura da mausica
tradicionalista/nativista. Eles consideravam esta musica anterior restrita a
um determinado publico, especialmente pelo ritmo e pela linguagem,
marcadamente regionais (DIAS, 2009, p. 129).

Esta arena de disputas simbolicas € alimentada pelas manifestacbes
concomitantes de dois géneros musicais coexistindo e disputando um mesmo
espaco. A musica tradicionalista através do seu enfoque “ao gaucho, a atividade
pecuaria, a doma de cavalos e a simbolos regionais, como o mate” (DIAS, 2009, p.
130) visa criar uma identidade cultural conservadora, ja a tché music possui um

enfoque musical diferente através de tematicas diferentes e “mistura de géneros
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nacionais e regionais” (p. 131) e priorizagdo do ritmo. Gerando pela parte do
tradicionalismo, conforme Valton dias (2009, p. 129), uma “rechaga” a tché music,
pela ndo preservacdo dos tracos culturais estabelecidos pelo tradicionalismo
difundido dentro do MTG.

[...] géneros musicais diferentes oferecem solu¢des narrativas diferentes
reduzindo a tens@es pop entre autenticidade e artificio, sentimentalidade e
realismo, o espiritual e 0 sensual, o sério e o engracado. Géneros
musicais articulam de forma diferente os valores centrais da estética pop —
espetaculo e emocdo, presenca e auséncia, pertencer ou diferenca
(FRITH, 1996, p. 276, traducdo nossa).

Freire Filho (2003, p. 20) defende que a tché music permite a “manutencéo da
raridade do consenso e da facilidade de reconhecimento”, estabelecendo um carater
hibrido pela diferenciacdo tematica e ampliacdo do mercado proposto pela tché
music, possibilitando a facil identificacdo do publico por suas letras de fécil
compreensao, estas que nao exigem um publico qualificado quanto as vivéncias do
campo como identidade cultural do Rio Grande do Sul. Garcia Canclini (1987)
ressalta que o desenvolvimento moderno nao visa suprimir as culturas populares
tradicionais: “Sabe-se hoje que a massificacdo nao aboliu as culturas tradicionais, e
gue as vezes pode expandi-las, como ocorre com as muasicas gauchas do sul do
Brasil” (CANCLINI, 1987, p. 9).

A falta de identificac@o de gauchos nao tradicionalistas, abriu precedente para
procura de novas formas de representagdes, conforme Dias (2009, p,122) “os
sentimentos de perda da identidade sdo compensados pela procura de criacdo de
novos contextos para praticas culturais e discursos de identidade”. E o caso do
publico da tché music, aos quais ndo possuem a bagagem cultural campeira para
apreciacdo das musicas tidas como genuinamente tradicionais do RS.

Por outro lado, pensamos que a vertente tché music busca a renovacao
desse imaginario regional para um publico urbano com poucas referéncias
da representacéo idilica do mundo campeiro e, ainda, atende aos anseios
femininos por uma figura masculina menos preocupada em cantar a
exaltacdo da terra (DIAS, 2009 p. 142).

O questionamento sobre como essas representacdes simbodlicas representam a
identidade cultural do estado e como ela é adotada através do cotidiano de quem as

consomem, através das apropriacdes na escolha de bens simbolicos/ folcloricos
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consumidos, e como se d4 a preservacdo da identidade cultural do estado do Rio
Grande do Sul diz respeito a este estudo.

Dessa forma, compreendemos que a identidade, a partir do consumo de
musica regional no Rio Grande do Sul, constitui-se desde vivéncias,
apropriacfes e reelaboracfes distintas, que fazem com que cada grupo
consumidor se abasteca de determinados repertério culturais (DIAS, 2009,
p. 142).
Estes ritmos sdo de suma importancia para realizacdo da pesquisa, porque
eles carregam as representacdes gauchas em diferentes momentos de evolucéo da
cultura e dos costumes sociais, circulando em ambientes diferentes com aspectos

distintos a cada estilo musical.

6.3 Representacfes em musicas: tradicional e contemporaneo

O presente capitulo busca examinar a trajetoria e como se deu o sucesso de
dois conjuntos da musica gaucha: os Irméos Bertussi e o Tché Barbaridade. Nesse
sentido o intuito é trabalhar com um representante de cada ritmo musical, através da
formacdo, com o0 que podemos chamar de musica galcha, possuindo um
representante da musica tradicional e um da contemporanea respectivamente.

O grupo de musica gaucha Irmaos Bertussi marcou a histéria a partir de 1955,
através da criacdo do grupo por dois irmdos, Honeyde Bertussi (1923-1996) e Adelar
Bertussi (1933 — 83 anos), difundiram o estilo de musica tradicional gadcha, fazendo
sucesso em bailes, se apresentando como uma dupla de acordeon, dando inicio ao
costume de apresentacdes com duas gaitas ao invés do par violdo-acordeon, como
concebido até anteriormente. Conhecidos como o0s pioneiros da mausica
tradicionalista gaucha, ndo s6 pela presenca marcante dos temas no género
musical, mas também pela valorizacdo estética através da mudanca de
instrumentos, sendo pioneiros na inclusdo da bateria em apresentacées em bailes,
dissociando-se a producdo musical local feita até entdo através do bumbo, gaita,
pandeirdo e violao.

Honeyde e Adelar com os Irmdos Bertussi ficaram conhecidos como um
marco no processo de edificagédo e difusdo da musica regional do Rio Grande do Sul
no Brasil, evidenciado pela aplicagdo de seus estudos em teoria musical para
compor e tocar musicas que uniam o folclore e técnicas inovadoras. Os irméos

Bertussi nasceram no Rio Grande do Sul, nas cidades de Caxias do Sul e Porto
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Alegre, respectivamente. Sdo oriundos de uma familia italiana da serra gaucha,
regido que recebeu um grande numero de imigrantes europeus no século XIX,
principalmente italianos e alemaes, aos quais possuem descendéncia®.

Os Irméaos Bertussi tiveram o contato com a musica desde muito cedo, o pai
dos irméos dirigia a Banda de Mdusica de Crilva, o contato que tiveram com a
musica desde criancas até a época de seus estudos musicais 0s ajudaram a se

consagrarem como uma dupla de sucesso.

Naquela época, como papai dirigia a banda e fazia seus ensaios, eu,
muito metido a querer ser gente, me dispunha a segurar-lhe a livreta com
as partituras contendo o repertério ja com os arranjos feitos. Com isto,
desde muito pequeno fui apurando o sentido auditivo para os sons
musicais (BERTUSSI, 2014, p.29).

Essa experiéncia desde cedo narrada por Honeyde Bertussi, posteriormente
ajudaou na composicdo de musicas simbolos da musica regional de baile do Rio
Grande do Sul como “Oh de casa”®, “Sangue de gatcho”, “Que linda é minha terra”
e “Casamento de Doralice” (primeira fonografia do género bugio gravado).

Consolidaram-se principalmente através da atuacdo em CTGs, onde faziam
apresentacdes com musicas representativas para propagacao da cultura e costumes
a tradicado do Rio Grande do Sul, tradicionalmente rural e conforme regras proferidas
pelo Movimento Tradicional Galucho — MTG. Com suas apresentacdes, marcaram a
cultura musical de baile no Rio Grande do Sul, cultuando e propagando ideais
tradicionais do MTG dentro dos CTGs e difundindo bailes e festivais de musica
gaucha ao longo dos seus 44 discos gravados, marcando assim 0 Seu sucesso no
estado principalmente e em outros lugares do pais, como no Rio de Janeiro onde
comecaram suas apresentacdes profissionais em restaurantes no inicio da carreira
da dupla.

Com a morte de Honeyde Bertussi em 1996, posteriormente Adelar deixou de
se apresentar com o nome Irméos Bertussi em 1998, sendo o filho de Adelar, Gilney
Bertussi, o responsavel pela continuacdo do grupo sem a presenca do pai, se

apresentando em shows e bailes®’ pela regido sul do pafs.

8 (BERTUSSI, 2014)
% | eja-se também “Oh! de casa”.

" coma direcdo de Gilney Bertussi, a banca comecou a se apresentar com o nome Os Bertussi.
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Em paralelo aos Irmaos Bertussi, temos o representante escolhido para
representacdo da musica gaucha contemporanea, através do género musical tché
music, com o grupo Tché Barbaridade. O grupo se originou no inicio dos anos 90 em
Porto Alegre — RS. O grupo teve sua formacao por Joao Luiz Correia, Marcelo Noms
(Marcelo do Tché), Cavalo, Paulo Feij6, Edson Machado (Bob), Marlon Castilhos,
Marcos Noms, Petico, Pablo Costa e Lorenzo Munari.

O grupo Tché Barbaridade fazia suas apresentacdes em CTGs com tematicas
difundidas pelo MTG, até que comecaram aspirar difusdo nacional do grupo, ao
longo da sua trajetéria comecaram a mudar o seu estilo musical; Com o inicio da
inovacdo dentro do género musical tradicional gaucho, acrescentaram novos
instrumentos e combinacdes as musicas, possuindo guitarra elétrica e até DJ nas
suas composi¢cdes musicais e apresentacfes. Através do uso de novas tematicas
para suas musicas com o intuito de atrair um novo publico, faziam sucesso e se
diferenciavam de outros grupos em aspectos, como vestimenta para apresentagdes
em bailes, combinando calca jeans com lenco tradicional e chapéu de cowboy como
por exemplo.

Conhecidos como os criadores da Tché Music, 0 grupo conseguiu SUCesso
nacional com o novo género musical, porém, ao inserir-se em um novo género, 0
MTG tirou-lhes espaco de apresentagcdes em CTG’s, por ndo difundirem os valores
tradicionais pretendidos®®. O grupo marcou o inicio da Tché music através do

"69 em 2008. No DVD as musicas tinham misturas

langamento do DVD “Tché Mania
com axé, pop, rock e entre outros géneros, menos musica tradicionalistas gauchas
em si.

Ao todo possuem 21 gravacdes entre CD’s e DVD’s, entre suas principais
musicas estdo “Apaixonado”, “Moca fandangueira”, “La vem o Tché” e “E sabado o
dia”. Suas tematicas falavam tanto do gaucho rural como o gaucho da cidade,
frequentador de bailes e namorador. Foram o0s responsaveis por inspirar grandes
bandas de sucesso, como Tché Guri, Garotos de Ouro e Tché Garotos, todas estas
assumidas com o género musical Tché. Hoje a banda para obter novamente 0s
espacos para shows fechados — pelo MTG - na época em que se assumiram

pertencentes a Tché music, voltou ao género musical tradicionalista gaucho, hoje

% valores gue foram deixando de aparecer nas tematicas com a transi¢do para alcancar a difusédo
nacional.
% Gravadora: Usa Discos.
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contam com mais de 20.000 fis em sua fanpage no Facebook’®, enquanto os
Irm&os Bertussi contam com um pouco mais de 17.000 fas™.

A escolha da musica dos Irméos Bertussi foi conforme a importancia que a
musica teve na sua carreira, além de contar com mais de 50 mil visualizacbes no
Youtube’® a musica “Oh de casa” propiciou notoriedade para o grupo através da
fama conquistada pela composicdo. Para escolha da mdsica da banda Tché
Barbaridade o critério de escolha foi o nimero de visualizagdes’ no mesmo site de

nl4

streaming de media, a musica “E sabado o dia”"* possui mais de 2,5 milhdes de

visualizacBes além da repercussdo da musica em ambito nacional.
A identificacdo das representacfes culturais gauchas a partir da muasica se
dardo através da analise de que maneira, nos trechos, se afiguram formas de

representacdo, comecando com o sucesso dos Irmédos Bertussi:

Venho vindo de longe e muito tenho que andar/

Por isso peco, patrdo, um lugar para pousar/
Chegue seu mocgo e apeie, puxe o0 pingo pro galpéo/
Neste rancho de galcho tem pousada e chimarréo/

Oh de casa, oh de casa/

Quanta alegria se sente quando alguém nos recebe/
Oh de casa, oh de casa/

E no dia seguinte a jornada prossegue/

Mas quando se da um oh de casa, na estancia do bem-querer/
E s6 o eco responde, fazendo a gente sofrer/

Sem rumo quase cansado, se sai sem ter direcao/

E o oh de casa mais triste na estrada da ilus&o/

Oh de casa, oh de casa/

S6 o eco responde, fazendo a gente pensar/
Oh de casa, oh de casa/

E na estrada da vida a gente tem que pousar/

Na estancia la de Sao Pedro, de joelho e chapéu na méo/

0 Disponivel em: <https://www.facebook.com/Tché-Barbaridade-178230578938777>. Acesso em:

setembro de 2016.
& Disponivel em: <https://www.facebook.com/IrmaosBertussi>. Acesso em: setembro de 2016.
2 Irmaos Bertussi - Oh de casa. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BXsDcRbAfOw>.
Acesso em novembro de 2016.
3 As duas musicas selecionadas sdo sucessos dos dois conjuntos musicais; A discrepéncia dos
nameros se da através do tempo em que eles fizeram sucesso, os Irméos Bertussi fizeram sucesso
em uma época onde a difusdo das faixas se dava através do radio e da venda de LPs, ja o grupo
musical Tché Barbaridade fez sucesso em uma época onde a difusdo musical se dava através do
radio e também pelos meios digitais, como sites de streaming de media e possibilidade de download
das faixas.
74 Tché Barbaridade - E sabado 0 dia. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0dECpFg99xg>. Acesso em novembro de 2016.
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Vou dar o ultimo oh de casa, com respeito e devocgéao/
Peco ao patrdo do céu que de mim tenha piedade/
Me arranje qualquer cantinho no rancho da eternidade/

Oh de casa, oh de casa/

Peco, patrao do céu, um cantinho pra mim/

Oh de casa, oh de casa/

Essa tropeada da vida, um dia chega a seu fim.
(Irm&os Bertussi, Oh de Casa, 1962)

A musica Oh de casa conta a histéria de um gaucho viajante, onde através de
um didlogo pede um lugar para pousar em uma localidade rural, ao qual € aceito
(Chegue seu moco e apeie, puxe o pingo pro galpao/ Neste rancho de gaucho tem
pousada e chimarrdo)’. Este galcho é um viajante constante, pois fala que no dia
seguinte a jornada prossegue e o quéao gratificante € quando alguém recebe-o bem
(Quanta alegria se sente quando alguém nos recebe), mas também o quanto é triste
quando ndo ha ninguém em casa’®, tendo que seguir para algum outro lugar incerto
(Mas quando se da um oh de casa, na estancia do bem-querer/ E s6é o eco
responde, fazendo a gente sofrer/ Sem rumo quase cansado, se sai sem ter direcao/
E o oh de casa mais triste na estrada da ilus&o).

O chamado “Oh de casa” se apresenta como uma pergunta, como se fosse
um “tem alguém em casa?”, esta pergunta é feita toda vez que se chega em uma
nova estancia pedindo por um lugar para ficar, porém, o anseio desse gaucho é que
um dia essa jornada acabe (Peco ao patrao do céu que de mim tenha piedade/ e
arranje qualquer cantinho no rancho da eternidade) ja que um dia a vida chega ao
seu fim, ao pedir por piedade’’.

A mdasica ocorre no tempo presente podendo ser observadas alguns
momentos da musica “venho”, “pego”, "vou”, (...), mostrando que a jornada do
gaucho da musica, é diaria, contando com 0s mesmos personagens e espacos, em
primeiro momento, ele estd no rancho com seu pingo, em outro momento comenta
sobre a ida em outras estancias.

A segunda identificacdo de representacdes de identidade cultural se baseia

na musica “E Sabado o Dia”:

Essa noite nesse baile eu quero me arrebentar/

> Rancho de gaucho, galpéo e pingo inferem a ruralidade.
% | eia-se aqui também quando ndo o querem receber.
" piedade: Pena dos males alheios; compaixao, dé.
46



O balang¢o que eu danco ndo canso pode apostar/
Pode entrar a madrugada sé tocando o vanerao/
O gaiteiro morre antes do gauchéao/

O gauchao aqui tem fama por toda esta regiao/

E as mulheres dancadeiras me disputam pra dancar/
Até fiz curso de fandango para me aperfeicoar/

Sou nojento escolho a dedo o meu par/

E danca no pé, alegria no rosto/
Cabelo ao vento, sempre disposto/
Assim é o0 meu jeito pra uma folia/
Final de semana é sabado o dia/

Minha mania de dancar ninguém vai me tirar/

Eu nasci ouvindo gaita chacoalhando sem parar/
Vou ser sempre dangador de prestigio no galp&o/
Tenho estilo e balaca de mont&o/

Me enterrem quando me for ao lado de um CTG/
Pra dancar pelos sabados no meio do salao/
Com certeza nessas noites ninguém vai me ver/
Mas vao sentir saudades do gauchao.

(Tché Barbaridade, E Sabado o Dia, 2007)

A musica narra a histéria de um gaudcho que vai a um baile, com o intuito de
dancar, este que tem fama de bom dancador (O gauchdo aqui tem fama por toda
esta regido/ E as mulheres dancadeiras me disputam pra dancar)’®. Este gaticho
nao cansa facilmente :“n&o canso pode apostar’ e “O gaiteiro morre antes do
gauchdo””. Este galcho possui a representacédo de identidade gatcha através da
ligacdo com o CTG, porém ndo é claro quanto aos valores difundidos pelo MTG®

Esse ambiente de festa que é priorizado pela musica ndo é bem aceita pelo
MTG, uma vez que ndo ajuda a difundir os seus valores tradicionais, ndo € o
propdsito dessas festas dancar, e sim a preservacédo da cultura gaucha.

A musica se mostra no tempo presente através de “quero”, “dang¢o”, “escolho”,
(...), mostrando que o baile € o anseio dele atualmente.

O termo “E Séabado o dia” denota que é um dia esperado (o dia = especial,

grandeza, [...]), justamente pelo baile ser um momento de diversao e da realizagcao

8 Uma vez gue ele é disputado para dancar, denota-se que ele dance bem, também pelo fato de “Até
fiz curso de fandango para me aperfeicoar”.
9 Gaiteiro como referéncia de alguém que custa a cansar; morrer no sentido de cansar.
8 Conflito de 2009: O grupo foi destituido como sendo do MTG, ndo podendo mais tocar em CTGs,
além de nao difundirem evidentemente os valores tradicionais, tinham outros elementos constitutivos
da banda que desagradava o MTG: como vestes ndo tipicas e instrumentos musicais nao
tradicionais, além dos temas difundidos.
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de algo que gosta: “Eu nasci ouvindo gaita chacoalhando sem parar/ Vou ser
sempre dangador de prestigio no galpao”.

A duas mausicas mostram as representacdes nos discursos, de fato, esses
ambientes sdo difundidos pelos estilos musicas em suas formas de consumo:
Tradicional/ campo e Contemporaneo/ Festas. Contribuindo para sua difuséo,
possuindo espacos para identificagfes dos seus publicos.

Inicialmente os dois conjuntos musicais se apresentavam nos mesmos
espacos, até que o grupo Tché Barbaridade aspirou difusdo nacional, com isso,
comegou a incluir novos instrumentos, novas roupas, € Nnovos ritmos ao seu
repertorio, sendo posteriormente proibido de tocar em CTGs por ndo difundirem os
valores tradicionais gauchos, a sua volta aos palcos dos CTGs foi em 2011,

retornando a aderir aos valores do MTG.
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7 CONSIDERAQ@ES FINAIS

O contexto dos Estudos Culturais mostra a importancia de problematizar
guestdes como as diferencas e as formas da cultura ser encarada. Uma vez que a
perpetuacdo da ideologia social ndo era tangivel a todos na época do inicio das
pesquisas, na década de 60. Hoje a possibilidade de ser um emissor de ideologia -
consequéncia do processo de globalizacdo e digitalizacdo da sociedade - traz o
sentimento de perda de identidade, jA que estas estdo diluidas em tantos lugares
diferentes, mas compartilhadas pelas manifesta¢cfes culturais comuns.

Na sociedade hibridizada onde as ideologias se cruzam, germina a ansia de
sentir-se pertencente a um grupo diferencial, em relacdo a tantos outros grupos,
propiciando o surgimento de novas leituras de mundo; A lucidez gerada pelos
Estudos Culturais culminaram na sociedade hibridizada, a busca por unidades
sociais, em grupos, ligados pela apropriacdo de bens simbdlicos.

O inicio dos Estudos Culturais foi um marco para o surgimento desse espirito
de pertencimento, revelando a possibilidade de manifestacdo das representacfes
em prol dos individuos perante grupo, esses grupos se identificam através das
representacdes, estas que acontecem como consequéncia das identificacdes
culturais, as personalidades diferentes se somam com o consumo de bens culturais
semelhantes.

Sendo imensuravel o namero de producBes de manifestacdes culturais,
crescentemente a identificacdo se torna mais intima, aumentando o sentimento de
pertencimento através das diferencas - marca de cada representacao - construindo
ramificacbes de representacdes da identidade cultural de cada grupo ou
personalidade Unica, essas ramificagbes criam dicotomias entre 0S grupos por
afastamento de consumos diferenciados, excludente a quem ndo compartilha dos
mesmos referenciais.

O estudo dos processos de comunicacdo ajudam a esclarecer as
problematizagcbes presentes nos contextos de cada um, possibilitando a
compreensao de como se dao as unides e as intersec¢des dentro dos contextos
sociais. A identificacdo dos signos compartilhados torna-se o eixo central para

visualizagdo de agrupamentos culturais, mostrando com os fatores significantes s&o
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representados dentro dos produtos culturais gerados pelos grupos, viabilizando a
andlise tedrica fundada na pratica.

O conhecimento historico da formacéao cultural se mostra perspicaz ao revelar
os lacos de unido ao qual os individuos estdo submetidos, evidenciando os
elementos simbolicos adotados ao longo da formacé&o cultural, e como os simbolos
culturais ressemantizam-se através das modificagbes dos contextos sociais,
formando representacdes de identidades unificadas.

O papel que os bens simbdlicos histéricos exercem sobre uma sociedade &
um dos exemplos sobre como se da a construgdo de identidade; esta por sua vez
sendo um fator unificador, a0 mesmo tempo estimula a distingdo através dos
processos de diferenciacdo de identidade.

Evidentemente que o0s processos de identificagcbes através das
representacdes do pertencimento cultural, sofrem com divergéncias que surgem ao
longo do processo historico, a falta de significacdo individual, fornece um ambiente
propicio para producdo de novas perspectivas quanto ao significado de ser
pertencente ao local, esse fator torna-se inerente ao longo de quaisquer pesquisa
que envolva a identidade e como ela é representada no contexto onde esté inserida.

Apés tracado todo o contexto de aparicdo da cultura galicha e como surgiram
as suas diferencas, € inevitavel que ndo se faca uma reflexdo sobre o que € o
gaucho em si, uma mistura de varias formacdes historicas; comecando com o0s
indios, espanhdis, portugueses e imigrantes dos paises vizinho, entre tantos outros
do mundo. Marcando assim a inexisténcia do gaucho primitivo dentro de um
contexto social, justamente por este ter lagcos ndo puros, assim se fazendo uma nova
cultura, o gaticho contemporaneo®, que é tradicional®” e ao mesmo tempo, e nao é.

Este gaucho em algumas situacdes pode até preservar e representar as
manifestagdes tradicionais do “genuino gaucho”, mas de qualquer forma ele seria
um novo gaucho, inserido em um novo ambiente e com novas influéncias
ambientais, ambos - 0 gaucho que preserva suas tradi¢cdes e o galcho que preserva
novos habitos - possuem o Rio Grande do Sul como ligacdo, transformando-os em

gauchos através da sua localizagéo geografica.

81 No sentido de atualidade.
82 No sentido de tradicao.
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Ambas - representacbes - estdo ligadas pelo processo de coexisténcia,
existem em um mesmo ambiente, os dois, sem mais 0s valores referenciais
originais, mas, com uma nova forma de manifestar o que compreendem por “ser
gauchos”, sem perder o espirito de pertencimento cultural que a populacdo do
estado detém.

A musica surge nesse contexto como um centralizador de representacdes,
nao através de rivalidades e dualidades, mas como demarcador de diferencas,
gerando espirito de pertencimento ao estado, raizes fundadas geograficamente na
bagagem cultural de cada um, este sendo representado pela muasica e os elementos
representacionais presentes.
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