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RESUMO

Esta pesquisa foi realizada durante o curso de Mestrado Profissional em Ensino de
Linguas, visando a elaboracdo de um produto pedagodgico que sera disponibilizado
para profissionais da educacdo, com o intuito de contribuir para o processo de
ensino-aprendizagem. Esse trabalho disserta sobre a producéo escrita de contos de
alunos do Ensino Fundamental através da préatica da retextualizacdo de um filme de
curta-metragem de animacédo, dada a importancia de investimento pedagogico em
atividades que se preocupem com a aprendizagem relativa a produgéo escrita nas
aulas de Lingua Portuguesa. Por isso, 0s objetivos pedagdgicos especificos desse
trabalho s&o realizar producdes escritas com adequacdo ao género trabalhado;
ampliar o uso de recursos linguisticos nas producdes escritas; socializar os contos
produzidos. Ja para a elaboracdo do produto pedagdgico, sua aplicacdo teve como
finalidade avaliar o engajamento de estudantes frente a proposta com filmes de
curta-metragem de animacdo; acompanhar o progresso do desenvolvimento da
producdo escrita dos alunos ao longo da execucdo da proposta e redesenhar a
proposta didatica aplicada, visando ao seu compartilhamento em um site pedagdgico
voltado para esse fim. Essa proposta € um material de ensino autoral e foi aplicada
com alunos de sétimo ano do Ensino Fundamental, em uma escola da rede
municipal de Bagé, Rio Grande do Sul, os quais apresentavam baixo rendimento na
producédo escrita. Depois da aplicacéo, foram feitos aprimoramentos no material de
ensino, pois trata-se de uma pesquisa-a¢ao, conforme conceito de Tripp (2005), em
que, além do material pedagdgico, a préatica do professor-pesquisador também é
revisitada. Para falar de retextualizag&o, foi utilizado o conceito de Marcuschi (2010).
Quanto aos resultados, pode-se dizer que, durante o acompanhamento do
desenvolvimento da producdo escrita dos alunos, percebeu-se um progresso
satisfatério quanto a adequacdo ao género trabalhado, ampliacdo do uso de
recursos linguisticos na escrita desses alunos e a constatacdo da socializacdo dos
contos produzidos para além do método de socializacdo planejado. Além disso,
houve engajamento dos alunos frente a proposta e, com base na sua aplicagao, foi
possivel redesenhar o material de ensino desenvolvido para compartilha-lo em meio
virtual.

Palavras-chave: Retextualizacdo. Producdo escrita. Conto. Curta-metragem de
animacao.



ABSTRACT

This research was carried out during Professional Master's Program in Language
Teaching, aiming at the elaboration of a pedagogical product which is going to be
available to educational professionals in order to contribute to teaching end learning
process. This paper descants about short stories writing of Elementary students
through an animated short film retextualization practice, according to the significance
of a pedagogical investment in activities that concerns the writing learning in
Portuguese Language classes. Therefore, this paper specific pedagogical objectives
are producing writings that are adequate to the studied genre; enlarge the linguistic
resources use in students writings and socialize the short stories produced. For the
pedagogical product elaboration, its enforcement aimed at evaluating students
engagement towards the animated short films proposal; see the students writing
progress along the proposal accomplishment and redesign the applied didactic
proposal in order to share it in a pedagogical website with this intent. This proposal is
an authorial teaching material and it was applied with elementary seventh grade
students, in a municipal web school in Bagé, Rio Grande do Sul that showed low
productivity at writing. After the enforcement, some enhancements were made in the
teaching material, because it is an action research, according to Tripp's Concept
(2005), in which, besides the pedagogical instrument, teacher-as-researcher's
practice is also revised. Marcuschi's concept (2010) was used to discuss
retextualization. Concerning the results, it is possible to say that during the
observation of students writing development it was noticed a satisfactory progress
regarding the adequacy to the studied genre, the enlargement of the use of linguistic
resources in these students' writing and the finding of socialization of the produced
short stories, beyond the planned socialization method. In addition to this, there was
student engagement towards the proposal and, base on its application, it was
possible to redesign the teaching material developed to be shared in a virtual media.

Keywords: Retextualization. Writing. Short story. Animated short film.
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1 INTRODUCAO

Ingressei como professora de Lingua Portuguesa da Rede Municipal de Bagé
em 2013, ja tendo trabalhado em outras redes municipais da regido: em Candiota e
em Dom Pedrito e posso dizer que nédo € novidade encontrar desafios acerca da
docéncia na trajetoria profissional, como também encontrei em Bage.

Minha chegada & essa rede foi em setembro de 2013, tendo eu que encerrar
0 ano letivo das turmas de sétimo e nono anos da escola onde fui lotada. Os
objetivos presentes no planejamento foram construidos com base nos descritores da
Prova Brasil. Essa construcao deveu-se ao fato de que a escola estava organizando
suas praticas pedagogicas observando resultados de avaliagdes externas.

Em 2011, o Indice de Desenvolvimento da Educagdo Basica (IDEB)
observado na Rede Municipal de Bagé foi de 3.5, enquanto a meta era de 4.0" para
as provas de nono ano, avaliando as Séries Finais do Ensino Fundamental. A escola
em que trabalho apresentou nesse mesmo ano um resultado de 2.9 de IDEB
observado, enquanto sua meta projetada era de 3.3%. Esse indice e o baixo
rendimento das turmas naquele periodo, fez com que a escola pedisse um auxilio a
Secretaria Municipal de Educacdo (SMED), para que implementasse acfes
referentes a esses resultados. A escola, entao, foi inserida no projeto "IDEB Melhor",
desenvolvido pela SMED e que preparava os alunos para a Prova Brasil, pois a
escola observou que, devido aos resultados dos alunos apds 2011 dentro da escola,
eles teriam um rendimento ainda mais baixo nas avaliacGes externas de 2013.

Quando cheguei a escola, assumindo a Lingua Portuguesa do nono ano, 0s
alunos tinham realizado em agosto uma prova elaborada nos moldes da Prova Brasil
e eu recebi os resultados, para que eu pudesse me contextualizar. A sondagem
aplicada mostrava o baixo rendimento dos alunos, o que adiantava o resultado da
Prova Brasil de 2013 da escola mostrando 1.7 de IDEB observado, enquanto a meta
projetada era de 3.7. Em ambito municipal, o Ideb observado foi de 3.3, enquanto a
meta projetada era de 4.4.

! Disponivel em: <http://ideb.inep.gov.br/resultado/resultado/resultado.seam?cid=702561> Acesso
em: 20/10/2015.
2 Disponivel em: <http://ideb.inep.gov.br/resultado/resultado/resultado.seam?cid=702561> Acesso
em: 20/10/2015.
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Em 2014, recebi turmas de 6° ano para trabalhar, pois havia trés turmas e era
um dos anos, juntamente com o sétimo ano, que estudavam pela manha, meu turno
de trabalho. No inicio desse ano letivo, houve mais uma aplicacdo da prova do IDEB
melhor com os alunos desse ano. Apresentaram mais uma vez baixo rendimento. Na
avaliacdo, havia atividade de producdo escrita e, antes mesmo de preocupar-me
com questdes linguisticas, preocupei-me com o fato de que varios alunos nem
escreveram e nao foi por falta de tempo para realizar a tarefa.

Com isso, um dos meus principais objetivos era o desenvolvimento da
producdo escrita nesse ano. "Como fazer com que meus alunos, para comeco de
conversa, escrevessem?”, perguntei-me. Eu havia assistido na Universidade Federal
do Pampa (UNIPAMPA), em 2013, uma palestra com o professor e cineasta Carlos
Gerbase, divulgando seu site e livro "Meu Primeiro Filme". Ele falava das
possibilidades de se trabalhar cinema em sala de aula. Foi baseando-me na palestra
e no livro que eu encontrei um caminho para fomentar nos meus alunos a
necessidade de escrever, afinal, para produzir um filme, atividade que tanto
ansiavam, precisavam organizar a narrativa em forma de "roteiro” primeiramente. E
o trabalho com esse género fez com que a atividade escrita se tornasse mais
significativa para os alunos, pois eles perceberam a importancia do roteiro para
realizar as filmagens.

Esse projeto foi encaminhado para a selecdo de mestrado que estou
cursando e foi aprovado. Permitiu minha matricula no curso, entre outras etapas
pelas quais passei e fui também avaliada e inspirou meus atuais estudos e novas
pesquisas. Minha dissertacdo ainda é em torno do cinema e producao escrita, mas
explorando outros géneros e outras propostas de trabalho.

Toda essa preocupacdo com o desenvolvimento da producao escrita faz com
que a presente pesquisa contemple préaticas de escrita em sala de aula de Lingua
Portuguesa, em que alunos do Ensino Fundamental produzam contos a partir de
filmes de curta-metragem de animagao que eles retextualizam. Portanto, ainda falo
de cinema, porém agora com o género "curta-metragem de animac¢do” e a producao
escrita de "contos de mistério".

Com as inovagdes tecnologicas, a escrita voltou a ter um protagonismo,
mesmo sem que 0s jovens o0 percebam. Usam recursos de audio nas redes sociais
gue acessam, disseminam bastante a imagem, mas sdo também nesses ambientes

virtuais sociais que vemos muitos jovens, atraves da escrita, participando de



16

pequenos foruns através de comentérios no seu perfil ou no perfil de seus contatos,
mostrando que a linguagem escrita ainda é importante, inclusive nesses ambientes.

Ha a defesa da ideia de que é responsabilidade da escola proporcionar aos
alunos o conhecimento dos diversos géneros discursivos®, uma vez que com muitos
dos discentes, somente na esfera escolar, terdo contato com determinados géneros.

Investi na proposta de apresentacdo de filmes de curta metragem de
animacao, uma vez que proporcionam dinamicidade e interacdo através da imagem
e da trilha sonora. Acredita-se que o conteudo da proposta, cujo publico-alvo é o
docente, é caracterizado como uma tentativa de melhores resultados em atividades
de producéo escrita.

Lajolo (2009), em seu artigo “Texto nao é pretexto. Sera que nao € mesmo?”,
reflete sobre um texto anterior seu intitulado “O texto ndo é pretexto”. Revisita suas
ideias escritas em 1982 e coloca em duvida suas certezas tdo assertivas, de acordo
com sua propria avaliagdo. A autora explica as origens da palavra “texto” e

conceitua-o de acordo com sua procedéncia da seguinte forma:

Texto €, pois, o resultado, o produto do ato de entrelacar palavras, frases,
paragrafos. Se néo € dificil reconstruir a histéria da palavra texto, ndo é
nada fécil defini-la: se alguém pergunta: “- Quem escreveu esse capitulo?”,
e Regina responde “- Marisa”, a resposta — tanto quanto a indagacdo que
ela responde, quanto ainda o conjunto da pergunta e da resposta —
constituem textos. (LAJOLO, 2009, p.102)

8 O conceito de género que embasa essa pesquisa € o que Marcuschi (2008, p.85) define ao

relacionar texto, discurso e género: "espécie de condicionador de atividades discursivas
esquematizantes que resultam em escolhas dentro de uma pratica que nos levaria a pensar em
esquematizagdes resultantes" reflete ainda que vérias decisdes de textualizagao (configuragéo textual
e respectivas estruturas, ordem de paragrafos, etc) devem-se a escolha do género.

Quanto a esclarecimentos referentes ao conceito de género e ao conceito de texto,
compartiiho da premissa de que ambos se complementam na atividade enunciativa, conforme
Guimaraes e Dornelles (2013, p.248). As autoras também esclarecem que, devido a essa premissa,
uma das tendéncias do ensino atualmente € ndo diferenciar texto e discurso rigidamente: "O discurso
apresenta-se no plano do dizer (enunciacdo), enquanto o texto, no plano da esquematizacédo
(configuragdo). Entre ambos, o género € aquele que condiciona a atividade enunciativa
(MARCUSCHI, 2008)."

Tratando de questBes sobre as terminologias "textual', "discursivo" ou do "discurso"
referentes ao género, Marcuschi (2008, p.154) prefere ndo discutir qual delas € a mais pertinente:
"vamos adotar a posicdo de que todas essas expressfes podem ser usadas intercambiavelmente,
salvo nagqueles momentos em que se pretende, de modo explicito e claro, identificar algum fenédmeno
especifico".

Essas concepcgfes de género permeiam essa pesquisa e a composicdo do material de ensino
autoral apresentado aqui, produto do curso de Mestrado.
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7z

Acredita-se que, considerando as palavras da autora, é importante essa
materialidade do texto, essa sua constituicao fisica, pois elas tém espaco dentro do
trabalho realizado com producéo escrita no meio escolar. Mas também €é importante
considerar a funcdo dialégica do texto que a autora traz em seu exemplo, como
explica Bakhtin (2011). Na prética do ensino de escrita em sala de aula, através da
teoria dos géneros do discurso de Bakhtin (2011), também leva-se em consideracdo
gue um dos aspectos que esta relacionado com a motivagcdo do aluno e com a
producao de sentido inferido ao ato de redigir o texto € a intencionalidade de quem o
produz.

Frente a isso, como desenvolver a producao textual de alunos do sétimo ano
do Ensino Fundamental a partir da retextualizacdo de filmes de curta-metragem de
animacao? Essa problemética norteia a presente pesquisa e faz com que se elabore
um desenho pedagdgico, modelando atividades que se realizem com alunos do ano
mencionado.

O objetivo geral desse trabalho de pesquisa é analisar o processo e 0s
resultados de uma proposta didatica a partir da retextualizacdo de filmes de curta-
metragem de animacdo desenhada para um sétimo ano de Ensino Fundamental de
uma escola municipal de Bagé. Dessa forma, pode-se disponibilizar esse material de
ensino autoral aos professores, para que avaliem a aplicabilidade dessa proposta
em seu trabalho.

A intencdo é que, uma vez que se apligue ao publico de uma comunidade
especifica, a atividade possa ser aplicada em qualquer outro contexto de turmas de
sétimo ano. Por essa razdo, os objetivos especificos desse trabalho sédo avaliar o
engajamento dos estudantes do sétimo ano frente a proposta com filmes de curta-
metragem de animacgdo; acompanhar o progresso do desenvolvimento da producéo
escrita dos alunos ao longo da execugcdo da proposta e redesenhar a proposta
didatica aplicada, visando ao seu compartilhamento em um site pedagodgico voltado
para esse fim.

As secOes seguintes tratam da fundamentacéo tedrica dessa pesquisa e sua
metodologia. As subsecOes da fundamentacdo teorica trazem, primeiramente, 0s
desafios atuais do Ensino Fundamental na area de Lingua Portuguesa. Para
escrever sobre esses desafios, situo o ensino de Lingua Portuguesa hoje, reflito

sobre o papel da producgéo escrita no ensino de Lingua Portuguesa, trago o conceito
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e pesquisas na area da retextualizacao e justifico op¢des tedrico-metodologicas do
desenho de um material de ensino autoral para a promocao da escrita.

Na subsecdo seguinte da fundamentacdo teorica dessa pesquisa, discorro
sobre os filmes de animacédo como artefato cultural e pedagogico. Para isso, trago
informacdes sobre a animagdo no mundo e no Brasil, reflito sobre criticas e
validacdo do uso pedagdgico de filmes de animacédo e discuto acerca do processo
narrativo e a linguagem nao verbal nos curtas de animacéao.

Para encerrar a fundamentacdo tedrica, detenho-me a discutir sobre o
desenvolvimento da producéo escrita e a adequacdo ao género conto de mistério,
escrevendo sobre esse género narrativo e seus recursos linguisticos na producéo de
sentido, preocupando-me com a socializagdo da escrita, 0s processos de
intervencdo pedagogica na escrita do aluno e, por fim, refletindo sobre o
engajamento discente durante a aplicagcdo do material de ensino autoral.

Quanto aos processos metodolégicos, em primeiro lugar, apresento a
metodologia da pesquisa para, em seguida, apresentar a metodologia da
intervencdo pedagdgica. Nessa Ultima subsecédo, relato o desenvolvimento de um
projeto-piloto e explico sobre o produto pedagogico, produzido nessa pesquisa que é
um material de ensino autoral.

Apbs a metodologia da dissertacéo, analiso e discuto os resultados para tecer
minhas considera¢Bes finais. A analise foi organizada em torno dos objetivos
pedagogicos e da pesquisa para que eu pudesse concluir, nas consideracdes finais,
se eles foram atingidos ou né&o.

Para finalizar, apresento as referéncias para o embasamento tedrico contido
na pesquisa e anexos e apéndices que ilustram varios elementos desse trabalho,
como imagens e construcdes ligados a construcéo e execucdo do material de ensino

autoral.
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FUNDAMENTAGCAO TEORICA

2.1 DESAFIOS ATUAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL NA AREA DA LINGUA
PORTUGUESA

2.1.1 Situando o ensino da Lingua Portuguesa hoje

Dentre as preocupacdes com o ensino da Lingua Portuguesa hoje ha o
ensino da analise linguistica. No material de ensino autoral que apresento nessa
dissertacdo, a analise linguistica ndo fica a margem da proposta, afinal, ela
proporciona a apropriacdo por parte do aluno de recursos linguisticos que ele possa
usar em seu discurso. Neves (2008, p.53) fala sobre "o grande niamero de estudos
que se vém preocupando com a natureza do ensino de Lingua Portuguesa que as
escolas oferecem" e, principalmente, a atencdo dispensada a analise linguistica
nessas aulas.

A autora questiona, admitindo que € uma questdo problematica, qual a
gramatica utilizada no tratamento escolar. Ressalta que os documentos oficiais
acentuam modernamente que a sistematizacdo do trabalho com a gramatica deve
passar pela reflexdo. Comprova-se sua afirmacéo com o trecho dos Parametros

Curriculares Nacionais (PCN) de 6° a 9° ano a sequir:

Deve-se ter em mente que tal ampliacdo ndo pode ficar reduzida apenas
ao trabalho sistemético com a matéria gramatical. Aprender a pensar e
falar sobre a propria linguagem, realizar uma atividade de natureza
reflexiva, uma atividade de analise linguistica supde o planejamento de
situagbes didaticas que possibilitem a reflexdo ndo apenas sobre os
diferentes recursos expressivos utilizados pelo autor do texto, mas também
sobre a forma pela qual a selecéo de tais recursos reflete as condi¢des de
producédo do discurso e as restricbes impostas pelo género e pelo suporte.
Supde, também, tomar como objeto de reflexdo os procedimentos de
planejamento, de elaboracdo e de refaccdo dos textos. (BRASIL, 1998, p.
27; 28)

A ampliacdo, mencionada no trecho acima, trata-se de ampliar a competéncia
discursiva do aluno. Os PCN defendem que, para ampliar essa competéncia
discursiva, nas aulas de Lingua Portuguesa deve-se pensar e falar sobre a propria
linguagem. No caso da minha proposta pedagodgica, essa reflexdo se faz presente
no momento em que se reflete sobre os recursos linguisticos usados nos contos

lidos, que efeito eles causam, quais deles o aluno usard em suas producdes escritas
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até mesmo para sanar a auséncia de verbalizacdo dos curtas-metragens de
animacdo utilizados. As reflexdes linguisticas seguem no momento em que o0
discente precisa reescrever suas producoes, aprimorando suas escolhas linguisticas
a fim de afinar o efeito que intenciona causar no leitor.

Além dessa consideracdo sobre reflexdo, Neves (2008, p.54) lembra da
preocupacao de linguistas com a desqualificacdo de atividades que apresentem
preconceito linguistico, mas traz outra consideracdo desses profissionais que é a
vantagem ou a necessidade de se garantir ao discente "um modo de acesso ao
padrdo valorizado da lingua, ainda em nome do respeito a qualidade cidada do
individuo que se senta nos bancos escolares."

Por esse motivo, € imprescindivel que a conducédo das reflexdes ndo tome um
teor de "certo" ou "errado”, mas sim de adequacédo a situacdo discursiva em que 0s
alunos estéo inseridos. E, no caso do acesso ao padrao valorizado da lingua, ele é
compativel com a situacdo discursiva presente no material de ensino autoral "Medo
de qué?", uma vez que observa-se uma linguagem formal nos contos de mistério.

Segundo Neves (2008, p.54), também é importante tomar os estudos
linguisticos na ordem de valorizar o uso e o usuario da lingua. Dessa forma, ndo ha
como conceber um trabalho pedagdgico que ressalte a importdncia apenas de
questdes estruturais, normativas sem considerar a lingua em uso. Portanto, ao meu
ver, o importante é refletir linguisticamente sem desprestigiar as variacdes da lingua,
trabalhar um padrdo de variacdo linguistica que seja valorizado, mas que reflita o
uso real da lingua.

Para o trabalho com a materialidade, dentro de uma reflexdo linguistica, o
desenho pedagdgico proposto nessa dissertacao traz atividades de leitura e escrita.
De acordo com Freitas (2000), é importante que se considere os discursos com 0s
quais atualmente os adolescentes estédo se envolvendo. Para isso, a autora realizou
uma pesquisa com criangas e adolescentes de diferentes realidades culturais,
estudantes do primeiro ano do Ensino Médio entre 1997 e 1999. J& naquela época,

os jovens utilizavam com facilidade o meio eletrénico:

No cotidiano dos adolescentes entrevistados, ao lado da leitura de livros,
jornais, revistas e de uma escrita manuscrita, esta o texto eletrénico como
uma forte presenca. Todos eles tém contato com o computador e o
possuem em casa, passando pelo menos trés horas diarias diante dele. O
gue fazem? Jogam e, principalmente, navegam pela internet. Buscam sites
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de acordo com seus interesses - cinema, musica, bandas, esporte, RPG,
etc. - e participam de listas de discussao, de chats. (FREITAS, 2000, p. 46)

Acredito que os jovens atualmente seguem usando a internet e, além do que
foi citado por Freitas (2000), agregaram outras fontes, como as redes sociais e 0 uso
do celular, talvez mais ainda do que o computador, pois, por ser um dispositivo
remoto, permite o0 acesso a rede onde o adolescente estiver, permitindo
dinamicidade. E importante de se perceber que, atualmente, h4 um vasto
compartiihamento de conteidos como videos, ndo s6 os cinematogréaficos, por
conterem informacdes de 4udio e imagem ao mesmo tempo, esse movimento que
contribui para essa dinamicidade do jovem atual, pelo que observo. Sendo esse
fator, um motivo para a escolha do curta-metragem de animacdo como um dos
géneros discursivos adotados no meu material de ensino.

Em relacédo a realidade dos alunos, Freitas (2000) explica a importancia do
professor estar atento as praticas de leitura e escrita de seus alunos para seu

planejamento pedagdgico:

Para esse trabalho, como uma contribuicdo a discusséo sobre os PCNs,
considerei importante analisar, a partir dos discursos dos adolescentes
pesquisados, as novas formas de leitura e escrita que estdo sendo
vivenciadas na contemporaneidade. E importante reconhecer essa
realidade para que a escola ndo se distancie dela. (FREITAS, 2000, p. 45)

Essa afirmacdo vai ao encontro do que Neves (2008) falava em relacdo ao
uso real da lingua e como Freitas (2000) mencionou, podemos ver nos PCNs, como

se evidencia essa orientacao:

A importancia e o valor dos usos da linguagem sdo determinados
historicamente segundo as demandas sociais de cada momento.
Atualmente, exigem-se niveis de leitura e de escrita diferentes dos que
satisfizeram as demandas sociais até ha bem pouco tempo e tudo indica
gue essa exigéncia tende a ser crescente. A necessidade de atender a
essa demanda obriga a revisdo substantiva dos métodos de ensino e a
constituicdo de praticas que possibilitem ao aluno ampliar sua competéncia
discursiva na interlocugdo. (BRASIL, 1998, p. 23)

Para ndo se distanciar da realidade dos adolescentes, contemplando as
novas formas de leitura e escrita que vivem na contemporaneidade, considerando as
demandas sociais do momento que definem os atuais niveis de leitura e escrita,
valorizando os usos da linguagem, uso filmes de curta-metragem de animagao como

artefato cultural na elaboracdo do meu material de ensino autoral voltado para o
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desenvolvimento da producdo escrita de contos de mistério, a fim de que o aluno

amplie sua competéncia discursiva na interlocugao.
2.1.2 O papel da producéao escrita no ensino de Lingua Portuguesa

Os PCNs, ao falar da necessidade de uma reorganizagdo do Ensino
Fundamental no Brasil, considera como pertencente a nova realidade social, a
ampliacdo da utilizacdo da escrita. Tudo isso em um contexto de preocupac¢ao com o

fracasso escolar. A esse fator é atribuido a falta de dominio da leitura e escrita:

O ensino de Lingua Portuguesa tem sido, desde os anos 70, o centro da
discussdo acerca da necessidade de melhorar a qualidade de ensino no
pais. O eixo dessa discussdo no ensino fundamental centra-se,
principalmente, no dominio da leitura e da escrita pelos alunos,
responséavel pelo fracasso escolar que se expressa com clareza nos dois
funis em que se concentra a maior parte da repeténcia: na primeira série
(ou nas duas primeiras) e na quinta série. No primeiro, pela dificuldade de
alfabetizar; no segundo, por ndo se conseguir levar os alunos ao uso
apropriado de padrbes da linguagem escrita, condicdo primordial
para que continuem a progredir. (BRASIL, 1998, p. 17)

E assim, muitos alunos chegam aos Anos Finais sem esse dominio da leitura
e da escrita. Dos alunos que motivaram essa pesquisa e com quem apliquei o
projeto piloto?, muitos nem escreviam os géneros que eu propunha na escola, por
isso o trabalho longo de descobrir o género que faria sentido para os interesses
compativeis com sua faixa etéria e realidade sociocultural.

Nos PCNs (BRASIL, 1998), também ha a orientacdo de que, quando se for
trabalhar a escrita, ndo se use no processo textos elaborados exclusivamente para
esse fim, mas que sejam de real circulacéo, ou seja, que seja "o trabalho com textos
reais, ao invés de textos especialmente construidos para o aprendizado da escrita"
(BRASIL, 1998, p. 18). Tanto o conto de mistério quanto os curtas-metragens de
animacao selecionados para o planejamento do material de ensino que construi séo
textos auténticos, inclusive os usados no projeto piloto.

Ha também uma orientacdo nos Parametros (BRASIL, 1998) para que o

trabalho realizado para a producédo escrita ndo vise simplesmente o certo ou o

* Essa pratica, relatada posteriormente com maiores detalhes no item 3.1 da dissertagédo, trata-se de
uma aplicacdo piloto do produto pedagdgico elaborado ao longo do Mestrado Profissional, cuja
presente dissertacao € o trabalho final.
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errado, valorizando somente expressdes linguisticas consideradas como candnicas
e desconsiderando que o foco é o uso da linguagem.
Pode-se dizer que hoje é praticamente consensual que as praticas devem
partir do uso possivel aos alunos para permitir a conquista de novas

habilidades linguisticas, particularmente daquelas associadas aos padrGes
da escrita. (BRASIL, 1998, p. 18)

Além disso, Brasil (1998) alerta para que se considere que a corre¢cdo néo € a
razdo de ser da producao escrita. Acrescenta que um dos propadsitos deve ser levar
os discentes a pensar sobre a linguagem, para que dentro de certos propoésitos e
situacdes, eles saibam compreender e utilizar essa linguagem.

Com isso, evidencia-se que deve haver uma preocupacao na selecao dos
géneros a serem trabalhados para a producéo escrita, que ndo sejam forjados para
a atividade pedagodgica especificamente, que sejam auténticos, ndo se esquecendo
de que o foco ndo é a mera correcado, mas sim a reflexdo linguistica e a ampliacéo

de recursos da linguagem.

2.1.3 A retextualizacdo: do conceito as pesquisas ha area

Ha diversos autores que pesquisam sobre retextualizacdo, conforme afirmam
Bouzada, Faria e Silva (2013), "tais como Travaglia (2003); Marcuschi (2001);
Maténcio (2003); Dell’lsola (2007). Percebemos, entretanto, sutis diferencas em
seus olhares sobre o tema". Essas pequenas diferencas sdo explicitadas pelas
autoras.

Quanto a Travaglia, explicam que para ela, traduzir é retextualizar, pois sao

acionados pelo autor

todos os elementos que conferem textualidade a um texto e que foram
anteriormente acionados pelo produtor do texto original, com a diferenca de
qgue, manejando uma outra lingua, o tradutor estara de certa forma
manejando outros elementos, ou até o0s mesmos elementos em
perspectivas diferentes (TRAVAGLIA apud BOUZADA, FARIA e SILVA,
2013, p. 5).

As autoras ainda explicam que, para Maténcio, retextualizar €

a producdo de um novo texto a partir de um ou mais textos-base, o que
significa que o sujeito trabalha sobre as estratégias linguisticas, textuais e
discursivas identificadas no texto-base para, entdo, projeta-las tendo em
vista uma nova situacdo de interacdo, portanto um novo
enquadre e um novo quadro de referéncias (MATENCIO apud BOUZADA,
FARIA e SILVA, 2013, p. 5-6).
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Para Delllsola, as autoras explicam sua concepcdo das atividades de
retextualizacao que trata-se de uma

transformacdo de uma modalidade textual em outra, ou seja, trata-se de
uma refacgdo e reescrita de um texto para outro, processo gque envolve
operagbes que evidenciam o funcionamento social da linguagem
(DELL'ISOLA apud BOUZADA, FARIA e SILVA, 2013, p. 5).

Essa pesquisa levou em conta todos esses conceitos, porém o material de
ensino autoral "Medo de qué?", apresentado nessa dissertacdo, nao realiza
atividades de traducdo, como propde Travaglia. Além disso, as atividades de
reescrita, apresentadas por Dell'lsola como sindbnimo de retextualizagdo, séo
tomadas aqui nessa pesquisa como uma atividade de refinamento, de
aprimoramento da producdo escrita dos alunos, ou seja, ndo € a atividade de
retextualizacdo em si, mas sim, um etapa do processo de producéo escrita.

Toma-se entdo, o0 conceito de retextualizagdo que traz Marcuschi (2010),
também com algumas ressalvas. Assim como Dell'lsola, ele fala na mudanca de
uma modalidade para outra. Além disso, o autor relaciona seu conceito de

retextualizagdo com o de Travaglia:

A expressdo retextualizacdo foi utilizada por Neusa Travaglia (1993) em
sua tese de doutorado sobre a traducao de uma lingua para outra. O uso
do termo retextualizacdo, tal como feito aqui, se recobre apenas
parcialmente com aquele feito por Travaglia, na medida em que aqui
também se trata de uma traduc@o, mas de uma modalidade para outra,
permanecendo-se, no entanto, na mesma lingua. (MARCUSCHI, 2010, p.
46)

O conceito de Marcuschi (2010) sobre retextualizacdo debruca-se mais sobre
a passagem da fala para a escrita. Eis que trago a ressalva que havia mencionado
anteriormente: os curta-metragens de animacdo selecionados para o material de
ensino dessa pesquisa ndo possuem falas. A narrativa é repleta de significado,
constituindo um texto em si, porém nao ha verbalizacdo. Esse fator foi um dos
fomentadores na escolha desse género discursivo, pois a narrativa seria
apresentada ao aluno, mas ele ndo teria uma verbalizagcdo que o influenciasse na
sua escrita, tornando-o mais autbnomo na sua producdo do conto de mistério. O
aluno precisara langar méo de recursos linguisticos em seu conto escrito que deem
conta de produzir os efeitos sonoros e imagéticos presentes no filme.

Porém, Marcuschi (2010) também afirma que a passagem da fala para a

escrita € uma das formas do processo que ele denomina como retextualizacdo, o
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que reforca minha afirmacédo de que o conceito que Marcuschi (2010) apresenta
dessa atividade € mais abrangente que as demais, acolhendo as circunstancias da
minha proposta de retextualizacdo: "seréo identificadas as opera¢cdes mais comuns
realizadas na passagem do texto falado para o texto escrito. Essa passagem ou
transformacao é uma das formas de realizar o que denomino retextualizag&o."

Outro trecho que reforca esse conceito flexivel do termo é quando Marcuschi
(2010) fala da importancia da compreensdo do texto pelo individuo que ira

retextualiza-lo:

Ha nessas atividades de retextualizacdo um aspecto geralmente ignorado e
de uma importancia imensa. Pois para dizer de outro modo, em outra
modalidade ou em outro género o que foi dito ou escrito por alguém, devo
inevitavelmente compreender o que foi que esse alguém disse ou quis
dizer. (MARCUSCHlI, 2010, P.47)

Apesar do autor apresentar quatro possibilidades de retextualizacao,
considerando somente as modalidades da fala e da escrita, acredito que a
retextualizacdo de um filme para um conto seja de uma modalidade para outra,

como o autor prevé, mesmo ndo havendo verbalizacdo no curta-metragem®.

2.1.4 Desenho de um material de ensino autoral para a promoc¢ao da escrita:

justificando opc¢des tedrico-metodoldgicas

Além do conceito adotado, defendido por Marcuschi, toma-se a
retextualizacdo como uma um recurso para proporcionar ao aluno uma atividade que
incentive a producdo escrita de forma que ele possa ampliar seus recursos
linguisticos. Essas concepcdes de retextualizacdo encontram-se em Damasceno;
Gomes (2014) e em Bouzada, Faria e Silva (2013).

® Em funcdo de um dos géneros trabalhados ser o filme, o processo proposto na minha pesquisa
pode ser considerado também como "ressemiotizacdo"; afinal, o curta-metragem de animacgéo
pertence ao escopo das pesquisas na area da Semiotica. Porém, um dos motivos de eu considerar o
processo dessa pesquisa como retextualizacdo, € que essa nomenclatura € mais tradicional e tem
maior espaco dentre as pesquisas académicas na area da educacéo e da Linguistica Aplicada do que
a ressemiotizacdo, pelo menos no contexto brasileiro atualmente. Destaco a citacdo de ldema (2001,
p.33 apud SCHEIFER, 2014, p. 123 e 124), que afirma que: no processo de construcdo dessa nogéo,
“toda ressemiotizacdo: transporta sentido de um modo semiético a outro modo semiético diferente,
sendo que cada semidtica tera restrigcdes e affordances especificas (0 que se pode fazer com a lingua
ndo pode ser feito com a representacdo visual e vice-versa).”. Pretendo, assim, aprofundar-me na
nocao de ressimiotizacdo para utiliza-la em pesquisas futuras.
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7

A retextualizacdo é vista como um exemplo de atividade significativa de
aprendizagem que proporciona ao aluno uma cultura letrada de prestigio, segundo
Damasceno; Gomes (2014). Além disso, nesse trabalho de pesquisa, a
retextualizacdo € vista como um recurso didatico para a producao textual, conforme
Bouzada, Faria e Silva (2013).

Além do recurso da retextualizacdo para a producédo escrita, ha a selecao do
tema "medo" para a construcdo do material de ensino autoral. A primeira etapa
dessa proposta pedagdgica € perguntar aos alunos "do que tém medo?". A partir
dai, h& a possibilidade de verificar a realidade desses jovens, o0 que eles de fato
temem e se h& alguma temerosidade presente para eles, afinal, a presenca do medo
nao € rara na infancia e na adolescéncia, segundo Schoen e Vitalle (2012).

Para as autoras, "na maioria das vezes, o0 medo € uma reacdo adaptativa,
servindo a um propdsito legitimo e util: proteger os individuos de situacdes
potencialmente perigosas" (SCHOEN; VITALLE, 2012, p. 73). Esse é o tema tratado
no filme de curta-metragem de animacao "Fears", também selecionado para o meu
material de ensino autoral. Nesse filme, o medo a principio € mostrado como algo
que pode limitar, sufocar, mas, no fim, é também apresentado como um protetor
para a pessoa, contra imprevistos, adversidades.

Ja no outro curta selecionado para que os alunos trabalhem com ele de forma
individual, a carga de mistério € maior e trata de coisas das quais aprendemos a
temer mais rapidamente. Por isso, espera-se que o envolvimento dos alunos seja
mais intenso de forma que eles sintam-se motivados a reproduzir essas sensacoes

em sua producao escrita.

O ser vivo esta biologicamente preparado para aprender alguns medos
mais depressa que outros(6). Estimulos que pdem em risco a vida — cobra,
aranha, precipicio, por exemplo — sdo adquiridos com mais facilidade que
outros — como carro, elevador, eletricidade. A evolugcao da espécie nos
preparou para temer os perigos da ldade da Pedra. (SCHOEN; VITALLE,
2012, p. 73)

Como o outro filme é sobre um pesadelo, had elementos como animais e

precipicios, além do personagem principal ser uma crian¢a ou um adolescente.
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2.2. FILMES DE ANIMACAO COMO ARTEFATO CULTURAL E PEDAGOGICO

2.2.1 A animacdo no mundo e no Brasil

No mundo, as animacdes influenciaram inclusive no mercado comercial, ja ha
bastante tempo. Branddo (2013, p.34) relata que houve "uma corrida por
patenteamento de técnicas e tecnologia, uma necessidade dos empreendedores no
inicio do século XX quando viram que aquela emergente arte poderia se tornar
negocio”. Nesse caso, a emergente arte trata-se da animacdo. Por esse motivo,
Rudolph Bray, dos Estados Unidos, requereu receber a patente de tudo o que se
conhecesse que tivesse sido produzido até entdo sobre animacdo. Entre essa,
outras corridas por patenteamento também ocorreram, segundo Brandao (2013).

Porém, conforme o autor, ndo somente nos Estados Unidos veiculou-se e
produziu-se animagdo com sucesso. Em outros lugares do mundo a animagéo

ganhou espaco.

N&o obstante, é no resto do mundo, fora do territorio ianque, que tomamos
conhecimento das mais insaturadas e belas obras de arte do cinema de
animacdo mundial. Através dos 290 festivais de animagédo catalogados no
site Animation-Festivals.com, destacamos: o Festival international du film
d’animation a Annecy (Franga), o Ottawa International Animation Festival
(Canadd), Animac — Mostra Internacional de Cinema d’Animacié
(Espanha), Animateka (Eslovénia), Animex (Reino Unido), Ankara
International Film Festival (Turquia), TrickFilm Stuttgart Festival of
Animated Film (Alemanha), AnimaFest Zagreb (Croéacia), Seoul
International Cartoon & Animation Festival (Coréia do Sul) e o maior festival
da América Latina, o AnimaMundi (Brasil). (BRANDAO, 2013, p. 36)

Apesar de termos o maior festival de animacdo da America Latina, o
AnimaMundi, Branddo (2013) afirma que a bibliografia referente a historia da

animacao no Brasil € escassa, inclusive a pesquisa académica ndo é muito ampla.

Observamos que, desde a década de 70 até a atualidade, as pesquisas
académicas sobre animac¢des no Brasil tiveram como foco estudos sobre o
publico-alvo infantil, comunicacdo e semidtica, histéria, técnica,
computacao gréafica e estética (Fig.1). Houve um crescimento consideravel
nesta producéo a partir do século XXI, talvez por conta do crescimento de
novos ndcleos de pesquisa em animacao e também dos cursos superiores
em faculdades particulares e universidades. (BRANDAO, 2013, p. 17)
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O ultimo livro escrito sobre a animagdo no Brasil intitula-se "A experiéncia
brasileira no cinema de animacédo", escrito por Anténio Moreno e ja data de 1978 a

sua publicacao, conforme Brandao (2013).

Hoje, ha certa preocupacdo com a meméria da animacao nacional. Quando
observamos a iniciativa da ABCA em resgatar esta historia de nossas
produgdes; também pelo site “Quadro a Quadro’6, um trabalho realizado
no curso de Cinema de Animag&o e Artes Digitais da UFMG, orientado pelo
professor Heitor Capuzzo; e também pelo N.A.D.A (NUcleo de Arte Digital e
Animacdo PUC-Rio), coordenado pela professora Claudia Bolshaw;
percebemos que felizmente despertou-se um interesse na pesquisa sobre
nossa historia. (BRANDAO, 2013, p. 17)

Percebe-se que o autor afirma que ja& hd um trabalho atualmente tentando

resgatar essa historia.

2.2.2 Filmes de animacdao: das criticas a validacdo de seu uso pedagdgico

Pretendo, com o presente trabalho, desenvolver uma proposta didatica
voltada a retextualizacdo de filmes de curta-metragem de animacgdo. A escolha
desse recurso se deve, além das razdes ja mencionadas, ao fato de que acredito
gue sera adequado aos alunos que irdo assistir: estudantes de 7° ano de uma escola
de periferia. Esse filme serd usado como um artefato cultural, segundo a teoria de
Vygostky (1978, In: PAIVA, 2014).

Segundo Paiva (2014), a teoria sociocultural, dentro da qual se encontra o
conceito de artefato cultural, origina-se nos estudos sobre o desenvolvimento da
linguagem realizados por Vygostky e seus colegas e seguidores. De acordo com
esses pesquisadores, essa denominagcao da teoria permite que se perceba mais
claramente sua compreensdo sobre o funcionamento mental humano como sendo
resultante “da participagdo em e da apropriagdao de formas de mediagao cultural
integradas em atividades sociais”, conforme Paiva (2014, p.128).

Essas formas de mediagéo cultural sdo relacionadas com a aprendizagem
nessa teoria através do uso de ferramentas mediadoras. No conceito de mediagéo,
segundo Paiva (2014, p.129), “Vygotsky (1978) defende que a aprendizagem €
mediada e que a interagdo com outras pessoas e com artefatos culturais influenciam
e geram mudangas na forma como as criangas agem e se comportam”

Dessa forma, observo se a mudanca em relacdo a como as criancas agem é

referente a sua producéo escrita, pois espera-se que, usando o artefato cultural do
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filme de curta-metragem de animacéo, haja melhoras nesse tipo de atividade escrita.
Isso vem ao encontro da definicdo de mediacéo trazida por Lantolf como sendo “a
criacao e o uso de meios auxiliares artificiais para agir — fisica, social e mentalmente”
(PAIVA, 2014, p. 129)

A ferramenta, no caso o filme que sera utilizado, tem como funcéo conduzir a
influéncia humana sobre o objeto da atividade. Portanto, por mais que em casos de
uso de artefatos culturais como o utilizado nessa pesquisa conduzirem o aprendiz a
agir sozinho, mediado pelo material, ndo sé essa forma de mediacdo ocorreria na
atividade de retextualizacao.

Acredito que nesse tipo de atividade pedagdgica, além da automediacao,
ocorre a mediacao por especialista. Paiva (2014) explica que o mediador desperta o
interesse do aprendiz em executar a tarefa e acredita-se que o uso do artefato
cultural ajuda a despertar esse interesse, por ser uma midia bastante acessada por
essa faixa etaria. Além disso, dentre todas as fun¢fes do mediador citadas por Paiva
(2014), como fazer com que a tarefa seja menor e menos complexa, auxiliar em
etapas que ultrapassam o nivel do aprendiz, encoraja-lo para que atinja objetivos,
fazer com que valha a pena prosseguir com a tarefa, entre outras, destaca-se a
funcdo de demonstrar ou modelar “solugdes para a tarefa, permitindo ao aprendiz
imita-la” (PAIVA, 2014, p.132)

Entendo que o filme se presta a essa funcdo, uma vez que a historia ja esta
moldada na narrativa filmica, cabendo ao aluno a atividade de retextualiza-la e ndo
criar originalmente uma narragdo, mas sim depreender de recursos linguisticos que

deem conta de contar uma histéria ja existente narrada em outro género.

2.2.3 Processo narrativo e a linguagem néao verbal nos curtas de animacao

Segundo Branddo (2013), primeiramente a arte de animacdo, sem ser de
ordem documental, mas sim narrativa, relaciona-se com os quadrinhos. Inclusive, as
primeiras animacgdes foram produzidas por cartunistas.

O autor também falou dos diversos recursos de imagem usados na animacao,
como a metamorfose, 0 achatamento e o0 esticamento de personagens. Esses e
outros recursos, aliados ao movimento, conforme o autor, conferem autonomia a

linguagem da animacé&o.
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Diferente do cinema, o enredo de uma animac&o ndo depende unicamente
dos artificios da montagem para se tornar compreensivel. Isto se deve
exatamente ao fato de sua praxis envolver a manipulacdo do movimento, o
gue a caracteriza como uma linguagem auténoma. Desta forma, ela opera
através de elementos estratégicos narrativos. (BRANDAO, 2013, p. 75)

Na hora de pensar nos recursos narrativos utilizados na animacéo, conclui-se

que ha uma variedade. No caso da auséncia da linguagem verbal, todos esses

recursos, sendo eles ndo verbais, efetivam o processo narrativo devido a suficiéncia

de suas estratégias.

Wells (1998, p. 68) explica que, "é da natureza da animag&o ser um meio
gue disponibiliza uma multiplicidade de estilos e métodos na hora de se
contar uma histéria ou de expressar pensamentos particulares e emocgdes".
Partindo desta premissa, a animacdo vai além dos usuais recursos
narrativos utilizados pelos quadrinhos e pelo cinema, lancando méo dos
seguintes elementos estratégicos narrativos: metamorfose, condensagéo,
sinédoque, simbolismo e metéfora, fabricacdo, 74 relagbes associativas,
som, atuacdo e performance, coreografia e penetracdo. (BRANDAO, 2013,
p. 73-74)

Desses elementos estratégicos narrativos, Branddo (2013) volta-se para a

metamorfose, o simbolismo e a metafora, todos esses elementos evidenciam-se nos

curtas-metragens de animacéo selecionados para o material de ensino autoral dessa

dissertacao.

O artificio de animar a mudanca de uma forma humana para um
objeto/coisa ou viceversa, algo que € “impossivel” e “irreal” no cinema de
atores vivos (live action) - a ndo ser pelos recursos da animacao -, torna o
motivo desta caracteristica ser Unica da linguagem da animacao.
(BRANDAO, 2013, p. 76)

A metamorfose acaba sendo algo caracteristico da animacéo, o que desafia o

aluno na hora de transpor para a linguagem verbal os fatos narrados através da

metamorfose. Outro desafio os alunos encontram com o simbolismo e a metafora,

que, no caso da animacéo, estdo inseridos na imagem. Um simbolo, como afirma

Brandao (2013), pode ter varios significados, tanto o que o autor quis passar quanto

0s que o interlocutor admitir na sua compreensdo e, no caso da animacdo, 0s

significados s&o mais vastos, pois ndo tem o compromisso com o real, como em

filmes de atores vivos, segundo o autor.
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As possibilidades de significacdes criadas pelos simbolos das imagens e
sons contidos num filme podem dizer mais ao espectador do que esta
meramente expresso nas imagens, e é nesse ponto que somos induzidos
as metaforas. (BRANDAO, 2013, p. 76)

Sendo assim, as metaforas sao intimamente relacionadas ao simbolismo no

gue se refere aos significados que se pretende inferir através das imagens.

2.3. O DESENVOLVIMENTO DA PRODUGCAO ESCRITA E A ADEQUACAO AO
GENERO "CONTO DE MISTERIO"

2.3.1 Género narrativo "conto de mistério" e os recursos linguisticos na

producédo de sentido

Para Gotlib (1998), conto € um tipo de narra¢do que nao é tdo extenso quanto
0 romance e a novela e que tem suas caracteristicas estruturais especificas. Relata
também que autores como Machado de Assis e Mario de Andrade preocupavam-se
em definir esse género ou preocupavam-se em denominar suas obras de contos,
uma vez que essa discussdo era bem forte em sua época.

Serd que o conto poderia ser o género narrativo que, na sua modalidade
escrita, é capaz de encerrar, com 0s devidos recursos linguisticos, as situacdes e 0s
significados de um filme de curta-metragem de animacdo? Ao passo que me
guestiono essa viabilidade, encontro em Gotlib uma simples explicagcdo para os

COMpPromissos que o conto assume:

O conto, no entanto, ndo se refere sé ao acontecido. Nao tem compromisso
com o evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. Um
relato, copia-se; um conto, inventa-se, afirma Raul Castagnino. A esta
altura, ndo importa averiguar se ha verdade ou falsidade: o que existe é ja
a ficcdo, a arte de inventar um modo de se representar algo. Ha,
naturalmente, graus de proximidade ou afastamento do real. H4 textos que
tém intencdo de registrar com mais fidelidade a realidade nossa. Mas a
guestdo ndo é tdo simples assim. Trata-se de registrar qual realidade
nossa? A nossa cotidiana, do dia-a-dia? Ou a nossa fantasiada? Ou ainda:
a realidade contada literariamente, justamente por isto, por usar recursos
literdrios segundo as intencdes do autor, sejam estas as de conseguir
maior ou menor fidelidade, ndo seria ja uma invengdo? Nao seria ja produto
de um autor que as elabora enquanto tal? (GOTLIB, 1998, p. 12)
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Dessa forma, o conto, ndo tendo o compromisso com o real, tomando a forma
de ficcdo e representagao, viabiliza que se encontre em um conto recursos
linguisticos que representem os efeitos presentes no filme de animacao. Além disso,
em funcdo de o conto ser uma narrativa menos extensa, compatibiliza-se com o
género curta-metragem, por esse também ser menor em duragéo.

Para construir um conto de mistério, € importante, construir o ambiente de
suspense, de surpresa sobre o desfecho, de mistério em torno dos personagens.
Para isso, pode-se lancar mao de recursos linguisticos como adjetivos, adveérbios e
verbos que construam essas atmosferas de suspense, surpresa e mistério. Na
apresentacao do livro "Histdérias de Mistério", de Lygia Fagundes Telles, ha, segundo
Hamad (2010), uma apresentacdo do livro escrita por Rosa Amanda Strausz,

ressaltando que

Quando falamos em histérias de mistério, € comum que mas pessoas
pensem logo em histérias de terror. Mas nem sempre mistério e terror
caminham juntos. Uma coisa é usar a arte - no caso, a literatura - como
meio para mergulhar no desconhecido; outra € usar o desconhecido com a
Unica finalidade de provocar medo. (...) Embora algumas histérias sejam de
arrepiar, na frente do susto vem sempre um belo exercicio de compreensao
da vida da morte, do nascimento, do amor, do tempo e da arte (STRAUSZ
apud HAMAD, 2010, p.10)

Mesmo o conto sendo de mistério e atingindo questdes sombrias, ele ndo vai
chegar ao patamar do terror, mas pode suscitar discussdes acerca de temas que

causem medo, como citado acima: vida, morte, nascimento, amor, tempo e arte.

2.3.2 A socializacao da escrita: onde veicula e para quem veicula

Para comecar a falar dessas questdes, trago o que Marcuschi (2008) fala
sobre texto, discurso e género, pois acredito que a socializagdo da escrita esta

intimamente ligada ao dialogismo da linguagem.

N&o é interessante distinguir rigidamente entre texto e discurso, pois a
tendéncia atual é ver um continuo entre ambos com uma espécie de
condicionamento matuo. Também sua relacdo com o género deve ser bem
entendida e ndo posta como se fosse algo muito diverso. (MARCUSCHI,
2008, p. 81)
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Partindo da premissa de que ndo ha texto sem discurso, considero que a
pratica da socializacdo dos géneros produzidos seja essencial para o processo do
desenvolvimento da escrita pelos alunos, pois somente assim o sentido para essa
atividade concretiza-se, deixando de ser apenas uma periodica atividade escolar, um
objeto de correcdo, um instrumento gerador de nota ou conceito. E ndo estou
sozinha nessa afirmacao, pelo contrério, apoio-me na literatura para poder realizar
tal afirmacéo.

Reforcando essa ideia da socializacdo como efetivacdo do discurso na
producédo escrita dos alunos, trago Bakhtin (2011), autor que afirma que cada texto é
algo individual, Unico e singular, e nisso reside todo o seu sentido (sua intencdo em
prol da qual ele foi criado.). Por essa singularidade, é importante que o aluno, ao
criar um texto, ndo veja sentido em fazé-lo somente devido ao fato de que é
importante apropriar-se dos diferentes géneros discursivos para adequar-se com
facilidade as diferentes situagfes comunicativas, mas também porque vai ter a
oportunidade de vivenciar essa situacdo comunicativa efetivamente.

Marcuschi (2008) também traz questbes relacionadas ao texto que sao
situacionais e cotextuais, reforgando a ideia de que o texto precisa do dialogismo

para tornar-se uma unidade de sentido.

E importante ter presente que, se por um lado, o texto se ancora no
contexto situacional com a decisdo por um género que produz determinado
discurso, e por isso ndo é uma realidade virtual, por outro lado, ele
concerne as relagcdes semanticas que se dao entre os elementos no interior
do proprio texto. Portanto: um texto tem rela¢des situacionais e cotextuais.
Parece claro que o contexto pode ser visto como uma rede de textos que
dialogam tanto de modo negociado como conflituoso. Contrato e conflito
fazem parte dos movimentos da produc¢édo de sentido. (MARCUSCHI, 2008,
p. 87)

Ruiz (1998), também destaca a importancia desses fatores discursivos,
especificando as atividades de socializacdo da escrita propostas por professores
gue observava durante a realizagdo de atividades de producédo escrita. Ela relata
que, depois de revisadas as producdes, havia uma preocupacdo com o destino

dessas producdes, frente a

diversidade de propostas de encaminhamento pelo grupo de professores-
sujeitos: desde a mais simples leitura oralizada para a classe, até
publicacdes, seja junto ao publico leitor mais imediato (como familiares,
colegas e demais professores), seja junto a populacdo da cidade, via jornal
regional. Parece, pois, que ha uma tentativa de se proceder a uma
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socializacdo dos textos produzidos em sala de aula, num movimento de
tornar publico o que nédo foi escrito apenas para o professor, criando, dessa
forma, destinatarios possiveis e reais para as producdes dos alunos.
(RUIZ, 1998, p. 13)

Portanto, a preocupacao com a socializa¢éo dos textos produzidos deve ser
habitual no que se refere a legitimagéo dessa producéo, para que 0s alunos vejam

sentido real nessa construcao.

2.3.3 Processos de intervencado pedagogica na escrita do aluno

Um dos processos da atividade da escrita € sua fase posterior: a reescrita.
Nessa etapa, espera-se realizar um refinamento da escrita, uma ampliacdo ou uma
adequacao dos recursos linguisticos utilizados. Porém, segundo Ferreira (2014), ndo

€ dessa forma que as coisas costumam acontecer na Educacéo Basica:

Embora, de modo geral, estudos apontem para o funcionamento da
reescrita enquanto etapa de reflexdo, revisdo, avaliagdo e melhoramento
do que foi escrito e por ser considerada uma atividade cujo exercicio
colabora para a formagdo proficiente e critica do aluno/escritor, dados
obtidos a partir de conversas com professores e da propria experiéncia
como escritoras e como docentes, indicam que nem sempre a reescrita
funciona a contento. (FERREIRA, 2014, p. 202)

Para que a reescrita aconteca a contento, para que dé continuacao a reflexado
linguistica proposta no material de ensino autoral desse projeto de dissertacao,
pensou-se nos processos de intervencdo pedagégica na escrita do aluno. O
professor media toda a atividade, porém € na hora que se tem as producfes prontas
Ou que se vai reescrevé-las que o docente tem a oportunidade, através de certos
processos, de interferir mais diretamente na producgéo do aluno.

Uma forma de intervencéo é a revisdo coletiva de um dos contos produzidos
pelos alunos. Conforme Costa (2010, p.14), revisdo coletiva é a "reflexdo conjunta
de um mesmo texto, para favorecer as criancas a confrontacdo de diferentes
conceituacdes e o intercambio de conhecimentos especificos”. ApOs a revisédo
coletiva, realiza-se a reescrita coletiva de desse conto.

Nesse momento, o aluno deve voltar seu olhar para sua préopria producéo
escrita e estabelecer conexdes linguisticas entre os aprimoramentos e adequacdes
feitas no texto revisado coletivamente e a necessidade de realizar aprimoramentos e

adequacdes em seus proprios textos.
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Além da revisdo coletiva, outro processo admite a intervencéo pedagodgica do
professor ainda mais especificamente. E o caso do bilhete orientador. O uso desse
bilhete, segundo Fuzer (2012), provoca e orienta a reescrita, ndo somente pela
preocupacdo com inadequacdes linguisticas, mas pela oportunidade de dialogar
com os alunos, enquanto professores da linguagem, por iSso essa técnica sera
implementada na reescrita do conto produzido.

Ainda na linha do dialogismo, Nascimento (2009) ressalta a vantagem e a
eficacia desse método de intervencao direta na producdo do aluno em relagdo a
outros métodos de interferéncia na reescrita individual da producdo escrita. Dessa
forma, pode-se trabalhar questbes mais especificas de cada aluno, porém num

ambito contextual e ndo somente material da producéo escrita.

O bilhete orientador é considerado aqui como um género catalisador, no
sentido de Signorini (2006), ou seja, como um género que favorece “o
desencadeamento e a potencializacdo de acles e atitudes consideradas
mais produtivas para o processo de formagéo, tanto do professor como de
seus aprendizes” (p. 08). O bilhete permite maior interagao do que outras
estratégias de correcdo de textos, como a corregdo indicativa, na qual o
professor marca 0s supostos problemas do texto do aluno, a corregéo
resolutiva, em que o professor refaz (ou “conserta”) palavras e trechos
considerados probleméticos e a correcdo classificatéria, na qual o
professor usa um simbolo ou abreviagdo para cada tipo de problema
(SERAFINI apud RUIZ, 2003). Através do bilhete & possivel também
abordar aspectos mais amplos relacionados & macroestrutura textual e aos
modos de circulacdo do género, que dificlmente poderiam ser apontados
através de marcacdes ou simbolos. (NASCIMENTO, 2009, p. 102)

O bilhete orientador, dessa forma, dialoga com a producéo escrita do aluno,
preocupando-se em valorizar o que foi produzido e orientar inserindo gradativamente
sugestbes e questionamentos que incentivem o progresso da escrita. Outros

métodos de intervencdo ndo dao conta dessa interacao.

2.3.4 Aplicagao do Material de Ensino Autoral e o engajamento discente

Uma das preocupagcbes com a elaboragdo desse produto pedagodgico € o
engajamento dos alunos frente a essas atividades. Conforme Stelko-Pereira, Valle e
Williams (2015), a importancia do engajamento dos alunos na escola é muito
discutida e considerada fundamental para uma boa formacéo académica.

De acordo com National Research Council & Institute of Medicine (apud
FREDRICKS, BLUMENFELD & PARIS, 2004), o engajamento escolar, cujo conceito
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tem despertado crescente interesse, tem sido visto como um modo de melhorar
baixos niveis de sucesso escolar, altos niveis de tédio e desavenca estudantil e alto
indice de evasdo em areas urbanas.

Em sua pesquisa, Fredricks et al. (2004) falam sobre os métodos de
mensuracao dos niveis de engajamento e suas falhas. Afirmam que h& ainda varios
problemas com as definicbes e medidas de engajamento. No entanto, segundo
Stelko-Pereira et al., (2015), pode-se definir o engajamento escolar como a relacao
estabelecida entre o aluno e uma atividade escolar. Ainda sobre sua definicéo,
Bzuneck, Megliato e Rufifi (2013, p.153), explicam que, "em sintese, engajamento
significa o envolvimento ativo do aluno em uma tarefa ou atividade de
aprendizagem, em classe ou em outro ambiente".

E € esse conceito que utilizo para embasar um dos meus objetivos
especificos dessa pesquisa, uma vez que o material de ensino autoral que produzi é
para ser aplicado no contexto escolar e o engajamento dos alunos frente a essas
atividades é relevante em termos de evolucédo do desempenho discente.

Fredricks et al. (2004), falam também sobre a importancia de levar em
consideracao a natureza multifacetada do engajamento, que o define em trés tipos e
que se reflete na literatura académica. Essas trés faces do engajamento seriam
comportamental, emocional e cognitiva. Um dos problemas de mensurar o
engajamento seria o fato de que o método nem sempre considera essas trés faces.
Stelko-Pereira et al., (2015) exemplificam com o método de mensuracdo de
engajamento da tese de doutorado de Gouveia® do ano de 2009 que adapta para a
realidade brasileira um instrumento estrangeiro chamado Escala de Engajamento
Escolar (EEE)’, mas avaliam que esse método deveria chamar-se " Escala de
Engajamento Emocional Escolar’, e evidenciam "a importancia de que este
instrumento seja pensado como uma avaliacdo de apenas um fator, o engajamento
escolar emocional. " (STELKO-PEREIRA ET AL., 2015, p. 211)

Com isso, Stelko-Pereira et al., (2015) ressaltam a relevancia de, durante a
mensuracdo do engajamento escolar, incluir varios itens que avaliem todos os seus

componentes. Por isso, na minha pesquisa, para considerar se houve ou néo

® Gouveia, R. S. V. (2009). Engajamento escolar e depressao: um estudo correlacional com criancas
e adolescentes. (Tese de doutorado ndo publicada), Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa,
PB, Brasil.

" Schaufeli, W. B., Salanova, M., Gonzalez-Roma, V., & Bakker, A. B. (2002). The measurement of
engagement and burnout: A two sample confirmatory factor analytic approach. Journal of Happiness
Studies, 3, 71-92.
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engajamento entre os alunos e as atividades propostas no material de ensino autoral
desenhado, analiso os dados obtidos com o preenchimento da autoavaliagéo pelos
alunos e as gravacfes em audio das aulas. Com o uso de varios tipos de coleta de
dados, com uma analise qualitativa e quantitativa das manifestacdes dos alunos,
pretendo chegar ao resultado positivo ou negativo da existéncia ou ndo de

engajamento dos alunos com a aplicacéo do material.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Segundo Tripp (2005, p.446), em uma pesquisa-acdo, "planeja-se,
implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanca para melhora de sua pratica,
aprendendo mais no correr do processo”. Essa aprendizagem, de acordo com o
autor, pode ser tanto em relagéo a pratica, quanto em relagdo a propria investigacgao.
Por isso, a presente investigacdo configura-se como pesquisa-acdo, uma vez que
parte de uma indagacdo e gera um planejamento de préatica docente. Apds a
implementagdo de um projeto-piloto dessa préatica, foram avaliados os registros
feitos através de filmagem das aulas. Essa analise gerou novas indagacdes que
subsidiaram um novo planejamento de acado, e esse novo planejamento ocasionou
uma mudanca na pratica.

André (1995) delineia uma trajetéria sobre as correntes que definiram
pesquisa-acao ao longo dos anos. A autora explica que Kurt Lewin, considerado por
muitos autores o precursor dessa linha de investigacdo, ao estudar questdes
psicossociais e pretendendo "investigar relagdes sociais e conseguir mudancas em
atitudes e comportamentos dos individuos" (ANDRE, 1995, p. 27), indicou, na
década de quarenta, tracos essenciais da pesquisa-acao como "andlise, coleta de
dados e conceituacdo dos problemas; planejamento da acgéo, execucdo e nova
coleta de dados para avalia-la; repeticdo desse ciclo de atividades". (ANDRE, 1995,
p. 27).

Na década de 50, com a denominacéo de "investigacao-acdo" nos livros de
pesquisa da época, sua descricdo constava como "acdo sistematica e controlada,
desenvolvida pelo proprio pesquisador”, afirma André (1995, p.27). A autora reflete
sobre essa descricdo da metodologia, dando um exemplo do professor que quer
mudar sua pratica docente e passa a acompanha-la com um processo de pesquisa,
planejando a intervencédo, coletando sistematicamente os dados, analisando com
base na literatura adequada e relatando os resultados.

De acordo com André (1995), ao longo das préximas décadas, a pesquisa-
acao esteve brevemente esquecida, depois gerou novas correntes, voltando na linha
anglo-saxdnica, com carater diagnéstico e com novo enfoque como o curriculo e as
condicdes institucionais, ndo mais o professor somente, na década de oitenta.

Ainda na mesma década, conforme André (1995), surge a corrente

australiana, que diferencia-se da mencionada anteriormente pelo fato de envolver-se
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com questdes além do curriculo como desenvolvimento profissional, melhorias na
escola, planejamento de sistemas e desenvolvimento de politicas. Apoiando-se, em

seus fundamentos, na teoria critica, essa corrente:

"Considera que o processo de pesquisacdo envolve o estabelecimento de
uma série de agbBes que devem ser planejadas e executadas pelos
participantes e devem ser sistematicamente submetidas a observacao,
reflexdo e mudanca.”" (ANDRE, 1995, p. 27)

A autora ainda menciona outras correntes, na década de noventa, cujas
discussBes sdo em torno da formacédo continua dos professores. André (1995) ainda
relata a mudanca de sua nomenclatura nessa época para pesquisa participante ou
pesquisa participativa, pelo fato de intencionar envolver os participantes em alguma
fase da pesquisa, dando-lhes, inclusive, retorno dos resultados, para conscientiza-
los sobre sua situac@o ou para ensina-los a realizar pesquisa.

Ainda nessa concepc¢dao, a pesquisa visa sempre implementar alguma agéo
gue resulte em uma melhoria para o grupo de participantes, geralmente
pertencentes as classes economicamente desfavorecidas. H4, assim, um
sentido politico muito claro nessa concep¢do de pesquisa: partir de um
problema definido pelo grupo, usar instrumentos e técnicas de pesquisa
para conhecer esse problema e delinear um plano de acdo que traga algum
beneficio para o grupo. Além disso, hd uma preocupagéo em proporcionar
a essas classes sociais um aprendizado de pesquisa da prépria realidade

para conhecé-la melhor e poder vir a atuar mais eficazmente sobre ela,
transformando-a. (ANDRE, 1995, p. 28).

Outras correntes da década de noventa, como a francesa e a norte-
americana, sdo mencionadas por André (1995) com o foco na pesquisa institucional
e a investigagao colaborativa ou cooperativa, respectivamente. Mas a autora resume
de forma bem clara e sintética a ideia geral de todas as correntes por ela
apresentadas, explicando que em todas a pesquisa-acao envolve em todas as vezes
um "plano de acdo, plano esse que se baseia em objetivos, em um processo de
acompanhamento e controle da acdo planejada e no relato concomitante desse
processo.".(ANDRE, 1995, p. 28)

O resumo da autora mostra uma "consonancia” de todas essas correntes com
a definicdo de Tripp para pesquisa-agado, adotada nesse processo de pesquisa. A
seguir, outros aspectos metodologicos da presente pesquisa, referentes a sua
abordagem, a sua natureza, aos seus objetivos e a sua coleta de dados, assim

como a apresentacao do objetivo geral e dos objetivos especificos da pesquisa.
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Quanto a abordagem, essa pesquisa caracteriza-se como qualitativa, pois
como Cérdova e Silveira (2009, p.31) definem esse tipo de pesquisa, ela "ndo se
preocupa com representatividade numeérica, mas, sim, com o aprofundamento da
compreensdao de um grupo social, de uma organizacdo, etc." Esse tipo de
abordagem, como pressupde uma metodologia prépria, estéa organizada de forma a
analisar as gravacdes das aulas em arquivos de audio, gravacdo de roda de
conversa em video, as producdes escritas dos alunos e as auto-avaliacdes
preenchidas pelos mesmos.

Ao mesmo tempo, caracteriza-se como quantitativa quanto a sua abordagem,
pois "recorre a linguagem matematica para descrever causas de um fenébmeno"
(CORDOVA & SILVEIRA, 2009, p.33). Além disso, segundo as autoras, quando se
utiliza conjuntamente esses dois tipos de abordagem, recolhemos, possivelmente,
maior quantidade de informacbes do que se utilizdssemos uma abordagem
separadamente.

Como pressupde sua abordagem, entdo, essa pesquisa Se preocupara em
analisar questdes linguisticas e relacionadas aos géneros discursivos presentes nas
producdes escritas dos alunos, assim como sua participacdo durante a aula que
evidencie a ampliagdo de seus recursos linguisticos usados na escrita.

Quanto a natureza, segundo Cérdova e Silveira (2009), essa pesquisa
caracteriza-se como aplicada, uma vez que os conhecimentos que objetiva gerar
serdo postos em pratica para solucionar problemas especificos, envolvendo
verdades e interesses locais.

Apesar de essa proposta didatica ser construida com a intencdo de poder ser
usada em sétimos anos de diversos contextos, os resultados do projeto em acdo sao
avaliados em um contexto especifico, 0 mesmo que motivou o desenvolvimento da
proposta. Isso constr6i uma especificidade na aplicacdo, embora isso ndo ocorra na
aplicabilidade, ou seja, apesar de ser pensado para um contexto em especial, ndo
exclui a possibilidade de ser aplicada em outros contextos.

Em relacdo aos objetivos, essa pesquisa caracteriza-se como exploratoria,
pois, segundo Cérdova e Silveira (2009), esse tipo de pesquisa envolve
levantamento bibliografico, podendo ser classificada como pesquisa bibliogréafica.
Além disso, realiza analise para uma determinada compreensao.

O levantamento bibliografico realizado por essa pesquisa gira em torno dos

dois géneros envolvidos, que sdo o curta-metragem de animacdo e o conto de
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mistério, além de fatores relacionados ao ensino da lingua portuguesa e do
desenvolvimento da producdo escrita. Além disso, a analise dos dados € de
fundamental importancia para que se invista na elaboracédo da proposta pedagodgica
de producéo escrita.

Essa pesquisa se caracteriza como de campo. Conforme Cérdova e Silveira
(2009), além do levantamento bibliografico, realiza coleta junto a pessoas dentro de
uma pesquisa-agao.

Os dados serao coletados com uma turma de 7° ano do Ensino Fundamental
de uma escola municipal da cidade de Bagé, Rio Grande do Sul. Esses alunos
apresentaram, em anos anteriores, baixo rendimento na producdo escrita, o que
gerou varios planejamentos desde entdo para sanar essas dificuldades. Os dados
gue serdo analisados serdo: gravacdo em audio das aulas, auto-avaliacdo e
avaliacdo das atividades preenchidas pelos alunos, as producdes escritas dos
mesmos, videos relatos da professora pesquisadora e suas notas de campo.

O universo de producbes de alunos a ser analisado € o seguinte: nos
subtitulos da secdo de “Anadlise e discussdo dos resultados” chamados
‘Engajamento de estudantes frente a proposta com filmes de curta-metragem de
animacdo” e “Redesenhando a proposta didatica aplicada visando ao seu
compartiihamento em um site pedagdgico voltado para esse fim.” sao analisadas
fichas de autoavaliacdo e avaliacdo do material e gravacdo em audio das aulas de
todos os 35 alunos que passaram por essa sala de aula ao longo do projeto, tendo
assistido pelo menos uma dessas aulas. No subtitulo da secdo de “Analise e
discussdo dos resultados” chamado “Progresso do desenvolvimento da produgao
escrita dos alunos”, foram selecionadas as producfes escritas de somente duas
alunas. Essa selecdo foi realizada da seguinte forma: ndo foram considerados
alunos transferidos ou que chegaram a escola durante a aplicagcdo do material por
nao terem realizado todas as atividades. Depois, cheguei a um numero de treze
alunos que haviam realizado cinco atividades especificas do material de ensino,
cruciais para a producdo escrita. Por fim, desses treze alunos, selecionei o mais
novo e o mais velho, chegando assim, as duas alunas cujos textos foram analisados

nesse subtitulo.
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O objetivo geral® desse trabalho de pesquisa é analisar o processo e 0s
resultados de uma proposta didatica a partir da retextualizacdo de filmes de curta-
metragem de animacédo desenhada para um sétimo ano de Ensino Fundamental de
uma escola municipal de Bagé. Assim, torna-se possivel a disponibilizacdo desse
material de ensino autoral aos professores em geral para avaliarem a aplicabilidade
desse produto em seu contexto de atuacao.

A intencdo € que, uma vez que se aplique ao publico de uma comunidade
especifica, a atividade possa ser aplicada em qualquer outro contexto de turmas de
sétimo ano, com as devidas adequacdes contextuais. Por essa razdo, os objetivos
especificos desse trabalho sdo avaliar o engajamento dos estudantes do sétimo ano
frente a proposta com filmes de curta-metragem de animacdo; acompanhar o
progresso do desenvolvimento da producdo escrita dos alunos ao longo da
execucdo da proposta e redesenhar a proposta didatica aplicada visando ao seu

compartilhamento em um site pedagégico voltado para esse fim°.

® Neste e no proximo paragrafo, menciono os objetivos geral e especificos da pesquisa, ou seja, 0s

objetivos para obter resultados acerca de uma pratica com producéo escrita dos alunos, mostrando
uma preocupacao cientifica com essa pratica. Na préxima segdo chamada “4 Metodologia da
Intervengdo pedagdgica”, trago os objetivos pedagdgicos geral e especificos do material de ensino
desse trabalho, que tém uma preocupacgédo com a aprendizagem dos alunos.

°  Site pedagégico onde ficara disponibilizado o material de ensino autoral:
http://profmariliaaraujo5.webnode.com/
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4 METODOLOGIA DA INTERVENCAO PEDAGOGICA

Para atender a necessidade de um trabalho com producdo escrita, foi
elaborado um material de ensino autoral. Esse material trabalha o tema "medo”, na
perspectiva de que esse sentimento pode impedir de ver as coisas como realmente
sdo ou de lograr éxito nos objetivos pretendidos na vida, mas também pode nos
proteger.

Por entender que delimitar essa proposta pedagdgica a uma definicdo que a
engesse em seu formato n&do seria uma boa escolha, preferi defini-la como "material
de ensino", conforme Leffa (2007) orienta a producdo desse tipo de artefato. E
autoral porque € elaborada pela propria professora, voltado a seu ambiente de
trabalho, ainda que tenha o propésito de ser disponibilizado a outros docentes que
possam usa-lo ou adapta-lo em suas salas de aula, socializando-o. Esse material é
0 produto de ensino composto durante o curso de Mestrado Profissional, cujas
orientacdes incluem promover a formacao continuada de profissionais em atuacao,
de forma que desperte nesses professores um protagonismo ao compor e desenhar
seu proprio material didatico, remetendo ao conceito de professor protagonista e
compositor de Spiegel (2008).

Comecando pelas orientacdes de producédo de material de ensino escritas por
Leffa (2007), posso aqui mostrar como elas aparecem tanto no que se refere ao
projeto piloto quanto no que se refere ao material de ensino composto por mim,
embasando, assim, o desenho no qual meu produto pedagdgico ficou delineado.

Segundo o autor,

A produgéo de materiais de ensino € uma sequéncia de atividades que tem
por objetivo criar um instrumento de aprendizagem. Essa sequéncia de
atividades pode ser descrita de varias maneiras, envolvendo um namero
maior ou menor de etapas. (LEFFA, 2007, p.16)

Essa definicdo vai ao encontro do meu produto pedagogico, pois ele esta
justamente organizado dessa forma: em atividades que compdem diferentes etapas.
Além disso, o material de ensino apresenta mais atividades do que o projeto piloto
aplicado inicialmente, o que n&o desconfigura essa composi¢do, ja que ndo ha um
namero limite de atividades.

Quanto a composicdo do material, o autor explica a necessidade de pelo

menos quatro momentos: analise, desenvolvimento, implementacdo e avaliacdo. E



44

necessario que esses momentos se repitam ciclicamente, de forma que a avaliagéo
gere uma nova analise, recomec¢ando a aplicacdo dos quatro momentos.

Dessa forma, cheguei ao material de ensino autoral sobre o qual disserto.
Observando a realidade da comunidade escolar onde trabalho e o desempenho dos
alunos, compus o primeiro desenho que foi posto em pratica como projeto piloto e
cuja avaliacao gerou o reinicio do ciclo de produ¢do de material de ensino.

Leffa (2007, p.16) afirma que a analise se inicia a partir das necessidades do
discente e orienta que "a capacidade de acionar o conhecimento prévio do aluno é
uma condi¢do necessaria para o sucesso de um determinado material”. Por isso,
para o projeto piloto levei em consideragdo as escritas dos alunos e suas
dificuldades de producéo para elaboracédo das atividades, iniciando a aplicacdo do
projeto com um conto. Assim, comparando esse género com 0S outros ja
trabalhados em aula, pude acionar o conhecimento prévio dos alunos na construcado
do conhecimento sobre o género "conto".

Da mesma forma, analisei as producdes escritas dos alunos no inicio desse
ano, anteriormente a aplicacdo do material de ensino. Mesmo assim, inseri, no inicio
da aplicacdo do material produzido uma atividade de sondagem de producao escrita
para acompanhar sua evolugdo e ao mesmo tempo perceber do que necessitam,
procurando intervir ao longo da aplicacdo, no sentido de aprimorar suas
competéncias e diminuir suas dificuldades, adicionando atividades ou dando um
novo enfoque, durante a execucdo do material, aos exercicios ja propostos.

Quanto ao desenvolvimento, Leffa (2007) afirma que € necessario atentar aos
objetivos geral e especifico, salientando que o enfoque ndo deve convergir para o

ensino ou para o material de ensino:

[...] o objetivo é sempre apresentado em termos do que o aluno deve
alcancar, sob a perspectiva do préprio aluno, ndo do material desenvolvido.
A énfase estad na aprendizagem, naquilo que o aluno deve adquirir € no
comportamento que ele deve demonstrar — ndo no ensino, ndo no material
gue vai ser usado para levar o aluno a atingir o objetivo. (LEFFA, 2007,
p.18)

Por isso, ha o cuidado nessa pesquisa de construir os objetivos da pesquisa
(esses sim enfocam a composicdo do material de ensino autoral) e os objetivos
pedagogicos que seguem essas orientacdes de producédo de material de ensino do

autor.
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Sendo assim, o objetivo pedagogico geral do material de ensino autoral é
"obter progresso no desenvolvimento da producédo escrita dos alunos de 7° ano do
Ensino Fundamental de uma escola municipal" e seus objetivos especificos sao
“realizar producdes escritas com adequacao ao género trabalhado; ampliar o uso de
recursos linguisticos nas produc¢des escritas e socializar os contos produzidos".

De acordo com esses objetivos, ainda dentro da etapa do desenvolvimento,
as abordagens que selecionei para a composi¢cdo do meu material de ensino foram a
abordagem funcional e a baseada em competéncias, uma vez que Leffa (2007, p.

26) orienta que:

Ainda que seja possivel desenvolver material de ensino rigorosamente
dentro de uma Unica abordagem, a pratica sugere a integracao de duas ou
mais. E também aconselhavel levar em consideracdo os objetivos de
aprendizagem e, a partir dai, escolher a abordagem mais adequada.

Segundo o autor, a abordagem funcional enfatiza o objetivo do uso da lingua,
a realidade. Para o ensino de lingua materna, como é o caso da minha unidade,
pode-se dar como exemplo a funcdo de escrever um conto e socializa-lo, provocar
emocdes no leitor e estimular sua imaginacdo para uma leitura prazerosa. Quanto a
abordagem baseada em competéncias, o autor explica que ela parte do principio de
que "a linguagem numa determinada situacdo € relativamente independente da
situacdo, dependendo mais de competéncias e processos linguisticos (dominio dos
aspectos fonoldgicos, lexicais, sintaticos, discursivos, [...], etc.)" (LEFFA, 2007,
p.25), perpassando por variadas situagfes. Por isso, h4 a presenca de atividades no
meu material de ensino que desenvolvam aspectos como 0s mencionados.

Para continuar a etapa do desenvolvimento, o autor destaca a importancia de
definicdo de conteldo do material de ensino. Alerta que é preciso delinear
claramente o que o aluno necessita aprender para o alcance dos objetivos tracados
anteriormente. No material de ensino que compus, o aluno, para produzir escritas
adequadas ao género "conto de mistério”, precisa aprender sobre os momentos da
narrativa, a sequéncia de acdes do conto, foco narrativo e constru¢cdo do clima de
medo e mistério do conto. Para ampliar o uso dos recursos linguisticos, o aluno
precisa aprender sobre pontuacdo, descricbes, ortografia, uso de adveérbios e de
recursos coesivos como os pronomes. Para socializar, o aluno precisa saber acessar
o local na internet onde estarédo os contos, mas, principalmente, tecer comentarios a

respeito do que foi estudado em relacéo a esses contos.
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A etapa do desenvolvimento inclui ainda o cuidado com a definicdo das
atividades, pois, de acordo com Leffa (2007), a esséncia da area de producdo de
materiais de ensino € a préatica. O autor afirma que ha quatro areas geralmente
contempladas no ensino de linguas, sendo elas a fala, a escuta, a leitura e a escrita.
Segundo ele, os materiais podem ser compostos para cada uma dessas habilidades,
em separado ou integrar duas delas ou mais. No caso do meu material de ensino, a
finalidade é a producado escrita, mas as atividades trabalhadas envolvem as quatro
habilidades. Por exemplo, ao explorar os recursos sonoros do filme de curta-
metragem de animacao "Uma noite sombria”, trabalha-se a escuta. Ao compatrtilhar
suas respostas da unidade e ao discutir assuntos como o medo, pratica-se a fala.
Inclusive as atividades em dupla que, além da escrita, trabalham a comunicacéo
entre os pares. A producdo escrita que € uma das habilidades mais trabalhadas,
pois os alunos ja vao produzindo, ao longo do material, excertos que podem ser
inseridos em sua producao final. N&o deixando de mencionar que a leitura, tanto dos
contos escritos quanto dos filmes assistidos, esta presente no material.

A escolha dos recursos também faz parte do desenvolvimento, uma vez que &
necessario definir como a lingua vai ser apresentada ao aluno. Mesmo que o papel
tenha se apresentado tradicionalmente como o0 suporte mais comum, outros
suportes tecnolédgicos tém se tornado populares, de acordo com Leffa (2007). No
material de ensino produzido, ndo s6 o papel compfe o0s recursos. Também me
valho dos filmes apresentados, géneros também a serem explorados e colocados

em contraste com o género a ser produzido: o conto.

Na escola tradicional, a tendéncia tem sido ndo s6 menosprezar 0 uso da
imagem, mas também privilegiar a escrita em detrimento da fala; propde-se
basicamente ensinar o aluno a ler e escrever textos impressos em papel,
dentro de uma gramatica puramente linguistica, quando ndo apenas
prescritiva. O universo da imagem, sons e movimentos, que constitui o
mundo contemporéneo, € ostensivamente ignorado, com o risco de se
produzirem analfabetos de varios tipos, dos visuais aos digitais; a
competéncia para ler sons e imagens, quando adquirida, acontece fora e
independentemente da sala de aula. (IRALA & LEFFA, 2012, p. 85)

Refletindo entdo sobre essa preocupacdo em n&o privilegiar a escrita,
menosprezando a imagem e a fala, ainda que seja a preocupagcdo maior da
producdo desse material de ensino, procurei contemplar esse universo da imagem,
sons e movimentos, para que a competéncia da leitura de sons e imagens nao

aconteca somente fora da sala de aula.
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Leffa (2007) orienta, quanto ao ordenamento das atividades, que se inicie
primeiro pelo que € mais simples e facil para o alunos e depois evolua-se para o
mais dificil e complexo. Em relacdo a necessidade, afirma que é preciso comecar
pelo que for mais util para o aluno e que |he dara retorno mais rapido, até que se
chegue a combinacgdo de todos esses fatores. Assim, refiro-me ao meu material de
ensino, que mostra essa gradacdo ao apresentar primeiramente trechos pequenos
do conto a ser lido. Também néo realiza de imediato a revisdo da primeira producéo
escrita (sondagem) para reescrevé-la, antes disso leva o aluno a tracar uma
caminhada que lhe dard mais subsidios linguisticos para revisar um texto com mais
propriedade.

Para finalizar a etapa do desenvolvimento, Leffa (2007) considera a questao
da motivacdo e a dificuldade que se tem observado em manté-la durante e apds as
atividades de ensino. Sugere que para obter atencao, seja pensada uma maneira de
introduzir uma novidade, uma surpresa ou uma incerteza no inicio de uma atividade.
Questionar os alunos sobre seus medos, no principio do meu material de ensino,
tem a intencdo de chamar essa atencao. Além disso, o autor reforca a importancia,
para a manutencdo da motivagdo, de mostrar a utilidade de uma tarefa, expondo-a
de forma clara e a demonstracdo de satisfacdo pelo esfor¢co do aluno. Além dessas
acOes que devem ser realizadas durante a aplicagdo do material, 0 autor menciona
estratégias de confianca. Explica que € necessario que o0s alunos tenham
expectativa positiva de sucesso. Um exemplo de acdo que possibilita essa
expectativa € deixar os alunos informados acerca dos critérios de avaliacdo.
Elaboracéo de projetos menores para que obtenham sucesso com esses antes de
procurar obter sucesso com 0s projetos maiores. Um exemplo dessa elaboracdo no
meu material sdo as atividades que levam o aluno a analisar descricdes do conto e
produzir descricbes do filme, para que quando forem retextualiza-lo, j& possuam
algumas descri¢des prontas.

Quanto a implementacgéo, etapa seguinte ao desenvolvimento do material de
ensino acima explicado, Leffa (2007) explica que a aplicacdo do material depende
da situacéo: sera aplicado pelo professor que o elaborou; por outro professor ou
sera usado independentemente de professor pelo aluno. No caso do material
composto por mim, o objetivo é tornar possivel sua aplicagdo por outros professores.
Assim, o autor afirma que é necessaria uma apresentagcdo de seus objetivos e uma

orientacdo quanto as atividades e sua resolucao. Um reflexo disso em meu trabalho
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€ uma introducdo explicativa e orientacbes que esclarecam ao professor no que se
refere ao material de ensino como um todo e as atividades desse material.

Quanto a etapa da avaliacédo, Leffa (2007) explica que dependera do publico
docente que usara esse instrumento de avaliagdo: o proprio professor que elaborou,
podendo reutiliza-lo quantas vezes forem necessarias, adaptando aos seus
diferentes contextos. Dessa forma, a avaliagdo nao tera um formato final. Quando a
avaliacdo € realizada por um grupo de pessoas ou para ser usada por outras
pessoas que nao as que a elaboraram, passa a ter um carater mais formal. Como a
producéo final do meu material de ensino é a producéo escrita, disponibilizo rubricas
de avaliacdo dessas producgles para que os professores que forem aplica-la, se
assim desejarem, adaptem os resultados a forma de expressdo dos de sua escola
(nota, pareceres, etc).

O conceito de rubrica aqui adotado é o que traz Sidi (2015, p.49). Dentro das
possibilidades por ela apresentada, as rubricas por mim elaboradas séo
instrumentos de avaliacdo construidos em grades, ou melhor, tabelas, para avaliar o
desempenho dos alunos no desenvolvimento de atividades cuja avaliacdo varia do

resultado satisfatério ao insatisfatorio, conforme os descritores elaborados.

A rubrica, que também pode ser nomeada por escala métrica, mapa, matriz
ou grade de avaliacdo, constitui-se em um instrumento de avaliacdo
referenciado em critérios ao invés de normas (LUDKE, 2013), desenvolvido
para avaliar o desempenho na realizacdo de uma atividade, tarefa ou
trabalho especifico. Os critérios que compdem a rubrica compreendem
competéncias esperadas (habilidades, conhecimentos, comportamentos)
gue sdo agrupados em categorias. Para cada categoria, ha descritores dos
critérios e indices para se estabelecer o nivel de desempenho esperado em
termos de qualidade e exceléncia, variando do mais alto ao mais baixo
aceitavel. (SIDI, 2015, p. 49)

Um professor que elabora seu proprio material didatico, com a preocupacao
de obter resultados frente as necessidades de uma determinada realidade, esta
produzindo um material de ensino autoral. Esse protagonismo, muito incentivado em
meios de formacdo académica de ensino, ndo se torna possivel muitas vezes devido
a carga de atividades que o professor concatena durante o ano, entre outros fatores.

No entanto, o desafio ndo esta somente na elaboracdo, mas também,
segundo Spiegel (2008), na conveniéncia 6bvia de planejar aulas interessantes e
divertidas. O autor comenta da desconformidade de familias e empresarios frente a

oferta escolar mostrada em varias pesquisas, que nao se adapta ao publico discente
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atual exposto permanentemente a uma multiplicidade de estimulos. Ressalta ainda
gue a chegada do computador, apesar das expectativas de mudanca que abriu, ndo
mudou essa realidade. Aponta a falta de interesse dos alunos como um empecilho
para a aprendizagem e relata que todos percebem que ha muito que melhorar, mas
nao sabem por onde comecgar.

Spiegel (2008) comenta ainda que h& relacdo de aulas interessantes nao
somente com 0 que se ensina como também com como se ensina. Um aspecto
metodoldgico que aborda é que quanto maiores os alunos, mais aborrecidos ficam,
pois ha uma relativa diminuicdo de atividades como jogos e préticas mais
descontraidas, ou por acomodac¢éo docente com o trabalho com essa faixa etaria ou
por rotulos da equipe gestora de que atividades assim sdo perda de tempo, pois ha
conteudos a cumprir.

Para o desenho de aulas mais ricas, usando 0s recursos disponiveis a volta
dos docentes, Spiegel (2008) acredita que falte mais oferta por parte da escola de
oportunidades de reflexdo e acdo para os professores. Quanto ao uso de recursos,
enfatiza que ndo é uma solucdo uma implantacdo obsessiva de computadores, por
exemplo, mas deixa-los de fora ja ndo faz mais parte da nossa realidade atual. O
autor reflete que muitos recursos tecnoldgicos ja estao disponiveis atualmente nas
escolas, mas que muitos aparatos ndo eletrbnicos como jogos ja ndo sdo mais
utilizados.

Conforme Spiegel (2008) a necessidade é de que uma escola aproveite todos
0s recursos dos quais dispde, respondendo as necessidades da sociedade. Frente
a isso, 0 autor questiona sobre o que seria compor uma aula e define essa
composicdo como sendo a combinagdo critica dos recursos, que construa um
espaco potente de ensino-aprendizagem. Essa composi¢do, segundo o autor, deve
ser interessante tanto para o aluno quanto para o professor, compositor dessa aula.

Spiegel (2008) destaca dificuldades que o professor compositor possa
enfrentar, como 0s recursos ndo disponiveis e necessarios para a execugdo do seu
planejamento, a exigéncia por parte da escola em cumprir com uma listagem de
conteudos sem o reconhecimento dos objetivos que norteiam suas praticas, entre
outros, mas também aponta caracteristicas de um professor compositor.

As caracteristicas desse professor, para Spiegel (2008), envolvem desenhar
com cuidado suas aulas, anotando as necessidades de seus alunos; construir suas

aulas, observando o tempo de construcdo de aprendizagem de cada aluno;
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incorporar a suas aulas o que seus alunos sabem ou vivem fora delas e nao crer que
€ 0 Unico que sabe; decodificar de forma critica o potencial de cada material e, como
protagonista, decidir e liderar o ato educativo; saber os conteddos que vai
desenvolver, pois o0 método ndo suprird essa lacuna e, finalmente, aproveitar a aula
com seus alunos.

Com toda essa reflexdo sobre o protagonismo do professor compositor,
segundo Spiegel, acredito que esse perfil de profissional deva refletir-se no material
de ensino que ele produz ou efetivar-se através desse material. Assim, o produto
pedagdgico também ganha um perfil autoral, Unico, mas que esteja repleto de
possibilidades de adaptacdo a outros contextos, possibilitando o protagonismo de

outros professores ao adapta-lo ou utiliza-lo na composicéo de suas aulas.

4.1 PROJETO PILOTO

Ao ingressar no Mestrado Profissional em Ensino de Linguas na UNIPAMPA,
campus Bagé e ao reformular minha proposta enviada para selecdo do Mestrado,
tive a oportunidade de aplicad-la com uma turma de alunos de sétimo ano do Ensino
Fundamental em carater de projeto piloto’®. Como minha dissertacdo é uma
pesquisa-acdo, essa aplicacdo é uma de suas etapas, gerando assim, com base nos
resultados, reformulagdes em seu planejamento.

A escola onde foram realizadas as atividades, localiza-se no bairro Ivo
Ferronato, na cidade de Bagé, Rio Grande do Sul. A instituicdo atende alunos de
primeiro a nono ano da prépria localidade e possui doze salas de aula. Os
professores possuem a graduacdo requerida para ocupar o cargo, sendo alguns
especialistas em suas areas.

Os alunos vém de familias de baixa renda. No bairro vizinho localiza-se a
UNIPAMPA, mas a comunidade do bairro ainda ndo constitui um nuamero
significativo de integragdo a universidade.

A turma com a qual foram desenvolvidas as atividades era constituida de
trinta e oito alunos, sendo quatro deles transferidos e dois evadidos. Além disso,
alguns tém um indice grande de faltas. No ano anterior, esses alunos estavam

divididos em trés turmas de sexto ano, porém, grande parte permaneceu nhesse

19 projeto desenvolvido no componente curricular "Teoria e Pratica no Ensino de Linguas" do
mestrado com a professora Clara Dornelles no ano de 2015.
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nivel. Além dos alunos aprovados no ano anterior, essa turma era composta por
alunos novos na escola e por alunos que ja estavam no sétimo ano em 2014. Os
discentes em geral aderiram as atividades, uns com menos envolvimento, outros
com bastante interesse, mas nenhuma objecao a participar da atividade.

As atividades elaboradas e aplicadas em 2015 em fase piloto tiveram por
objetivo pedagdgico melhorar a producdo escrita desses alunos de sétimo ano da
escola municipal, pertencentes a um contexto socioecondmico desprivilegiado, que
vém recebendo propostas bem elaboradas de atividades de producéo escrita.

No inicio do ano, os alunos produziram contos que criaram da sua
imaginacéo, com base na concepc¢éo que tinham sobre esse género. Essa atividade
foi usada como uma sondagem e os contos produzidos posteriormente ajudaram a
avaliar o progresso do desempenho dos alunos na producéo escrita de contos.

Para comecar as atividades, os discentes levaram para casa para que seus
pais assinassem um termo de autorizacdo de uso de imagem, voz e producdes dos
alunos.

Depois, na sequéncia de atividades, leram o conto “O homem da favela”.
Entdo, livremente, os alunos puderam fazer suas consideracdes acerca do que
haviam entendido da histéria. Perceberam-no como conto a partir das
especificidades do género. Vimos como ele estava organizado, em que momento da
narrativa estava cada informacgéo, como esses momentos foram construidos e o que
determinou a paragrafacdo. Analisando o conto, como sugere o proéprio livro
didatico' em que o lemos, exploramos o uso dos substantivos com valor positivo e
negativo para se referir aos personagens. Dessa forma, analisamos como a
narracao intencionalmente conduziu o leitor a inferir certos entendimentos acerca
dos personagens, que sO foram elucidados no desfecho do conto. Além disso,
elaborei perguntas para ajudar na reflexdo de como o conto foi construido e que
recursos linguisticos foram usados para construi-lo.

Entdo, expliquei aos alunos que produziriamos um conto coletivo, porém
contariamos a histéria de um personagem que eu iria apresentar em um curta-
metragem de animacao. Essa historia, da mesma forma, so revela em seu desfecho

o significado de todos os acontecimentos anteriores. O curta-metragem'? é sobre um

' BALTHASAR, Marisa; FIGUEIREDO, Laura de; GOULART, Shirley. Singular & plural: leitura,
roducéo e estudos de linguagem — 6° ano. 12 ed. Sdo Paulo: Moderna, 2012, p.234,235.
2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sdUUx5FdySs> Acesso em 01/07/2015
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passaro australiano, o Kiwi, que deu nome a animacdo e nao tem a habilidade de
voar. Ele passa o fiime em meio a arvores e cordas acima e abaixo em um
penhasco. No fim, percebe-se que o0 passaro queria pregar as arvores
horizontalmente no penhasco par atirar-se dele e ter a sensacdo de que estava
voando acima das arvores.

Enquanto assistiam ao filme, percebi o envolvimento com o personagem,
facilidade que o curta-metragem tem de fazer em menos de trés minutos. Quando o
passaro se atirou do penhasco, percebi alguns comentando tristemente que ele iria
morrer ou que tinham percebido que ele queria sentir que estava voando. Outros
Nao conseguiram, nesse primeiro momento, perceber o que realmente havia
acontecido. Notei também que os alunos acharam engracado algumas passagens
do filme, como o passaro tirar pregos e martelos do meio de suas penas ou ele
conseguir carregar arvores puxando-as com uma corda e seu bico. Comentamos
que isso se deve ao fato de que muitas coisas “absurdas” sdo possiveis ja que o
filme € uma animacdo. Eles lembraram-se de fatos semelhantes que ja viram em
desenhos animados que assistem.

Entdo, fiz alguns questionamentos: “vocés perceberam que havia trilha
sonora?”, “Notaram se essa trilha se modificou ao longo do filme?”, “Se sim, em que
momentos da histéria?” "Houve alguma mudanga de angulo que chamou atengéo de
vocés?” Essa etapa chamava atencao para elementos especificos de um filme como
audio e imagem, auxiliando a produzir sentidos a narracao.

Chegamos a etapa de produzir o conto escrito coletivo e expliquei que esse
conto iria ser postado em um blog®®, para que qualquer internauta pudesse ler.
Alguns gquiseram comecar a histéria por acées que ndo necessariamente pertenciam
a sua situacao inicial e que tirariam do leitor a possibilidade de entender algumas
coisas no decorrer da historia. Nesse momento, orientei os alunos de que eles, ao
retextualizar o filme, deveriam considerar que no conto escrito ndo ha elementos
como som e imagem, portanto deveriam ser generosos com seus leitores, para que
tivessem as mesmas sensacoes e emocdes que tiveram ao assistir ao filme.

Para isso, como recurso, eles deveriam cuidar as palavras que iriam usar,
para ndo revelar nada antes para o leitor, jA que queriam que o leitor se

surpreendesse tanto quanto eles se surpreenderam; precisavam empenhar-se nas

13 Disponivel em: <http://vezdeler.blogspot.com.br/> Acesso em: 28/07/2015
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descri¢cbes, citando o suficiente para que o leitor imaginasse 0 personagem, 0S
cenarios e o contexto; deveriam evitar repeticdes para que o conto ficasse mais
atrativo, porém néo fazer com que essa eliminacéo de repeticdes deixasse 0 conto
confuso; mudar de paragrafo de acordo com 0os momentos da narrativa e escolher,
ao final, um titulo que instigasse a curiosidade do leitor, mas que nédo revelasse a
histéria.

Terminado o conto coletivo, assistimos a mais um filme. Esse segundo curta-
metragem de animacéo foi escolhido por seus recursos visuais e sonoros e vem ao
encontro do projeto que esta sendo desenvolvido na escola sobre “trilha sonora de
cinema”, uma proposta da Secretaria Municipal de Educacido para culminar no
festival anual das escolas municipais.

O filme chama-se “Live Music™** e conta a histéria de instrumentos musicais
que sao amigos, que se apaixonam e que se comunicam através de sons
produzidos com teclas, cordas, paletas, arcos e outros recursos dos instrumentos.
Mais uma vez eu questionei os alunos em relacéo a fatores pertencentes ao género,
relacionados ao audio e a imagem do filme. Assistimos novamente para que 0S
alunos pudessem verificar os pontos comentados por todos.

Agora era 0 momento de produzirem seus contos individualmente. Percebi
que eles tinham uma preocupacdo grandissima em relatar todos os detalhes do
filme. Achavam que deveriam assistir mais uma vez porque sendo nhao se
lembrariam de nada. Expliquei que todos os detalhes ndo seriam necesséarios, mas
sim todas as acbes que fariam diferenca para o sentido da histéria em outros
momentos da narrativa.

Chegou o momento de revisar os proprios textos. Comecamos por uma
revisdo coletiva de um conto. Eles puderam contribuir para a reescrita desse conto,
em diversos campos: paragrafacdo, ortografia, eliminacdo de repeticbes
desnecessarias, uso de recursos de coesao e reformulacdo de alguns trechos que
prejudicavam a coeréncia do conto.

Enquanto contribuiam para a revisdo coletiva do conto, suas producdes
estavam junto com eles para que, caso percebessem em seus proprios contos
elementos que precisassem melhorar como no conto revisado por todos, deveriam

anotar no caderno essas melhorias para aplica-las na hora da reescrita. Por ultimo,

1 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sdAnGpUcxhE> Acesso em: 01/07/2015
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revisaram seus proprios textos para reescrevé-los, usando dicionarios quando
precisassem e em dupla, hum segundo momento, pois assim 0 colega poderia
ajudar a revisar.

Publiquei seus contos no blog que tem o nome de “Vez de ler”. Fomos para o
laboratério da escola, lemos as producdes e os alunos puderam avaliar a atividade,
clicando em botdes existentes no blog.

Na avaliacdo dos resultados, percebi que os alunos, através dessa atividade,
ativaram uma preocupacdo muito maior com questdes de linguagem nas suas
producdes escritas, como adequacao as particularidades de cada género, elementos
de coeséo e coeréncia e estrutura da producéo escrita.

N&o conseguiram eliminar todos os problemas relacionados as convencdes
ortograficas, mas esse ndo era o principal objetivo. Acredito que os alunos tiveram
uma experiéncia positiva com a retextualizac&o, pois ela causou maior preocupacao,
no bom sentido, com a escrita. Eles estavam comprometidos em narrar o que
haviam assistido da melhor forma possivel, sentindo-se desafiados.

Para mim, realizar essa atividade foi extremamente importante, pude perceber
0 que funcionou e o que precisou melhorar.

Os alunos gostaram da atividade, apreciaram os filmes e perceberam que
algumas praticas mudaram no processo de producao escrita como a construcao e a
revisdo coletiva do conto e os pares na reescrita. Tudo isso funcionou positivamente.

Com as atividades do projeto piloto, pude idealizar o material de ensino
autoral que produzi, pois para pensar nas atividades que elaborei, levei em
consideracdo essa pratica, seus resultados e as necessidades observadas nesse
contexto de aplicacéo. As atividades do projeto e o ritmo dos alunos totalizaram mais
tempo do que as 8h/a que eu previa. Porém, em termos de duracdo de execucao, o
material de ensino autoral que compus demanda mais tempo do que o projeto piloto.
Isso deve-se ao fato de que o projeto compunha-se de uma sequéncia planejada de
atividades, ja a implementacdo do material de ensino possui um namero maior de

etapas cujo desenvolvimento requer um tempo maior de execucao.

4.2 PRODUTO PEDAGOGICO - MATERIAL DE ENSINO AUTORAL

Como eu j& havia mencionado anteriormente na introducdo, investi na

proposta de apresentacao de filmes de curta metragem de animacgéao, uma vez que
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proporcionam dinamicidade e interagdo através da imagem. Acredito que o contetdo
do material de ensino, voltado para o docente aplicar com seus alunos, €
caracterizado como uma tentativa de melhores resultados em atividades de
producdo escrita, uma vez que 0 sucesso de uma intervencdo didatica conta com
varios elementos, como o contexto, o aluno, as condi¢cdes de aprendizagem, entre
outros elementos, e ndo somente com a proposta. Além disso, considero como uma
instigacdo propor que o0s alunos retextualizem uma narrativa dando conta da
questao verbal, sendo o filme um norte e ao mesmo tempo um desafio, pois 0 aluno
possui recursos no filme de curta-metragem de animag¢do como o som, a imagem, O
movimento e outras particularidades da animacéo, como a metéfora, a metamorfose
e o0 simbolismo que precisa contemplar através dos recursos linguisticos da
modalidade escrita do conto. A partir dessa proposta, foi importante desenhar um
material de ensino que oferecesse ao aluno subsidios para o desenvolvimento e
alcance dos objetivos desse produto.

Algumas atividades baseiam-se na Teoria Sociocultural de Vygotsky. Na tese
do artefato cultural, segundo Paiva (2014), artefatos influenciam e promovem
modificacdes nas atitudes e comportamentos das criancas. Caracteriza também o0s
artefatos como forma de mediacdo e como exemplo disso cita, entre outros, o
trabalho feito com cinema, o uso de material didatico e de dicionarios, como € o caso
desse material. Na tese da mediacdo por pares, um aluno ajuda no desempenho do
outro através de atividades colaborativas, como esta sendo proposto aqui.

O uso de bilhete orientador, segundo Fuzer (2012), provoca e orienta a
reescrita, ndo somente pela preocupacao com inadequacgdes linguisticas, mas pela
oportunidade de dialogar com os alunos enquanto professores da linguagem, por
isso essa técnica € implementada na reescrita do conto produzido. Pode-se observar
a composicao dos bilhetes orientadores da reescrita dos alunos no apéndice C, onde
criei nomes ficticios para os discentes. Foram produzidos por mim ao longo da
aplicacdo, ap6s a escrita do conto, enquanto os alunos realizavam a revisdo da
escrita de trechos dos colegas para reescrever esses trechos.

E importante esclarecer que adaptei uma ficha’® para que os alunos se auto-
avaliassem e avaliassem também as atividades, conforme pode ser observado no

apéndice B. Estabeleci como critério de avaliacdo aplicar ao fim de cada dia de aula.

1 Adaptada de: <https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/52/13/d7/5213d7a193d8a5054970d483f
fb0f717.jpg> Disponivel em: 01/03/2016
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Porém, uma vez por semana, os alunos tinham somente um periodo, 0 que nao
permitia que o avango nas atividades fosse tado suficiente ao ponto de abrir m&o do
tempo de aula para a aplicacdo desse instrumento. Entdo, resolvi aplicar as fichas
somente quando houvesse dois periodos de aula no dia. Além disso, algumas
atividades finais (como a escrita, a revisao dos trechos dos colegas, a reescrita, por
exemplo) tomaram varios periodos de aula que ndo somente dois. Portanto, nesses
casos, apliquei a auto-avaliacdo e avaliacdo da atividade somente no periodo em
gue os alunos a concluiram.

A seguir, os passos do material de ensino autoral sobre retextualizagdo de
filmes de curta-metragem de animagdo no Ensino Fundamental: desenho
pedagogico para o desenvolvimento da producdo escrita, denominada "BUU". A
intencdo da tematica "medo" € discutir o seu efeito em nossas vidas: nos impedir de
ver as coisas como realmente sdo, nos aterrorizar ou nos proteger de algum perigo
por assemelhar-se a precaucdo? Para poder iniciar a aplicacdo do material de
ensino autoral, era necessario que 0s responsaveis por meus alunos menores de
idade (no caso, todos) consentissem 0 meu uso de sua imagem, sua voz e suas
producdes escritas, conforme apéndice A.

A primeira etapa da proposta didatica consiste em sondar o desempenho dos
alunos frente a critérios como adequacdo ao género e utilizacdo de recursos
linguisticos. Essa etapa, como objetiva primeiramente a futura analise da atividade,
pressupde um docente pesquisador, que analise ndo sé o progresso das producdes
discentes, mas também a eficicia das suas propostas pedagdgicas.

Essa sondagem, entdo, apresenta as atividades seguintes: discussao sobre
"de que eles tém medo", "de que a maioria da turma tem medo" e "se sentir medo &
bom". A seguir, exploracdo da trilha sonora do filme de curta-metragem de animacéao

trabalhado "Uma noite sombria"®

, que contribui para essa atmosfera de medo. Os
alunos escutaram no filme (sem vé-lo) barulhos de passos, galhos quebrando, sons
de animais ou insetos, choro, gemidos causados por esfor¢o fisico (menino
pendurando-se em galhos, pulando de penhascos, caindo no chao, levantando-se,
etc). Com base nisso, listaram substantivos que eles acreditassem nomear o que ha
nessa historia que eles ainda ndo viram e produzirdo um conto de mistério com base

somente na trilha sonora e nas hipoteses por eles criadas. Em seguida, os alunos

10 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=L28DYtCiffU> Acesso em: 08/11/2015
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assistem ao filme com audio e imagem, confrontam a histéria que escreveram com a
da animacdao, percebendo/confirmando a relacdo entre os sons que analisaram e 0s
fatos da historia e avaliam quais substantivos listados inicialmente podem ser
mantidos.

Apbs assistir ao filme, explora-se com os alunos os sentidos produzidos pelo
curta-metragem. Relacionar esses sentidos com os efeitos produzidos pelos
recursos inerentes ao género "“filme de curta-metragem de animacao".

Ao longo das proximas etapas, o material de ensino se propde a levar os
alunos a refletirem sobre a atmosfera de mistério criada na narrativa, 0S recursos
linguisticos que contribuiram para a criagdo dessa atmosfera, as caracteristicas e
elementos do género conto de mistério e a relagcdo com o filme "Uma noite sombria"
até chegarem as atividades que levem a producao escrita.

A segunda etapa é a leitura da situacdo inicial do conto "Na Floresta de
Villefore" de Robert E. Howard®’. Todos os alunos Iéem o mesmo trecho do conto;
depois a turma realiza atividades que explorem essa narrativa, relacionando com a
narrativa do filme; comparam os substantivos existentes no conto e os que eles
listaram ao ouvir e ver o filme; analisam, no conto, os adjetivos utilizados; a criacao
do ambiente noturno; os efeitos causados pela escolha dos substantivos, adjetivos e
construcdo do cenério da noite; informacdes sobre a trajetdria do autor e sua relacéo
com a escrita de obras de mistério e as particularidades desse momento da
narrativa: situacao inicial, ao apresentar informacdes referentes aos personagens,
ao local e ao tempo dos fatos.

Na terceira etapa, os alunos leem o momento da narrativa correspondente ao
conflito e desencadeamento das acdes a partir desse conflito. E uma leitura mais
densa, pois € um trecho mais longo. Nas atividades dessa etapa, os alunos séo
levados a analisar as descricdes realizadas no conto e a construir descricoes
baseadas no filme assistido; refletir sobre as particularidades desse momento da
narrativa como identificar o conflito gerador das ac¢bes seguintes e observar o
desencadeamento dos fatos nesse trecho e, apds considerar o que analisou nessas

atividades, construir uma sequéncia de ac¢des do filme.

o Disponivel em: < http://calango74.blogspot.com.br/2016/03/na-floresta-de-villefore-robert-e-

howard.html|> Acesso em: 08/03/2016
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Com a leitura de mais um trecho do conto, equivalente ao climax do conflito,
os alunos iniciam a quarta etapa. As atividades seguintes levam o aluno a refletir
sobre os autores das acdes desse trecho; a observacdo dos verbos em primeira e
terceira pessoa, que emocOes esses verbos sugerem (agressividade, ataque,
selvageria, medo, coragem, luta), a andlise de recursos que indiquem, o foco
narrativo do conto (como os verbos e os pronomes); a reflexdo sobre as
circunstancias das acdes e uso de adveérbios para as acbes do filme com o qual
trabalham.

Ao assistirem a um filme de curta-metragem de animacéo, intitulado "Fears"?,
cuja animadora e ilustradora Nata Metlukh trata do tema "medo”, o alunos seguem a
guarta etapa. Esse outro texto, de um mesmo género anteriormente trabalhado, tem
por finalidade voltar a refletir com os alunos sobre a tematica "medo”, ampliando as
discussBes para uma possivel finalidade desse sentimento: a prevencao de
acontecimentos ruins na vida. Isso permite um aprofundamento do tema e outra
visdo sobre ele, que se pode classificar como positiva, proporcionando uma
confiabilidade maior do aluno para incentivar que ele produza essa emocao para o
leitor na sua escrita. Essa reflex@o € realizada através de atividades que relacionam
esse filme com o outro anteriormente trabalhado e com o conto presente no material
de ensino. Também, nessa etapa, 0s quatro momentos da narrativa sdo mostrados
para o aluno para que reflita sobre o ultimo trecho do conto que leu e de que
momento da narrativa se trata (climax do conflito), tenha uma visédo do todo e veja o
gue ainda falta aparecer no material de ensino autoral (o desfecho do conto).

A quinta etapa introduz o desfecho do conto "Na Floresta de Villefore" e, em
primeiro lugar, realiza uma reflexdo sobre o que realmente aconteceu ao fim da
histéria. Depois, conduz o aluno a verificar que substantivos hiperénimos foram
usados para fazer referéncia ao lobisomem, pedindo que explicassem qual o efeito
da escolha dessas palavras (coisa, criatura): constroem um heréi ou um vilao? Além
disso, ha uma atividade que mostra outro recurso de retomar substantivos: o uso de
pronomes. Esse exercicio leva os alunos a observarem no conto a relagédo entre os
pronomes e 0s substantivos que retomam. Para finalizar a etapa, mais uma pratica

de escrita: assistirem novamente o filme e produzirem-lhe o desfecho.

18 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=V7NLIliybtyA> Acesso em: 20/09/2015
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7

A sexta etapa € uma preparacdo mais direcionada para a estrutura da
producdo escrita. Trata-se de um jogo de tabuleiro que exercita o vocabulario usado
pelos alunos ao longo do material de ensino que estivessem em desacordo com as
convencgles ortograficas. A abordagem do jogo envolve contrastar, ao longo da
brincadeira, a forma usada pelos alunos nos materiais de ensino e a forma correta
da escrita das palavras. O jogo fica em anexo no material de ensino e a proposta é
gue os professores que forem usar adaptem o vocabulario presente no jogo para a
sua realidade, ou seja, para os problemas ortograficos presentes nos material de
ensino dos seus alunos. Ap6s a realizacdo do jogo, fornecer aos alunos uma
listagem em ordem alfabética das palavras trabalhadas na brincadeira, para que os
alunos possam consultar ao longo das atividades de escrita. Depois dessa atividade,
os alunos preencherdo um esquema, construido em torno dos momentos da
narrativa. A proposta do exercicio é que os alunos transcrevam o que completaram
em determinadas atividades ao longo da aplicacdo do material de ensino autoral
para um esguema com quadros e setas que auxilia o aluno a perceber que recursos
(de descricdo, de narracdo, substantivos, adjetivos, advérbios e verbos) ele pode
usar em cada momento da narrativa.

A sétima etapa envolve escrita e revisdo da producdo dos alunos. A escrita de
um conto, a partir do processo de retextualizacdo do filme de curta metragem de
animacao "Uma noite sombria”, € individual, e conta com o uso de dicionario, do
esquema anteriormente preenchido no material de ensino e da lista de vocabulario
oriunda do jogo. Nesse momento, lembré-los de que ndo havera no conto recursos
do género filme como trilha sonora e imagens, nem as metéaforas, simbolismos e
metamorfoses. Portanto, eles precisardo usar recursos linguisticos e do género
conto de mistério para reproduzir em sua producdo escrita os sentidos que
perceberam na narrativa. Além disso, conversar sobre outros pontos importantes
gue serdo avaliados como adequacédo ao género e adequacéo linguistica.

Para a revisao, realizar uma atividade em que eles escreverdo no material de
ensino sugestdes para quatro trechos de colegas, um de cada momento da
narrativa. Contardo com o uso do dicionario e da lista de vocabuléario. Esses trechos
serdo selecionados entre os contos produzidos e entregues digitados pela
professora para que colem no espaco indicado no material e logo abaixo escrevam
as revisdes. O interessante é compartilhar com toda turma as sugestfes de cada

aluno, para se ter uma ideia das diferentes contribuicdes que se pode dar para uma
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escrita, refletindo que a primeira producéo ndo sera a ultima, € possivel investir cada
um na sua escrita. Durante essa etapa € importante que o professor ofereca op¢cdes
de solucéo, refletindo sobre as diferentes possibilidades de reescrever o trecho.

A oitava e Ultima etapa é constituida da reescrita e socializacdo dos contos. A
reescrita conta com o dicionario, a lista de vocabulério, 0 esquema, a ajuda de um
colega e o bilhete orientador da professora. Os alunos sentardo em duplas e
reescreverdo um conto de cada um dos dois colegas por vez. Lerdo o bilhete
orientador e procurardo utilizar as sugestdes escritas pela professora. E importante
gue o professor transite entre as duplas no momento da reescrita para assinalar
alguns fatores importantes que por ventura precisarem ser revisados e os alunos
ainda ndo tenham conseguido detectar independentemente da intervencdo do
professor.

Por fim, os textos sdo publicados em um grupo da rede social "Facebook"

chamado "Vez de Ler'*®

para que os alunos possam ler os contos dos colegas, curtir
e comentar. Os comentarios sdo guiados por uma tabela contida no material de
ensino e também disponibilizada no grupo. Antes mesmo de postar os comentarios
na internet, os alunos irdo construi-los no préprio material de ensino, numa atividade
construida para esse propdsito. Este momento é o de socializacdo em que as
producdes escritas tém sua autenticidade reforcada.

As tabelas a seguir foram elaboradas com a intencdo de sintetizar as
atividades postas em prética de cada uma das etapas do material de ensino, o que
foi desenvolvido durante sua aplicacdo e quais as dificuldades ou facilidades que
surgiram durante sua execuc¢ao, dando uma ideia geral da realizacdo do produto
pedagogico desenvolvido nessa dissertacao.

Maiores detalhamentos s@o desenvolvidos na discussdo dos resultados
através da andlise de todos os dados colhidos, inclusive a reformulagdo do material
de ensino autoral, resultante das reflexfes realizadas acerca da sua aplicagdo em
sala de aula.

A primeira coluna apresenta a divisdo do material de ensino realizada acima
em etapas com a quantidade total de 79 horas/aula usadas na aplicacéo, porém com
a carga horaria usada em cada etapa; ja a segunda coluna, descreve a finalidade

das atividades contidas nessa etapa e, por fim, a terceira coluna, as percepcoes da

19 Disponivel em: https://www.facebook.com/groups/1017993408266051/?ref=browser Acesso em:

01/03/2016
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professora-pesquisadora acerca da sua aplicacdo, com as dificuldades e as
facilidades que mais se destacaram.

Tabela 1
Primeira etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

L Percepcdes da professora-
Etapa Propositos da etapa )
pesquisadora

As dificuldades encontradas,

_ em geral, foram:
= Refletir sobre o que eles tém medo. _
_ = Percalgos com  material
= Explorar recursos sonoros do filme .
_ . eletrénico (data show e
"Uma noite sombria”.
. adaptador de seu plugue).
= Apontar substantivos que
o = Alunos faltosos.
pertencam ao contexto da historia.
] o » Demora dos alunos em
» Produzir um conto de mistério com _
. . comecar a produzir o conto.
base na trilha sonora que ouviram,

12 ressaltando a importancia de o .
. _ As facilidades encontradas, no
8h/a leitor sentir, através do conto, as
. geral, foram:
(conforme emocOes provocadas neles pelo )
A . = Alunos gostaram de realizar a
anexo F) audio do filme. o _ _
. atividade de &udio, pois se
» Ver o filme de curta-metragem de . _
. . sentiram desafiados.
animacao, explorar as _ _
. R = Quem faltou queria realizar
caracteristicas do género e o _
. as atividades que ficaram em
comparar com sua producgdo .
_ _ branco em seu material.
escrita, anotando quais _
_ = Os alunos gostaram do filme
substantivos apontados podem ser _ _
) selecionado e sentiram-se
mantidos. _ _
envolvidos pelo clima de

medo e mistério que ele traz.

7

Quanto aos percalgos relatados na tabela 1, € interessante esclarecer que
foram levados para a sala de aula todos os equipamentos necessarios. Porém, o
plugue do fio da caixa de som ndo era compativel com a entrada da tomada da
parede da sala, necessitando um adaptador. Esse material geralmente esta junto a

caixa, mas nesse dia ndo estava. Por mais que pensemos que conferimos
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satisfatoriamente todo o material antes de entrar para a sala, pode ser que alguma
coisa nos pegue de surpresa, como a compatibilidade do fio da caixa de som com a
tomada da parede da sala. Nao foi encontrado o adaptador na escola e a solucéo foi
ouvir com o alto falante do préprio computador.

A demora dos alunos em comecar a escrever 0 conto nessa etapa de
sondagem deve-se a sua preocupacdo em como comecgar, o que colocar no papel,
ficar pensando um tempo, o que faz com que o tempo dos alunos de execucdo da

tarefa seja diferente entre eles.

Tabela 2
Segunda etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral
Etapa Propdsitos da etapa Percepcdes da professora-

pesquisadora

» Ler e analisar as caracteristicas | As dificuldades encontradas, em
da situacéo inicial do conto. geral, foram:
= Relacionar o conto ao filme. = Confusdo com vocabulario que
» Destacar substantivos do conto | remeta ao ambiente noturno.
que remetam ao clima do filme. | = Resolug&o do organograma.

= Encontrar adjetivos no texto

28.
ah/ relacionando-os ao substantivo As facilidades encontradas, no
a
que determinam. geral, foram:
(conforme ) .
= Analisar a construcdo do | = Argumento sobre sua escolha de
anexo F)

ambiente noturno no conto. vocabulario referente a noite.
= Relacionar a trajetdria do autor | = Ansiedade em ler a continuacéo
com o género conto de mistério. do conto (Essa ansiedade € vista
» Observar os dados referentes | como um fator de engajamento).
aos personagens, local e tempo

dos fatos.

Na tabela 2, as dificuldades com a resolu¢cdo do organograma influenciaram,
inclusive, o material de ensino autoral. Quanto ao vocabulario, inseri quadros com
glossario para que o aluno entenda, sem truncar sua leitura para procurar no
dicionério, as palavras que |he podem ser mais desconhecidas.

Acredito que a distribuicdo do texto dentro do espaco dos quadros do

organograma pode ter influenciado na compreensdo de seu preenchimento.
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Portanto, o aumento do tamanho dessa figura e de seus quadros, por consequéncia,

pode contribuir para uma realizagdo mais autbnoma dessa atividade.

Tabela 3
Terceira etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral
Etapa Propdsitos da etapa Percepc¢des da professora-
pesquisadora
= Ler e analisar as As dificuldades encontradas, em
caracteristicas do conflito e geral, foram:
3 acoes do conto. » Analise de descri¢cdes do conto.
8h/ = Analisar descri¢des | = Construcdo de descrigoes.
a
realizadas no conto. » Ordenacéao das acdes do conto.
(conforme _ L
= Construir descri¢bes
anexo F) _ N
referentes ao filme. As facilidades encontradas, no geral,
= Ordenar as acdes do conto. foram:
= Enumerar acdes do filme. » Enumeracéo das ac¢des do filme.

bY

Quanto a tabela 3, na andlise de descricdo do conto, alguns alunos
demonstraram dificuldade com a identificagdo dessas descricbes. Em vez de
destacar adjetivos que construissem a imagem do personagem, destacavam verbos
e substantivos relativos as acées do personagem ou a algo mencionado em relagéo
a esse personagem, mas que nao o descrevia.

Quanto a construcdo de descricbes do filme, grande parte dos alunos
escreveu apenas uma lista de adjetivos, o que desenvolve pouco o uso de diversos
recursos coesivos na producéo do texto.

Além dessa dificuldade, nenhum aluno acertou por completo a ordenacao das
acOes do conto. Acredito que por ser um trecho longo e a atividade exigir uma
repetida visitagao ao trecho, tenha feito com que os alunos nao voltassem ao texto a
quantidade de vezes necessaria para a realizagdo da atividade. Porém, avalio que
seja um desafio importante de ser mantido, justamente por proporcionar a repeticéo

da leitura.



Tabela 4

64

Quarta etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propdsitos da etapa Percepcdes da professora-
pesquisadora
»Ler o trecho equivalente ao | As dificuldades encontradas,
climax do conflito. em geral, foram:
= Relacionar verbos e personagens | = Atividade com adveérbios.
autores das acgoes. = Visdo geral dos momentos
» Observar emocOes provocadas | da narrativa.
pela escolha dos verbos.
= Concluir que quem conta a
42 histéria € um dos personagens.
16h/a » Analisar advérbios do conto. As facilidades encontradas,
» Inserir advérbios as acoes no geral, foram:
(conforme
referentes ao filme. » Relacdo de verbos e
anexo F)

= Refletir sobre o tema medo.

» Relacionar dois filmes e conto.

= Obter uma visdo geral dos quatro
momentos da narrativa.

» Analisar as caracteristicas do

climax do conflito.

» Ficar na expectativa do desfecho.

personagens autores das
acoes.

= Observacdo das emocoes
provocadas pela escolha
dos verbos.

= Perceber qual foi a acdo de

mais emocao na historia

A tabela 4 mostra que os alunos enfrentaram dificuldades quanto a realizacao

da atividade que consiste em uma tabela em que os alunos devem preencher com

acOes dos personagens do filme e atribuir-lhes circunstancias, usando advérbios.

Confundiram a tarefa do exercicio em sugerir advérbios, usando palavras que nao

eram advérbios ou classificando a circunstancia como solicitava a atividade anterior

no material.

Ainda em relacdo a tabela 4, na verdade, a pratica da visdo geral dos

momentos da narrativa ndo foi necessariamente uma dificuldade, mas levar os

alunos a ter essa percepg¢ao, que exigia dos mesmos uma retomada integral do que

ja havia sido trabalhado e dos trechos lidos, demandou uma intervengcdo maior
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minha, um acompanhamento da atividade em que a professora refletia junto aos

alunos sobre o que ja havia sido discutido anteriormente.

Tabela 5
Quinta etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral
Etapa Propésitos da etapa Percepcbes da
professora-pesquisadora
» Ler o desfecho do conto. As dificuldades

» Refletir sobre o que realmente| encontradas, em geral,

aconteceu ao final da histéria. foram:
52 » |[dentificar os hiperbnimos usados | = Construcdo do desfecho
4h/a para se referir ao lobisomem. do filme.

(conforme = Analisar que efeitos esses

anexo F) hiperdbnimos causam na formacao de As facilidades
um personagem. encontradas, no geral,
= Observar a relagcdo entre pronome e foram:
substantivo que ele retoma. » Reflexdo sobre o final
» Escrever um desfecho para o filme. do conto.

Em relacdo a dificuldade apontada na tabela 5, percebi que os alunos
formularam desfechos muito simplificados, tdo curtos quanto o filme de animacéo
que deveriam retextualizar. Sim, contos sao histérias curtas e espera-se, dentro da
realidade com a qual trabalho, que haja progresso, mas em quantidades que véao
evoluindo a longo prazo, a partir do momento que se comeca a investir dentro da
escola em atividades de producdo escrita. Porém, considerei os resultados dessa
atividade como uma dificuldade encontrada porque acredito que os alunos poderiam
ja ter nessa fase escrito algo mais do que: "era s6 um pesadelo"; "o menino se

acordou” entre outros exemplos extremamente sintéticos.
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Tabela 6
Sexta etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral
Etapa Propdsitos da etapa Percepcdes da
professora-pesquisadora
» Reconhecer a escrita correta das As dificuldades
palavras. encontradas, em geral,
» Construir um esquema com dados foram:
62 das atividades anteriormente | = Falta de assiduidade dos
5h/a realizadas na unidade. alunos.
(conforme
anexo F) As facilidades
encontradas no geral,
foram:
Envolvimento no jogo.

No que se refere a tabela 6, a falta de assiduidade dos alunos afetou a
atividade de preenchimento do esquema, pois esse conta com dados de exercicios
realizados durante a atividade, fazendo com que os alunos que costumam faltar
varias aulas estivessem com algumas questdes em branco, dificultando a
construcdo do esquema. A solucdo encontrada em aula foi sentar em duplas para
gue um colega subsidiasse o outro com dados do seu material de ensino, pois havia
presenciado aulas que o0 outro ndo presenciou, proporcionando trocas.

Em relacdo a tabela 7, alguns alunos, na sua producédo escrita, foram muito
sucintos. N&o investiram em descri¢cdes, ndo utilizaram o recurso de seu esquema
para enriquecer seu conto. Porém, ao reescrevé-lo, apds revisa-lo, tinham a
oportunidade de aprimora-lo, usando o bilhete orientador e as sugestfes do colega

da sua dupla.
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Tabela 7
Sétima etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral
Etapa Propésitos da etapa Percepcdes da professora-
pesquisadora
= Escrever um conto, | As dificuldades encontradas, em
retextualizando o filme "Uma geral, foram:
noite sombria". » Producéo sucinta dos textos.

= Revisar trechos de contos de

2 colegas. As facilidades encontradas, no
geral, foram:
15h/a ~
» Preocupacdo em contemplar e
(conforme . . _
nao esquecer as acdes do filme
anexo F)

no conto.

» Empolgacdo dos alunos em
contribuir com suas ideias durante
a revisdo dos trechos dos

colegas.

No que se refere as dificuldades apontadas na tabela 8, primeiramente sobre
a formacdo das duplas da reescrita, o critério que usei foi, depois de ler os contos
produzidos, analisar quem poderia ajudar quem, as diferencas de competéncias
entre 0os alunos para que tivessem o que colaborar um com o outro. Porém, com a
ocorréncia de faltas de alguns, para que os alunos néo ficassem parados, acabei
remanejando algumas duplas. De certa forma isso teve seu lado positivo, pois, em
vez de interagir e contribuir com somente um colega, muitos puderam ler o conto de
outros colegas, fazendo com que o compartiihamento de ideias fosse maior e
promoveu também uma maior socializacdo dos contos em aula.

Os alunos dispunham de varios recursos auxiliares para reescreverem seu
conto: dicionério, lista de vocabulario, esquema, bilhete orientador e auxilio do
colega. Pelas producdes escritas, percebe-se que alguns alunos néo se valeram de

todos esses recursos.
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Tabela 8
Oitava etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral
Etapa Propésitos da etapa Percepcbes da
professora-pesquisadora
= Revisar seu proprio conto e As dificuldades
reescrevé-lo. encontradas, em geral,
» Socializar os contos em rede social. foram:

» Refletir sobre o desenvolvimento da | = Faltas e remanejamento

82 unidade didética durante uma roda | das duplas.
15h/a de conversa. » Utilizagcdo parcial dos
(conforme recursos disponiveis
anexo F) para a reescrita.

» Socializagao dos contos

As facilidades
encontradas no geral,
foram:
= Auxilio entre colegas

na reescrita.

Outra dificuldade mencionada na tabela 8 foi acessar as redes sociais para
curtir e comentar os textos. Alguns entraram, visualizaram e nao curtiram, nem
comentaram. Outros curtiram, mas n&o comentaram. Somente trés alunas
comentaram trés textos, um cada uma. Outros nem visitaram o grupo. Os alunos
dessa realidade onde trabalho ndo dispdem de acesso deliberado as redes sociais
ou até mesmo a internet e a escola dispunha somente de dois computadores com
internet, cujo sinal é de baixa qualidade, e com um técnico extremamente prestativo,
mas que se divide entre duas escolas da rede, ndo estando disponivel todos os dias

da semana na escola.
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ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A presente analise é feita com base nos dados obtidos a partir da aplicacao
do material com os alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental de uma escola da
rede municipal da cidade de Bagé. Ao todo, 35 alunos participaram de pelo menos
uma aula de aplicagcdo do material de ensino autoral. Para fins de formagéo do
universo de pesquisa, cujas producbes escritas serdo analisadas, ndo foram
selecionados, em um primeiro critério, alunos transferidos para outra escola antes do
término do desenvolvimento do material, nem alunos que vieram transferidos para a
escola onde apliquei o material durante a aplicacédo por néo terem participado desde
0 inicio da atividade. Esse ultimo caso € constituido de alunos que chegaram as
atividades finais do material.

O segundo critério selecionou alunos que tivessem participado de pelo menos
cinco atividades essenciais da unidade para fins de pesquisa. Essas atividades sao:
producdo do conto na etapa de sondagem; construcdo do esquema dos momentos
da narrativa; escrita de conto com base no filme de curta-metragem de animacéao,
retextualizando-o; revisdo de trechos dos contos dos colegas e reescrita dos contos
produzidos. ApoOs essa etapa de selecao, restaram doze alunos, dos quais foram
selecionados dois: o/a aluno/a de maior idade e o/a de menor.

Duas meninas foram selecionadas mediante esse critério e seus nomes,
assim como o nome dos demais alunos, sera aqui tratado por codinomes. Portanto,
em alguns momentos dessa secdo, as producdes escritas dessas duas meninas,
gue estéo presentes nos anexos, serao analisadas. Em outros momentos, os dados
obtidos com todos os alunos seréo levados em considerag¢do. A mais velha nasceu
em 2001 e completou 15 anos em 2016. A mais nova tem 12 anos completados em
2016 também. As alunas sdo mencionadas aqui por seus codinomes: Joseane e
Rafaela, respectivamente.

A conducdo da analise e discussdo dos resultados da pesquisa esta
organizada em trés secdes, de acordo com o0s objetivos especificos da pesquisa:

» acompanhar o progresso do desenvolvimento da producéo escrita dos alunos
ao longo da execucéao da proposta;
» avaliar o engajamento de estudantes frente a proposta com filmes de curta-

metragem de animacéo e
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» redesenhar a proposta didatica aplicada visando ao seu compartilhamento em
um site pedagogico voltado para esse fim.

Progresso do desenvolvimento da producéo escrita dos alunos

Para analisar o desenvolvimento da producgéo escrita dos alunos, levei em
consideracdo o0s objetivos pedagodgicos especificos da proposta do material de
ensino que sao:

» realizar producdes escritas com adequacao ao género trabalhado;
» ampliar o uso de recursos linguisticos nas produc¢des escritas;
» socializar os contos produzidos.

Acredito que o objetivo de pesquisa em questdo leve em conta 0s aspectos
pedagdgicos do material, englobando-os. Para analisar esse objetivo de pesquisa,
compus catorze rubricas que serdo preenchidas de acordo com dados de trés
producdes escritas das duas alunas selecionadas para andlise. Essas trés

producdes sao:

Quadro 1 - Producdes escritas analisadas.

Sondagem: Anexo Ae B

Escrita do conto (retextualizagéo): Anexos C; C1; D e D1
Reescrita: Anexos E e F.

Fonte: A autora

As rubricas compostas nhas tabelas de nimero 8 a 15 tratam do primeiro
objetivo especifico pedagdgico: "realizar producdes escritas com adequacdo ao
género trabalhado". Da tabela 16 a tabela 21, as rubricas direcionam-se a analise do
segundo objetivo especifico pedagdgico: "ampliar o uso de recursos linguisticos nas
produgdes escritas". Por fim, a tabela 22 contém a rubrica que se destina a analisar
o terceiro objetivo especifico pedagdgico: "socializar os contos produzidos".

Para cada tabela € necessario observar o seu preenchimento, de acordo com
os simbolos abaixo, um para cada aluna analisada. Acredito que formulando essa
legenda, figue mais facil de visualizar os resultados ja dentro das tabelas. Enfatizar

gue a escolha das cores foi realizada de forma aleatoria.
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Quadro 2 - Legendas para as tabelas de numero 9 a 22.

’ Seta azul: dados referentes a aluna Joseane.

% Seta verde: dados referentes a aluna Rafaela.

Fonte: A autora

A tabela 9, a seguir, mostra o uso do esquema do material de ensino,
atividade que se propunha a reunir o que os alunos ja haviam escrito ao longo das

atividades anteriores numa organizacdo que sugeria a paragrafacdo baseada nos

momentos da narrativa, conforme apéndice D®.

Tabela 9

Dimensdes da performance discente quanto ao uso do esquema
para a constru¢do dos momentos da narrativa

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producbes
escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatéria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

O aluno usou 0 esquema
em sua producdo escrita
ou na reescrita,
apresentando notavel
progresso em relacdo a
sondagem quanto aos
momentos da narrativa,
descricbes e escolha de
vocabulario.

N
"

()

O estudante nao
aproveitou muitas
informacbes de  seu
esquema, deixando de
realizar construcdes
importantes  tanto  na

escrita, cComo na reescrita,
evoluindo pouco quanto
aos momentos da
narrativa, descricbes e
escolha de vocabulario.

()

O aluno nédo usou
nenhuma informacédo de
seu esquema para a
construgdo do  conto,
abrindo méo de todas as
construcbes da atividade
gue poderiam constar em
sua escrita, ndo evoluindo
em relacdo a sondagem
guanto aos momentos da
narrativa, descricbes e
escolha de vocabulério.

()

A aluna Rafaela usou varias informacdes do seu esquema em seu conto,

principalmente no que se refere as descrigbes. As duas figuras a seguir da escrita

0 0 esquema ilustrado no apéndice D apresenta o layout da primeira versao do material de ensino, a
apresentacéo que foi trabalhada com as alunas e ndo a organizacdo que o esquema apresenta na
nova versao desse material.



72

mostram as descricdes sublinhadas presentes na escrita e na reescrita que

constavam no esquema:

Figura 1 - Uso do esquema da aluna Rafaela 1.

: -~ 8p U ~en Naidy Sacenlsi; TN

é@i Aoy’ NAL%,,, Ao lgnintn o971} QILQ
5 &r’r\blto‘ p A anaainpmife 8 ponpsse s W olg
&\'\S&;&ﬁ,, \i}%h_j\rta;, i ng_LL_uL‘.’J ANy M’U} = _sseombszio

N e x4

Fonte: A autora

Figura 2 - Uso do esquema da aluna Rafaela 2.%2
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Fonte: A autora

Quanto as acdes do filme combinadas a advérbios, a aluna usou poucas
constru¢cbes que havia no esquema, mas usou outros advérbios e locucdes
adverbiais ao longo da sua escrita que ndo estavam na atividade, o que é
igualmente positivo, pois mostra que de fato a aluna teve seus recursos lingiisticos
ampliados em relacdo aos advérbios. Nas figuras seguir, alguns dos trechos que

mostram esse uso independentemente do esquema.

Figura 3 - Uso do esquema da aluna Rafaela 3. 23

= TSN NN SN
ehoocapno
ol QJY\Rqu o g Mf\;ﬂ”i&u_ \Sseedmunds
Q P S S G
Fonte: A autora
Figura 4 - Uso do esquema da aluna Rafaela 4.%*
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Fonte: A autora

2! Transcrigdo do trecho: "Uma Noite Sombria / Era uma vez uma Floresta que era Sombria, Aterrorizante e
perigosa e estava de noite que era . Escura, Assustadora e sombria”

#2 Transcrigdo do trecho: "ele encontrou um lobo que era Feio, peludo e Bravo o menino deu"

2 Transcrigdo do trecho: “chamava Henrique ele se levantou lentamente”

% Transcrigdo do trecho: " Feio, peludo e Bravo 0 menino deu um passo para traz e De repente Tudo girou e ele
ficou pindurado em"
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Dos substantivos trabalhados e selecionados pela aluna na atividade de 4udio
do material de ensino e constantes no esquema, somente as palavras "bicho" e
"galho" apareceram em sua escrita ou em sua reescrita. As palavras "crianca”,
"escuridao” e "queda" que estavam no esquema nao apareceram na escrita nem na
reescrita, porém, a aluna usou outras palavras em vez dessas: "menino", "escura” e
"caiu", respectivamente. Esse uso mostra que os sentidos trazidos pelas palavras
“crianca”, "escuridao” e "queda" foram mantidos na narrativa, mesmo que atraves

dos outros vocabulos mencionados, como observa-se nas duas figuras a seguir:

Flgura 5 - Uso do esquema da aluna Rafaela 5. %
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Fonte: A autora

Figura 6 - Uso do esquema da aluna Rafaela 6.%°
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Fonte: A autora

A Unica palavra ndo usada foi "suspiro", a qual ndo houve mencdo nem na
escrita nem na reescrita. Considero satisfatério mesmo assim, pois esses elementos
do esquema nao deixaram de aparecer na escrita do conto.

Todas as ac¢fes reunidas no seu esquema a aluna usou em sua escrita, assim
como o breve desfecho produzido. Dos seis quadros do esquema, ela usou quatro
em sua producdo, mostrando 0 uso positivo e expressivo dessa atividade em sua

producao escrita.

% Transcrigdo do trecho: " noite que era . Escura, Assustadora e sombria e tinha um menino no chéo ele se
chamava Henrique ele se levantou lentamente e comegou a caminhar na escuriddo da noite ele enxergou um
galho e se.”

% Transcrigao do trecho: "menino ele sai a voar e da de frente com uns bixos e de repente ele caiu do penhasco
ele encherga uma luz"
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A aluna Joseane preencheu adequadamente apenas quatro desses quadros,
transpondo informacdes de trés deles para sua producao escrita. Havia descricao da
floresta e do lobo em seu esquema. Na escrita, apareceu somente a descricdo da
floresta. Porém, na reescrita, a aluna inseriu a descricdo do lobo que havia em seu

esquema. As duas figuras a seguir mostram essas descri¢oes.

Figura 7 - Uso do esquema da aluna Joseane 1.%’
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Fonte: A autora

Figura 8 - Uso do esquema da aluna Joseane 2.7
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Fonte: A autora

Quanto ao uso de advérbios, usou na sua escrita "lentamente"”, que constava
no esquema. Porém, usou outras ocorréncias que expressam circunstancias que
ndo constavam em seu esquema, tanto na escrita quanto na reescrita, o que é
positivo, pois mesmo nao constando primeiramente no esquema, mostra que a aluna
se apropriou desses recursos adverbiais. E possivel observar essas ocorréncias nas

duas figuras a segquir:

Figura 9 - Uso do esquema da aluna Joseane 3.%
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Fonte: A autora

%’ Transcrigdo do trecho: "em uma floresta escura, Assustadora e sonbril."

%8 Transcrigdo do trecho: "repende o garoto deu de cara-se com o lobo era preto, peludo e muito assustador e o
garoto deu um passo para"

# Transcrigdo do trecho: "derepende o menino, se alevanta, lentamente, e anda pela”
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Figura 10 - Uso do esquema da aluna Joseane 4.*
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Fonte: A autora

Em relacdo as acles, todas as listadas no esquema aparecem ja em sua
escrita do conto, na ordem em que listou, sendo aprimoradas depois na reescrita.

Todos esses exemplos mostram um grande uso do que foi escrito no
esquema, validando essa atividade, mostrando o quanto ela pode enriquecer a
producdo escrita dos alunos, pois num primeiro momento, ao produzirem a
sondagem, os alunos ndo haviam feito toda a reflexdo que fizeram ao longo do
material de ensino. Esse, por sua vez, permitiu que os alunos fossem produzindo
elementos pertinentes a narrativa como descricbes e sequéncia de fatos e suas
circunstancias, aos poucos, sem precisar lancar méo de tudo sozinhos, somente na
hora de produzir o conto. O esquema, entdo, reine os subsidios que os proprios
alunos produziram para usar em sua escrita, verificando-se aqui que ele foi utilizado
e acrescentou aspectos positivos as producdes das alunas analisadas.

A tabela 10 a seguir, observa a evolucédo das alunas da sondagem a reescrita

em relacdo ao detalhamento e a observacao da ordem dos fatos no filme.

%0 Transcrigao do trecho: "assustador e 0 garoto deu um passo para tras repende tudo girou ao seu redor quando
tudo girou 0 menino"
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Dimensdes da performance discente quanto a sequéncia de a¢des do filme

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producéo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes
escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Percebe-se na escrita ou
na reescrita que o aluno
evoluiu significativamente
quanto a sondagem em
relacdo as acbes do filme,
pois detalhou mais o0s

fatos e observou a
sequéncia de
aconticimentos.

()

Percebe-se que, mesmo
na reescrita, 0 aluno
evoluiu pouco quanto a
sondagem em relacdo as
acbes do filme, pois
raramente detalhou os
fatos e pouco observou a
sequéncia de
acontecimentos.

()

Percebe-se que, mesmo
na reescrita, o aluno nao
evoluiu quanto a
sondagem em relagcdo as
acOes do filme, pois néo
detalhou os fatos e nem
observou a sequéncia de
acontecimentos.

()

A aluna Joseane descreveu cinco agdes em sua sondagem. Pode se observar

que as acdes apresentam os detalhes,complementos necessarios para serem

compreendidas, como mostra a préxima figura.

Figura 11- AcBes do filme: aluna Joseane 1.3

Fonte: A autora

Porém, na sua escrita, a aluna ampliou a quantidade de acdes para onze,

muitas apresentando circunstancias e complementos que as detalham, mostrando

3! Transcrigdo do trecho: "Era uma noite escura e vosses pra todo lado que era mito assustador e 0 menino no
sabia o que faser andava dum lado pro outro em fim resolveu sair correndo e caiu num buraco muito funto e
escuro é olhava dum lado para outro procurado se - a saida e ndo conseguiu achar a saida."
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uma evolucdo que é beneficiada, em minha opinido, pela retextualizacdo, além das
atividades do material de ensino, uma vez que a sondagem parte dos recursos
sonoros do filme e a escrita do filme com todos 0s seus recursos, tanto sonoros
qguanto imagéticos e de movimento, além das atividades que a aluna realizou
durante a aplicagdo do material que também Ihe dao subsidios.

Na reescrita, a aluna Joseane ampliou para vinte e oito agdes a sua reescrita,
dando-lhe circunstancias e complementando-as devidamente, mostrando que nao
simplesmente listou os verbos, mas também deu-lhes detalhes, maiores informacdes
para o leitor, cuidando, inclusive, a ordem dessas ac0es. Por essas razdes, foi
satisfatorio seu desempenho quanto ao descritor referente as a¢des do conto.

A figura a seguir mostra um trecho da reescrita que ilustra 0 progresso em

relacdo a narracdo dessas ac¢des no conto da aluna Joseane.

Figura 12 - Acées do filme: aluna Joseane 2.%
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Fonte: A autora

Rafaela manteve da escrita do conto para a reescrita praticamente as
mesmas acdes, mas é claramente perceptivel a evolucdo em relacdo a sondagem
em que a aluna narrou apenas duas acfGes do personagem, como pode ser

observado na figura seguinte.

%2 Transcrigdo do trecho: "Venho a borboleta que guiava se 0 menino e deu asas para ele e comegou a voar mas
ele deu de frente com umas criaturas teriveis e ele acaba caindo do penhasco."”
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Figura 13 - Acées do filme: aluna Rafaela 1.3
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J& na sua escrita e na sua reescrita, Rafaela acrescentou a¢des inclusive com
uma relacdo adversativa, mostrando que 0 menino ndo permaneceu deitado e
acrescentou circunstancias de modo e lugar a essas ac¢fes. A figura a seguir ilustra

€SSe progresso.

Figura 14 - Ac¢bes do filme: aluna Rafaela 2.%*
. » _

Soin  olishg 9_:),1&4.9 o 9.8 dals
Qedommmr — conon N

Q g mm“ﬁ"a [

Fonte: A autora

Pode-se perceber mais exemplos como esse ao longo de sua escrita e de sua
reescrita, bem como a observacédo da ordem dos fatos do filme. Por isso considero
satisfatorio seu desempenho em relacdo ao descritor referente as acdes do conto,
pois foi possivel perceber sua evolucéao.

A tabela 11 a seguir mostra se houve progresso das alunas quanto a
paragrafacado dos seus contos, levando em conta que critérios cada aluna usou para
essa organizacdo do texto: se foi a separagdo em momentos da narrativa, se foi

algum outro critério ou nenhum.

% Transcrigdo do trecho: "O Pesadelo da noite / Na escuriddo da noite um menino teve um pesadelo que ele tava
numa floresta sonbria™

% Transcrigao do trecho:"Pindurou neste galho e tentou Sair desse galho ai pulou dele e caiu deitado mas ele se
levantou™
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Dimensdes da performance discente quanto a paragrafacao

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producéo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producbes
escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Aluno mostrou progresso
na escrita ou reescrita
quanto a paragrafacdo em
relagdo a  sondagem,
organizando com
coeréncia a estrutura do

texto.

()

Aluno  mostrou  pouco
progresso na escrita ou
reescrita quanto a
paragrafacdo em relacéo a
sondagem, precisando
organizar melhor, de forma
mais coerente a estrutura
do texto.

S

()

Mesmo na reescrita, aluno
continua n&o organizando
seu conto em paragrafos.

N

()

Silva (2010) relata uma pesquisa realizada com criangas e producdo escrita

de cartas de reclamacao. Através da pesquisa, pbde-se observar os seguintes

resultados para a formacéo dos paragrafos:

As andlises nos permitiram encontrar quatro grandes formas de
organizagdo dos paragrafos usadas pelas nossas criancas na escrita das
cartas de reclamacgéo: 1) cartas escritas em bloco Unico; 2) cartas com blocos
relacionados aos componentes textuais; 3) cartas com blocos relacionados
aos objetos de reclamacdo; 4) cartas nas quais aparentemente ndo havia
uma divisdo ldgica dos blocos. Para melhor compreensdo selecionamos
exemplos. (SILVA, 2010, p. 10)

Na andlise dos contos das alunas Joseane e Rafaela, verifiquei, desde a

sondagem, até a reescrita, os formatos um e quatro citados acima. Os critérios dois

e trés referem-se a uma divisdo do texto relacionada ao género "carta de

reclamacao”, que era o esperado dos alunos na minha aplicacdo em real¢cdo ao

género “conto”. A aluna Rafaela aproximou-se disso em sua reescrita, mas néo

satisfatoriamente.

A aluna Rafaela apresentou progresso, ainda que pouco, necessitando

melhoras, aprimoramento na sua paragrafacdo. A sua producdo de sondagem

possui quatro linhas e a Unica separacdo que ha é o titulo do resto do texto, em
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linhas separadas. O conto na sondagem foi escrito em um sé bloco, como percebe-
se na figura seguinte.

Figura 15 - Paragrafacéo aluna Rafaela.®

Fonte: A autora

Na escrita (conforme anexo C e C.1), a aluna ampliou seu conto, mas nao o
organizou em paragrafos. Mais uma vez, sua producdo escrita constituia-se de um
paragrafo s6. Ja4 na reescrita (conforme anexo E), a aluna atentou-se para essa
organizacdo do conto. Percebe-se que, dos quatro paragrafos que a reescrita
apresenta, a situacao inicial encontra-se no primeiro e o desfecho no ultimo. Porém,
a aluna ainda precisa melhorar a organizacao do conflito e do climax do conflito para
auxiliar a ascensdo e o declinio de emocdes no leitor ao ler o conto. Portanto,
apesar de ter havido um progresso parcial, a aluna ainda necessita melhoras em
relacdo ao desenvolvimento desse descritor.

A performance da aluna Joseane apresentou um progresso insatisfatorio, uma
vez que todas as suas producdes (sondagem, escrita e reescrita, conforme anexos
B, D, D1 e F) possuem um bloco Unico. Essa organiza¢édo, ao meu ver, desconsidera
o leitor, "Com relacdo a sua organizacao, certamente, se tivesse dividido seu texto
em varios blocos, a compreensdo das suas intengdes seriam mais facilmente
entendida pelo leitor” (cf SILVA, 2010, p.14).

Suas produgbes foram construidas em um s6 paragrafo, com excecdo da
reescrita, em que ha um trecho do conto fragmentado como um paragrafo, mas que
nao permite perceber um critério claro para essa divisdo. Com isso considero que
nao houve uma diviséo logica dos blocos na reescrita. Essa avaliacdo do progresso
da aluna como insatisfatorio baseia-se na defesa de Silva (2010) de que a

organizacdo dos paragrafos é importante no dialogo com o leitor:

% Transcrigdo do trecho: "O Pesadelo da noite / Na escuriddo da noite um menino teve um pesadelo que ele tava
numa floresta sonbria™
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Acreditamos que a paragrafagdo €, de fato, importante para a producéo de
textos que atendam as expectativas do leitor, mas agregados a construgao
dos paragrafos estéo o processo de escolha do género a ser adotado na
producdo, o atendimento a finalidade do texto, entre outras questfes.
Também pensamos que ndo basta seguir um método de criagdo de
paragrafos; se faz necessario um trabalho sistematizado que tenha muitos
momentos de reflexdo sobre a paragrafacdo em géneros pertencentes as
diversas ordens. (SILVA, 2010, p.3)

Em relacdo ao que a autora fala sobre género e momentos de reflexdo, posso
dizer quanto ao planejamento do meu material de ensino, que no bilhete orientador®®
escrito aos alunos, a paragrafacéo do proprio bilhete ja sugeria o uso dos momentos
da narrativa para organizar seu conto em paragrafos. Além disso, 0 esquema
preenchido pelos alunos antes da escrita da sua retextualizacdo sugeria a
construcdo do conto em paragrafos, baseando-se nos momentos da narrativa. Ou
seja, foram vérias atividades em etapas diferentes que refletiam sobre essa
possibilidade de paragrafacdo do texto.

A tabela 12 a seguir mostra o resultado do progresso das alunas em relacao a
construcdo dos momentos da narrativa, referindo-se a situacao inicial, ao conflito e

as acbes desencadeadas por ele, ao climax e ao desfecho do conto.

Tabela 12
Dimens6es da performance discente quanto aos momentos da narrativa

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagogico: realizar producdes
escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Notou-se progresso na
producdo do aluno quanto
a construcao dos
momentos da narrativa
com suas particularidades
em relacdo a sondagem.

N

()

Notou-se pouco progresso
na producdo do aluno
guanto a construcdo dos
momentos da narrativa,
sem investimentos
significativos quanto as
suas particularidades em
relacdo a sondagem.

()

N&o se notou progresso
na producdo do aluno
guanto a construcdo dos
momentos da narrativa
com suas particularidades
em relacdo a sondagem.

()

% Conforme apéndice C.
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Apesar de a aluna Rafaela nédo ter investido muito da escrita para a reescrita
em termos de uso de recursos linguisticos, percebe-se o grande investimento em

relacdo a sondagem. Nessa primeira producao, a aluna fala no personagem, "um
menino;" no tempo, "na escuriddo da noite”; no local, "numa floresta” e uma acéo,
"teve um pesadelo”. Enumerou esses fatores simplesmente, sem detalhar, dando a
solucdo da histéria sem antes proporcionar o surgimento de um conflito e
desencadear acOes a partir dele, culminando no climax da histéria.

J& na escrita e na reescrita, a aluna investiu em sua producao, pois notam-se
esses momentos da narrativa claramente na leitura de suas Ultimas producdes. Na
situacdo inicial, além de ter investido nas descricdes do ambiente e do tempo,
nomeou O personagem, relatou que "ele estava no chdo, mas alevantou-se
lentamente.”, ou seja, relatou como estava o clima tranquilo inicialmente e, a partir
da acédo do menino levantar-se, passa a desencadear outras agdes, como "viu tudo
escuro”, "andou e encontrou um galho", “ficou pindurado nesse galho" e outros
exemplos das acdes que se desencadearam a partir do conflito.

O interessante € que na reescrita, a aluna realizou mais substituicées de que
ampliacdes ou ajustes. Em relacdo as acOes desencadeadas a partir do conflito, é
interessante observar que a aluna trocou como "viu tudo escuro” na escrita do conto
por "comecou a caminhar na escuriddo da noite", retomando uma constru¢cdo bem
interessante para o género conto de mistério que ela havia usado na sondagem e
aberto méo na escrita.

Também construiu o climax do conflito que consiste no aparecimento do lobo,
apresentando descricdo do animal e agcdes do menino em relagdo ao lobo. Poderia
relatar as acGes do lobo também, mas o positivo € que a descri¢cao "raivoso, peludo,
feio e assustador" ajuda a ampliar a emocédo que se cria no climax. Da mesma
forma, a acdo hesitante do menino "e 0 menino deu um passo para tras" ajuda
também a construir esse efeito.

O alivio para o leitor vem com as agfes seguintes que mostram que 0 menino
livrou-se do lobo, apresentando outros fatos que, mesmo metamorficos como "venho
uma borboleta e deu asas. Para o menino", vao conduzindo a histéria para o seu
desfecho, agora bem destacado dos outros momentos da narrativa no conto,
inclusive com um paragrafo separado na reescrita.

Por perceber essas evolugdes nas producdes da aluna, considerei satisfatoria

sua performance em relagdo aos momentos da narrativa. O mesmo acontece com
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Joseane, cuja sondagem (conforme anexo B) apresenta os momentos da narrativa,
de uma forma resumida, como uma enumeragao, mas que se percebe sua presenca
ja nessa producao.

No entanto, mesmo ja produzindo os momentos da nharrativa em sua
sondagem, percebe-se na escrita (conforme anexos D e D.1) e posteriormente com
maior investimento ainda, na reescrita (conforme anexo F) a presenca desses
momentos.

A situacédo inicial produzida pela aluna na sondagem relatou o tempo, a
escuriddo, os sons e uma caracteristica do cenario, mesmo néo especificando onde
era, apresentando o personagem: "Era uma noite escura e vosses pra todo lado que
era mito assustador e 0 menino n&o sabia o que faser andava dum lado pro outro".
Na escrita, a situacédo inicial da aluna apresenta o personagem em uma acao mais
tranquila "O menino, estava, deitado, no chao" e descreve o local, especificando
dessa vez onde era "em uma floresta escura, Assustadora e sombril.". Porém, ndo
mencionou uma referéncia ao tempo, como "a noite", mesmo esse elemento
constituindo seu titulo, a noite ndo é mencionada. Na reescrita, continua nao
mencionando a noite, mas investe na situacao inicial relatando os ruidos que se
ouvia: "havia varios Ruidos". Mostrando que em cada producao foi inserido um novo
investimento na construcéo da situacéo inicial.

O conflito inserido na sondagem foi "resolveu sair correndo”, o que evoluiu
diretamente para o climax produzido "caiu num buraco muito funto e escuro".
Lembrando que para a producdo dessa sondagem os alunos apenas ouviram 0
recurso sonoro do filme. J& na escrita do conto, o conflito é gerado pela acéo
"derepende o menino, se alevanta, lentamente”, desencadeando varias agbes como
andar pela floresta, cair em um buraco, pendurar-se em um galho, entdo essas
acOes crescem até o climax da historia. Na reescrita, o conflito € basicamente o
mesmo, porém ha um investimento maior nas acfes desencadeadas em relacdo a
escrita: "tentou sair do galho", "deu de cara na arvore", "caiu deitado”, "percebeu que
havia una borboleta azul'. Esse investimento maior na reescrita é uma
demonstracao de crescimento quanto a construcéao do conflito e das ac¢des do conto.

O climax foi construido da seguinte forma na sondagem: "caiu num buraco
muito funto e escuro”. Considero que evoluiu na escrita, ndo por mencionar o lobo,
mas sim por usar um verbo que mostra que a acdo surpreendeu 0 personagem,

descreve os sentimentos do menino e se ele conseguiu se desvencilhar do animal:
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"se topa se com o lobo, acaba se assustando e o menino, € o menino sai vuando e
para um lugar, que ele achava se proteger”. Na reescrita, ha mais evolucao, pois
nessa Uultima producédo, a aluna descreveu o lobo: "era preto, peludo e muito
assustador”; relata uma hesitacdo: "deu um passo para trds" e corrigiu o que
escreveu na producdo escrita do conto em que narrou que o0 menino livrou-se do
lobo por sair voando, quando na verdade "repende tudo girou ao seu redor e quando
tudo girou o menino se pendura-se em um galho.".

O desfecho, simplificado na sondagem: "olhava dum lado para outro
procurando se a saida e ndo conseguiu achar a saida”, transforma-se na escrita para
retextualizar o filme, contando o0 que acontece na narrativa: "acorda, chorando, em
seu quarto”. Certamente ha mais investimento no declinio de emocdes causado por
um detalhamento de emocdes apds o0 climax que ndo constava na sondagem.
Porém, o investimento maior esta no desfecho da reescrita, apesar de deixar o choro
de lado, esclarece melhor o fato de tudo ter sido um pesadelo: "mas 0 menino se
acorda e asende a luz do quarto e persebe que era tudo um pessadelo.”

A tabela 13 avalia as dimensdes da performance discente quanto a
construcdo da atmosfera de medo e mistério. Para uma construgdo satisfatoria,
considero a existéncia de uma preocupacdo com a escolha de palavras, tanto em
relacdo aos substantivos, quanto também aos adjetivos, advérbios e verbos.

Tabela 13
Dimensdes da performance discente quanto a construcdo da atmosfera de medo e
mistério

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes
escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Percebe-se na escrita ou
reescrita do aluno,
evolugdo na selecdo de
vocabulario e descricbes
que contribuam para a
criagdo de um ambiente
de medo e mistério.

O™

Percebe-se que o aluno
evoluiu em parte quanto
ao uso de vocabulario e
descricbes que
contribuem para a criacéo
de um ambiente de medo
e mistério na sua escrita
ou reescrita.

()

Percebe-se que o aluno
nao evoluiu, nem na
reescrita, quanto ao uso
de vocabulario e
descricOes que
contribuam para a criacéo
de um ambiente de medo
e misterio.

()
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A aluna Rafaela, na producdo escrita da sondagem, usou substantivos e

adjetivos que j& colaboram para a construcao de um clima de medo e mistério, como

€ possivel observar na figura seguinte.

Figura 16 - Construcdo da atmosfera do conto: aluna Rafaela 1.’
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Fonte: A autora

Porém, o investimento nesse tipo de vocabulario aumentou na sua producao

escrita do conto e na sua reescrita. Observo isso através do uso dos adjetivos

empregados para descrever a floresta, a noite e o lobo, sublinhados na figura a

seguir. Além disso, a circunstancia de modo de uma acéo pode gerar uma intriga no

leitor: porque ele levantou-se "lentamente™? O leitor pode inferir cautela por parte do

personagem com alguma situagao perigosa, assim como a acgao e sua circunstancia

que mostrem uma hesitacdo, um recuo frente a uma ameaca: "dando um passo para

tras".

%" Transcrigdo do trecho: "O Pesadelo da noite / Na escuriddo da noite um menino teve um pesadelo que ele tava

numa floresta sonbria"
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Figura 17 - Construcdo da atmosfera do conto: aluna Rafaela 2.%®
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Fonte: A autora

Nos contos da Joseane, também se pode perceber um investimento maior ao
longo de suas producgBes no que se refere a construcao da atmosfera de medo e

mistério. Na sondagem, percebi a construcdo dessa atmosfera através do uso dos

adjetivos sublinhados na figura a seguir.

% Transcrigdo do trecho: " Uma Noite Sombria / Era uma vez uma Floresta que era Sombria, Aterrorizante e
perigosa e estava de noite que era. escura, Assustadora e sombria e tinha um menino no chéo ele se chamava
Henrique ele se levantou lentamente e comegou a caminhar na escuriddo da noite ele enchergou um galho e se. /
Pindurou neste galho e tentou sair desse galho ai pulou dele e caiu deitado mas ele se levantou e continuou
caminhando depois ele encontrou um lobo que era Feio, peludo e Bravo o menino deu um passo para traz e De

repente Tudo girou e ele ficou pindurado em outro galho."
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Figura 18 - Construcéo da atmosfera do conto: aluna Joseane 1.*°

Fonte: A autora

Ja ao longo da escrita e, principalmente da reescrita, aponto a diversidade e
guantidade de recursos usados ao longo dessas producgdes: adjetivos, circunstancia
de modo de uma acdo que pode gerar uma intriga no leitor e o modo abrupto de

acontecimento dos fatos, com exemplos sublinhados na figura adiante.

% Transcrigdo do trecho: "Era uma noite escura e vosses pra todo lado que era mito assustador e 0 menino no
sabia o que faser andava dum lado pro outro em fim resolveu sair correndo e caiu num buraco muito funto e
escuro €"
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Figura 19 - Construcéo da atmosfera do conto: aluna Joseane 2.%°
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Fonte: A autora

0 Transcricdo do trecho: "Uma Noite assustadora / Em uma floresta muito Perigosa, Escura, Assustadora,
Misteriosa. Havia varios, ruidos e tinha um menino deitado no chéo é lentamente ele se alevantou é comegou a
andar... Pela floresta de repende ele pulou no galho que havia na frente dele, e tentou sair do galho ai ele deitado
se a levantou novamente e saiu caminhando e o menino percebeu que havia uma borboleta azul e de repende o
garoto deu de cara-se com o lobo era preto, peludo e muito assustador e o0 garoto deu um passo para trds repende
tudo girou ao seu redor quando tudo girou 0 menino se pendura-se em um galho. / Venho a borboleta que guiava
se 0 menino e deu asas para ele e comecou a voar mas ele deu de frente com umas criaturas teriveis e ele acaba
cainho no penhasco."
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Por todos esses investimentos na selecdo de vocabulario pertinente ao clima
de medo, que considero que ambas as alunas tiveram um desempenho satisfatorio
guanto a construcdo dessa atmosfera de mistério.

A tabela 14 avalia a construcédo do foco narrativo, considerando satisfatorio o
uso do mesmo foco narrativo do inicio ao fim do conto, mostrando coeréncia quanto

a essa questao.

Tabela 14
Dimenso6es da performance discente quanto ao foco narrativo

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes
escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Na escrita ou reescrita, 0
aluno mostrou progresso
quanto a construcdo do
foco narrativo, a medida
gue manteve coeréncia na
construcdo desse foco ao
aprimorar seu conto.

QN

()

Na escrita ou reescrita, 0
aluno ainda mostra
problemas de coeréncia
qgquanto a construcdo do
foco narrativo, ainda que
tenha aprimorado sua
producéao.

()

Aluno manteve na
reescrita 0s problemas de
coeréncia quanto ao foco
narrativo de seu conto.

()

Percebe-se que na sondagem, ambas as alunas escreveram sua histéria com
narrador em terceira pessoa. Esse narrador observador persistiu nas producdes de
escrita e reescrita, ndo havendo oscilacdo para narrador em primeira pessoa nem
para algum outro tipo de foco narrativo, sendo satisfatérias suas performances.

Acredito ser interessante relatar aqui que essa alternéancia de foco, causando
incoeréncia, aconteceu na producdo de um aluno na qual realizei uma intervencao,
ainda na fase da escrita, aproveitando o exemplo na aula para alertar a turma sobre
essa questdo. Destaco também que os alunos observaram, durante as atividades,
guem narrava o conto trabalhado no material de ensino e quais palavras auxiliavam
nessa constatagcao (pronomes, verbos).

Na proxima figura, exemplos na reescrita do conto de Rafaela, dessa

constancia na construgéo da narrativa, através de substantivos, verbos e pronomes.
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Figura 20 - Foco narrativo: aluna Rafaela.*!
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Fonte: A autora

Figura 21 - Foco narrativo: aluna Joseane.

Fonte: A autora

A tabela 15 analisa as producdes em relacdo a adequacao ao género conto
de mistério, considerando que € uma narrativa menor que o romance ou a nhovela,
que possibilita a retextualizacdo de um curta-metragem de animag&do ndo somente
pela extensdo, mas também por permitir tanto o real quanto o imaginario. A
construcdo dos diferentes momentos da narrativa com suas peculiaridades, assim
como a escolha das palavras que ajudem a compor o clima de mistério e a
constituicdo de um foco narrativo coerente também contribuem para a adequacéo ao

género.

* Transcricéo do trecho: "Uma Borboleta da asas para o menino ele sai a voar e da de frente com uns bixos e de
repente ele caiu do penhasco ele encherga uma luz vermelha e segue essa luz e a planta carnivora acaba
puxando para baixo e 0 menino encontra um monstro."
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Dimensdes da performance discente quanto a adequacao ao género

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producéo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes
escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatéria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Na escrita ou reescrita, o
aluno conseguiu evoluir

em sua producéo,
adequando-a ao género,
pois investiu nos
momentos da narrativa e
utilizou recursos
linguisticos que
construiram uma

atmosfera de medo e

Na escrita ou reescrita, 0
aluno pouco evoluiu em
sua producédo, pois ainda
precisa adequa-la melhor
ao género, investindo nos
momentos da narrativa ou
utilizando recursos
linguisticos que construam
melhor uma atmosfera de
medo e mistério.

O aluno né@o conseguiu
aprimorar sua producéo
escrita, pois nado a
adequou ao género, néao
investiu nos momentos da
narrativa nem utilizou
recursos linguisticos que
construissem uma
atmosfera de medo e
mistério.

mistério.
& £

() ()

Na sondagem, as duas meninas escreveram producdes muito pequenas. Isso
ndo permite que se explore a utilizagdo de recursos linguisticos que enriquecam a
producao.

Porém, apesar de a sondagem nao ter sido satisfatéria em questbes como a
construcdo dos momentos da narrativa, o que afeta a adequacdo ao género na
sondagem, pode-se observar através das rubricas anteriores que, nas producdes
seguintes (escrita e reescrita), as alunas mostraram progresso quanto ao quesito
dos momentos da narrativa em suas producoées.

Outras questdes avaliadas nas rubricas anteriores que podem afetar a
adequacdo ao género trabalhado foram a escolha das palavras que ajudam a
compor o clima de mistério e a constituicdo de um foco narrativo coerente. Esses
dois elementos foram avaliados como satisfatorios, pois houve progresso no uso das
palavras que compdem a atmosfera de mistério e mantiveram a coeréncia na
construcdo do foco narrativo ao longo de seus aprimoramentos na producao escrita.

Por essas razdes, considera-se como satisfatoria a avaliacdo das alunas

quanto ao descritor referente a adequagéo ao género.
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A tabela 16 a seguir, contém descritores referentes as dimensdes da
performance discente quanto a pontuagdo. Esse quesito foi mais abordado durante a
escrita dos textos através da intervencdo da professora e através da solucdo das
duvidas dos alunos. Além disso, abordei a preocupacao com esse fator nos bilhetes
orientadores. Por isso, 0 progresso sera avaliado de acordo com os problemas de
pontuacgao existentes na primeira producéo (sondagem) e a evolu¢cao quanto ao uso

dos sinais ao longo das producdes seguintes (escrita e reescrita).

Tabela 16
Dimensdes da performance discente quanto a pontuacao

Objetivo especifico da pesquisa: Progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagogico: Ampliar o uso de
recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatoria

Aluno mostrou | Aluno  ainda  precisa | Aluno nao mostrou
crescimento quanto ao | aprimorar 0 uso da | crescimento quanto ao
uso da pontuacdo na sua | pontuacdo, pois corrigiu | uso da pontuacdo nem na

escrita ou reescrita. em parte o uso dos sinais | reescrita, mantendo as
ao longo de suas | mesmas inadequacdes
producdes escritas. guanto ao uso dos sinais.

() %ﬁ\b ()

Nas escritas analisadas, ndo houve ocorréncia de discurso direto. Portanto,
pontuacdo decorrente desse tipo de discurso néo foi necessaria nessas producoes.

Na producdo da sondagem da aluna Rafaela, ndo foi utilizado nenhum sinal
de pontuacdo. JA na sua producdo escrita, observa-se o uso da virgula nas
enumeracgOes (figura 22). Porém, ha uma ocorréncia de virgula sem necessidade
(figura 23). Quanto ao ponto final, foi observado seu uso ao final do conto (figura 24),

mas ainda na escrita ha ocorréncia de ponto final sem necessidade (figura 25).
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Figura 22 - Pontuacao: aluna Rafaela 1.
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Figura 23 - Pontuag&o: aluna Rafaela 2.*°
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Figura 24 - Pontuac&o: aluna Rafaela 3**
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Figura 25 - Pontuacdo: aluna Rafaela 4.%°
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*2 Transcric&o do trecho: "Era uma vez uma Floresta Sombria, escura, Aterrorizante e Pirigosa e Também estava
de noite uma noite sonbria, escura e Assustadora e nessa Floresta"

*% Transcrigdo do trecho: "Para 0 menino ele Tento voar mas Tinha, Bixos na frente ele Perdeu as Asas e caio"

* Transcrigdo do trecho: "ligou a luz e percebe que tudo era um pesadelo.”

** Transcrigdo do trecho: "(pendu)rado nesse galho mas ele inventou de. Pular e ele caio deitado mas ele se"
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Na reescrita h4 mais trechos em que o ponto final foi usado corretamente ao
final dos paragrafos. No entanto, h4 mais casos de uso do ponto final sem
necessidade.

Além dessas ocorréncias de virgula e ponto onde ndo precisaria na escrita e
na reescrita, a aluna necessita saber onde deveria haver esse tipo de pontuagéo,
mas nao ha. No caso da enumeracdo de a¢lBes e onde deveria haver fim de frase
para ndo produzir extensdes grandes de frases ou paragrafos, o que dificulta a
compreensao para o leitor. A aluna acaba usando devido a isso uma grande

ocorréncia da palavra "e", como mostra a figura a seguir.

Figura 26 - Pontuago: aluna Rafaela 5,40
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Fonte: A autora

Como esses mesmos casos de uso da pontuacéo,em especial da virgula e do
ponto final, ocorrem nas producdes de ambas as alunas, considero que houve um
crescimento no uso da virgula na enumeracao das descri¢cdes, e uso de ponto final
no fim do texto e depois ao fim de dos paragrafos na reescrita. Mas ainda precisam
aprimorar esse uso, preocupando-se com a compreensdo do leitor, pois ndo ha
virgula em momentos necessarios como a enumeracao das acdes e os paragrafos
sdo muito extensos, sem a necessaria interrupcdo do ponto. Vejo também a
presenca desses sinais onde ndo era preciso usa-los. Por esses motivos, acredito
gue o uso da pontuacao por parte das alunas necessita melhoras.

De acordo com Junkes (1995), para obter essas melhoras o professor deve
preocupar-se em admitir algumas regras basicas, mas sem deixar de ser flexivel as

opcOes estilisticas dos alunos quando possivel.

*® Transcrigdo do trecho: "Pindurou neste galho e tentou sair desse galho ai pulou dele e caiu deitado mas ele se
levantou e continuou caminhando depois ele encontrou um lobo que era "
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Cabe ao professor dosar a ciéncia com o bom senso, o0 apoio em regras
tedricas com a flexibilidade na pratica. Por isso, quanto a pontuacao,
podem-se admitir algumas "regras" basicas, como a proibicao de separar o
sujeito do verbo correspondente, mas o "ensino" da pontuacdo acontecera
com varias estratégias, permitindo-se optar entre os diversos sinais
consideradas as circunstancias - 0 que evidenciard sempre uma opcéo
estilistica. (JUNKES, 1995, p. 213)

Dessa forma, aponto como regra basica o uso da virgula em enumeraces e
procuro evidenciar o beneficio dos sinais de pontuacdo no uso social da escrita,
considerando o leitor.

Junkes (1995) também aponta a importdncia do acompanhamento do
professor durante as atividades de escrita, explicando que o professor "deve
acompanhar mais de perto a producédo textual do seu aluno (ndo sé o produto) e,
juntamente com ele, tentar compreender, avaliar e propor estratégias interativas."
(JUNKES, 1995, p. 219).

Dessa forma, a importancia do professor durante as aulas, refletindo sobre as
davidas dos alunos, disponibilizando materiais de consulta, como o dicionario,
investindo em atividades como o0 jogo que elaborei para intervir antes da
retextualizagdo e da intervencdo do bilhete orientador antes da reescrita, todos
processos presentes durante a aplicacdo do meu material de ensino.

A tabela 17 considera a construcdo de descricdes no conto e as palavras que
foram usadas, se contribuiram para a construcio do clima de medo e mistério. E
importante lembrar que durante a unidade os alunos realizaram trés descri¢cdes de
elementos que poderiam ser usadas na escrita e na reescrita. Esses elementos séao
a floresta, a noite e o lobo. Isso ndo impedia que os alunos descrevessem outros
elementos do filme, mas pelo menos a descricdo desses trés elementos, com uma
selecdo cuidadosa de palavras que remetessem a atmosfera de medo e mistério

poderiam aparecer no conto das alunas.

Tabela 17
Dimensodes da performance discente quanto a descri¢coes

Objetivo especifico da pesquisa: progresso discente individual
na producéo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagogico: Ampliar o uso de
recursos linguisticos nas producgdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatoria




Satisfatoria

Necessita melhoras
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Insatisfatoria

Na escrita ou reescrita, 0
aluno aprimorou suas
descricbes, contribuindo
para a adequagdo ao

O aluno aprimorou em
parte as  descri¢des,
deixando de descrever
algo inerente ao cenario,

O aluno nédo construiu
nenhuma descricdo, nem
na reescrita, deixando de
descrever itens inerentes

género e a construcdo do|ao tempo ou aos | ao cenario, ao tempo ou
clima de medo e mistério | personagens. aos personagens.
do conto.

A aluna Rafaela nado realizou descricdes na sua sondagem, apenas
caracterizou o local com o adjetivo "sombria” dessa forma: "floresta sonbria". No
entanto, descreveu a floresta, a noite e o lobo na sua escrita € na sua reescrita,

como se pode observar na figura a seguir:

Figura 27 - Descri¢des da aluna Rafaela.*’
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Fonte: A autora

() 7, £

*" Transcrigdo do trecho: "Era uma vez uma Floresta que era Sombria, Aterrorizante e perigosa e estava de noite
que era. escura, Assustadora e sombria e tinha um menino no chéo ele se chamava Henrique ele se levantou
lentamente e comegou a caminhar na escuriddo da noite ele enchergou um galho e se. / Pindurou neste galho e
tentou sair desse galho ai pulou dele e caiu deitado mas ele se levantou e continuou caminhando depois ele
encontrou um lobo que era Feio, peludo e Bravo o menino deu"
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Mesmo que tenha havido a repeticdo da palavra sombria nesses trechos da
reescrita, percebi que na escrita havia também a repeticdo do adjetivo "escura”,
repeticdo essa que foi eliminada na reescrita. Por todas essas evolugcbes na
construcdo de descricfes no texto da Rafaela, considero satisfatéria a dimensédo da
sua performance quanto a esse descritor.

A aluna Joseane usou alguns adjetivos na sua sondagem: "noite escura”,
"assustador" (o fato de ter vozes para todo lado), "buraco muito funto e escuro". Ja
na producdo escrita (como ilustro na figura 28), a aluna realiza a descricdo da
floresta. Observei que ndo apareceu mais a descricdo do buraco realizada na
sondagem, nem a descri¢cdo da noite, sendo que essa nem foi mencionada, mesmo
compondo o titulo do conto "Uma noite sombria”. Também nédo ha descricdo do lobo
na escrita. Ja na reescrita (como ilustro na figura 29), a aluna amplia a descricdo da
floresta, descreve o Iobo e caracteriza alguns elementos. A qualificacdo da noite
acaba ficando somente no titulo.

Figura 28 - Descricbes aluna Joseane 1.%8
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Fonte: A autora

*8 Transcrigo do trecho: "Uma Noite sonbril / O menino, estava, deitado, no chio em uma floresta escura,
Assustadora e sonbril. derepende o0 menino, se alevanta, lentamente e anda pela floresta, derepende ele cai no
buraco se pendura e um galho é se topa se com o lobo acaba se"
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Figura 29 - Descrigdes aluna Joseane 2.%°
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Apesar de sentir falta de uma referéncia a noite no conto e de lamentar a
auséncia de algumas constru¢des qualificadoras da sondagem na reescrita, acredito
que foi satisfatéria a dimensédo da sua performance nesse item, pois ampliou e
acrescentou descrigcbes importantes, com uma boa selecdo de palavras que nas
produgdes anteriores ndo havia, mostrando um aprimoramento desse recurso ao
longo de suas producdes.

A tabela 18 mostra o resultado da analise da evolugédo das alunas quanto a

questdo ortografica. E importante ressaltar que houve atividades e recursos a

* Transcricdo do trecho: "Uma Noite assustadora / Em uma floresta muito Perigosa, Escura, Assustadora,
Misteriosa. Havia varios, ruidos e tinha um menino deitado no chéo é lentamente ele se alevantou é comegou a
andar... Pela floresta de repende ele pulou no galho que havia na frente dele, e tentou sair do galho ai ele deitado
se a levantou novamente e saiu caminhando e o menino percebeu que havia uma borboleta azul e de repende o
garoto deu de cara-se com o lobo era preto, peludo e muito assustador e o0 garoto deu um passo para trds repende
tudo girou ao seu redor quando tudo girou 0 menino se pendura-se em um galho. / Venho a borboleta que guiava
se 0 menino e deu asas para ele e comecou a voar mas ele deu de frente com umas criaturas teriveis e ele acaba

cainho no penhasco."
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disposicdo nas aulas para que os problemas ortogréficos fossem sanados. Entre
essas atividades e recursos, posso mencionar o jogo que tinha o objetivo principal
de sanar essas questfes ortograficas, intervindo em momento oportuno, ou seja,
antes mesmo do esquema que iria auxiliar na producdo escrita. Ap0s 0 jogo,
entreguei uma listagem® com palavras em ordem alfabética que haviam sido usadas
na brincadeira para que pudessem consulta-la durante suas atividades de escrita.
Além do jogo, puderam usar dicionario e para a reescrita eles podiam observar o
meu bilhete orientador onde inseri ao longo do meu texto algumas palavras que néo

foram escritas de acordo com as convengdes ortogréficas na producdo dos alunos.

Tabela 18
Dimensdes da performance discente quanto a ortografia

Objetivo especifico da pesquisa: Progresso discente individual
na producéo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagogico: Ampliar o uso de
recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Notou-se que na escrita ou
reescrita 0 aluno conseguiu
solucionar os problemas de
ortografia existentes em
producdes anteriores.

Notou-se que na escrita ou
reescrita o aluno conseguiu
solucionar  alguns dos
problemas de ortografia
existentes em producbes

O aluno manteve grande
parte dos mesmos
problemas ortograficos em
todas as suas producdes
escritas.

anteriores. Q

() () ()

Na sondagem da aluna Rafaela, ha problema ortografico somente na palavra
"sonbria”, mas € importante lembrar que sua producéo escrita na sondagem era bem
curta, com quatro linhas, o ndo oportuniza o aparecimento de problemas em grande
namero.

J& na sua escrita do conto, a palavra "sombria" aparece escrita de acordo
com as convengdes ortograficas. Notei palavras com falta ou troca de letras como as
sublinhadas nos trechos a seguir: "Uma note sombria”; "Era uma vez uma floresta
sombria, escura , aterrorizante e pirigosa"; "ele ficou pindurado nesse galho"; "ele
caio deitado", "derrepente virou tudo”, "venho uma borboleta e deu asas para o

menino ele tento voar mas tinha bixos na frente" e "o pouvo pego o0 menino"”.

%0 Conforme apéndice E.
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Na reescrita, as palavras "noite", "caiu”, "de repente" e "tentou" tiveram sua
ortografia corrigidas. J4 as palavras "perigosa”, "veio", "polvo” e ‘pegou” né&o
apareceram novamente.

Apesar de ter havido quatro progressos na reescrita, as palavras "pindurado”
e "bixos" ndo foram corrigidas, sendo inseridas outras com problemas ortograficos:
"ele enchergou um galho", "o menino deu um passo para traz". Por esses motivos,
considero que a dimensdo da performance da aluna quanto a ortografia necessite
melhoras.

As produc¢des da aluna Joseane também tém questdes ortograficas a serem
observadas. Nos trechos a seguir retirados da sondagem, as palavras sublinhadas
ndo estao de acordo com as convencgdes ortograficas: "vosses pra todo lado que era

mito assustador”; "o menino nao sabia o que faser", "em fim resolveu sair correndo”,

"caiu num buraco muito funto" e " e olhava dum lado para o outro procurado se a
saida". Alguns desses problemas sdo omissfes de letras. A palavra "muito"”, por
exemplo, apareceu em um momento sem a letra "i* e em outro, com.

Problemas ortograficos apareceram também na producdo escrita do conto:

"em uma floresta escura, assustadora e sombril."; "derepende o menino se

alevanta"; "o menino sai vuando", "sertamente"; "como era muito curiosso"; "o lobo

puxa para tentro da caverna".

Na reescrita, alguns casos de desacordo com as convencdes ortograficas a
serem analisados estao nos trechos a seguir: "de repende ele pulou no galho"; "se &
levantou novamente”; "venho a borboleta"; "deu de frente com umas criaturas

teriveis; "viu uma luz vermelha e comecou a ceguir"; "em contra uma criatura e a

taca se ele"; "asende a luz do quarto e persebe que era tudo um pessadelo.”

As palavras que ndo estavam de acordo com as convencdes ortograficas nas
duas primeiras producdes escritas ndo se repetiram na terceira que é a reescrita, ou
seja, elas nao foram mais utilizadas. A ocorréncia que eu gostaria de destacar é o
caso de "de repende”, em que a aluna tentou reparar o problema ortografico, mas,
apesar de separar em duas palavras o que ela havia escrito somente em uma,
manteve a troca da letra "t" pela "d".

Como nao consegui observar progresso na correcdo ortografica das palavras
ao longo das suas producdes escritas, considero que a dimenséo da performance da

aluna foi insatisfatéria.
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Por mais que néo tenha sido realizada uma analise dos erros ortograficos das
alunas nessa dissertacdo, € importante compreender como pode se organizar o
sistema ortografico do portugués. Conforme Volcédo (2012, p.142), Morais (2008)
realiza uma divisdo desse sistema em duas amplas categorias: "uma que envolve
relacdes regulares entre a sonoridade e a representacdo grafica, outra que remete a
relacdes irregulares entre essas entidades.” A primeira categoria envolve regras que
se pode prever, ja a segunda, nao.

Volcédo (2012), ainda cita estratégias de intervencdo pedagodgica nos casos
das duas categorias. Sugere uma abordagem por parte do professor durante seus
guestionamentos que levem o aluno a refletir sobre a natureza da ortografia das
palavras. Porém, Volcédo (2012, p.155) alerta sobre a relacdo irregular entre letra e
som nas palavras e como proceder em aula nesses casos: "0 mais importante é
investir em palavras frequentes e familiares e estimular o aluno a utilizar dicionarios
como fonte de consulta.”

Essas orientacbes sdo importantes porque o0s problemas ortograficos nas
producdes dos alunos levam o professor a pensar no que fazer para soluciona-los.
Segundo Cavalcanti, Silva e Melo (2007) o erro do aluno é uma oportunidade de o
professor ver como sao as hip6teses de escrita que ele apresenta e aproveitar para
realizar reflexdes em aula sobre o funcionamento da escrita das palavras, sempre

gue possivel.

Cabe ao professor desenvolver estratégias que ajudem as criangcas a
memorizar palavras significativas para elas, levando-os a entender que
existem casos que ndo podem ser compreendidos, para 0s quais nao
existem regras. Assim, é preciso promover o contato dos alunos com
ferramentas e instrumentos de consultas, que possibilitem a verificacdo de
grafias corretas, como é o caso do dicionario. (CAVALCANTI; SILVA,
MELO, 2007, p. 9)

Por todas essas orientagdes, um dos recursos que levei para a sala de aula
foi o dicionario. Além disso, 0 jogo que elaborei para trabalhar questdes ortograficas
foi uma estratégia para trabalhar palavras que iam ser usadas nos contos e cujas
convencdes ortogréaficas os alunos desconheciam. Esse jogo originou uma lista das
palavras que o integram para que os alunos pudessem seguir consultando quando
houvesse necessidade, ou seja, mais uma ferramenta de consulta para os alunos

verificarem a grafia correta.
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Além disso, a tarefa do jogo, além de percorrer o tabuleiro, consiste em o0s
alunos confrontarem duas formas de escrita e escolherem a que esta de acordo com
as convencodes da ortografia. A que néo estiver de acordo € a forma como os alunos
escreveram a palavra no material de ensino. Essa atividade de comparacao é

indicada por Segundo Cavalcanti, Silva e Melo (2007):

O confronto do "certo” com o "errado” é fundamental, pois a partir dele o
professor pode definir estratégias usando o erro como objeto de estudo e
discussdo e ajustando as atividades as necessidades dos alunos.
(CAVALCANTI; SILVA; MELO, 2007, p. 9)

A tabela 19 analisa o uso dos advérbios nos contos como recurso linguistico
gue enriquece a producdo escrita e € mais um subsidio que ajuda a suprir a falta de

som, imagem e movimento presentes no filme, mas ausentes nos contos escritos.

Tabela 19
Dimensodes da performance discente quanto ao uso de advérbios

Objetivo especifico da pesquisa: Progresso discente individual
na producéo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de
recursos linguisticos nas producgdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatoria
Percebe-se, na escrita ou | Percebe-se, na escrita ou | Em nenhum momento o
na reescrita, um | na reescrita, um avanco | aluno usou advérbios que

enriquecimento ao longo
das producdes escritas do
aluno através do uso de
advérbios coerentemente
inseridos no conto.

()

em parte em relacdo ao
uso de advérbios ao longo
das producdes escritas do
aluno.

()

contribuissem para a
construcdo do conto, nao
apresentando esse tipo de
avanco.

()

A aluna Rafaela ndo usou advérbios ou locucbes adverbiais em sua
sondagem. Na sua producdo escrita do conto, € possivel observar que a aluna
investiu nesse recurso como nos trechos a seguir: "alevantou-se lentamente"; "deu
um passo para tras"; "derrepente virou tudo"; "mas tinha, bixos na frente". Essas
ocorréncias que citei ndo incluiram adjetivos com valor de advérbio como em
"acordou assustado” ou adjuntos adverbiais como "ficou pindurado nesse galho" que

também aparecem no conto. Na reescrita essas ocorréncias se mantém.
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Na producédo da sondagem, a aluna Joseane nao usou advérbios ou locucgdes
adverbiais. J& na producao escrita do conto, percebe-se 0 uso desse recurso como
nos trechos a sequir: "derepente ele cai no buraco", "se alevanta lentamente" e
"puxa para tentro da caverna". Uma ressalva para um uso inapropriado do advérbio
para o contexto em sua escrita: "o menino sai vuando para um lugar que ele achava,
se proteger mas certamente, ele viu uma bolinha vermelha"

Na reescrita, além das construcbes mencionadas na escrita, observei o trecho
a seguir: "pulou num galho que havia na frente dele”, Acredito que tanto para a aluna
Rafaela quanto para a aluna Joseane, pode-se considerar o fato de usarem
advérbios ou locucBes adverbiais que ndo foram usados inicialmente na sua
sondagem, possibilitando a avaliacdo da dimensdo da sua performance como
satisfatoria.

A tabela 20 avalia o aperfeicoamento no que se refere ao uso de pronomes
COmo recursos coesivos no conto. Os alunos realizaram no material atividades sobre
hiperbnimos para se referir a um mesmo personagem e exercicio sobre a relacéo
entre pronomes e 0s substantivos a que se referem. A reflexdo sobre cuidado em
ndo repetir desnecesséria e demasiadamente as palavras também foi realizada ao
longo das atividades, pois eu os alertei varias vezes, individual e coletivamente

durante o desenvolvimento das producdes escritas.

Tabela 20
Dimenso6es da performance discente quanto ao uso de recursos Coesivos

Objetivo especifico da pesquisa: Progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagogico: Ampliar o uso de
Recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatéria
Percebe-se Percebe-se N&o se percebe
aperfeicoamento no uso | aperfeicoamento em parte | aperfeicoamento no uso
de recursos coesivos, |no uso de recursos |de recursos Ccoesivos,
COmO 0S pronomes, ao | Coesivos, como 0S | como 0S pronomes, ao
longo de suas produgdes | pronomes, ao longo de |longo de suas producdes
escritas. suas produgdes escritas. escritas.

[ o=
() () ()
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Na producéo escrita da sondagem da aluna Rafaela, h4 uma ocorréncia de
uso de pronome retomando um substantivo. O pronome "ele" retoma o0 substantivo

"menino”, como se pode observar na figura a seguir.

Figura 30 - Recursos coesivos: aluna Rafaela.>

]
ol o Nos T

Fonte: A autora

A aluna usou esse mesmo recurso em sua producao escrita e na reescrita,
evitando a repeticdo do substantivo "menino”, mas acabou incorrendo na repeti¢cao
do pronome "ele", como observa-se no trecho a seguir: "Havia um menino e ele se
chama Lipe Godoy ele estava no chao mas ele alevantou-se". Ao longo do conto, a
aluna usa mais vezes esse recurso, causando repeticdo. Uma observacéo
importante é que quando outros elementos ou personagens entravam na narrativa, a
aluna retomava o substantivo "menino", preferia usar o nome ao pronome, porém

nao usou sindbnimos. Pode-se observar essas ocorréncias na figura a seguir.

Figura 31 - Recursos coesivos: aluna Rafaela 1.>
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Fonte: A autora

5! Transcrigdo do trecho: "O Pesadelo da noite / Na escurido da noite um menino teve um pesadelo que ele tava
numa floresta sonbria™

52 Transcrigdo do trecho: "e tinha um menino no chéo ele se chamava Henrique ele se levantou lentamente e
comecou a caminhar na escuriddo da noite ele enchergou um galho e se. / Pindurou neste galho e tentou sair
desse galho ai pulou dele e caiu deitado mas ele se levantou e continuou caminhando depois ele encontrou um
lobo que era Feio, peludo e Bravo o menino deu um passo para traz e De repente"
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Apesar de minha reflex&do tratar-se de recursos de coeséo que envolvem o
uso de pronomes e substantivos sindnimos, é interessante observar em que
momentos a aluna faz uso de outros recursos como a omisséao, deixando s6 o verbo,

de acordo com os exemplos sublinhados na seguinte figura.

Figura 32 - Recursos coesivos: aluna Rafaela 2.3

o Chooilemuusr afy anjepde g SosE e \neuuoaa  alg
p : ,)\\w\ﬁ_&u;t%@q ALY 8&1’&1,/} 2 2l
Y aandiiaasg B s (0 4 Qu"u_;) Q T 0, E L
2 oW SEE 1 il e
Qe sk ) 8@134@ 33 O.vello, of 0 U d  ecole,

Adeddsemer - ooy N S Sanrfl g
R\ Qﬁr’&z\\mwmg -@X‘M’i\%“r\i}@ ;JLQ:QL*)
[\ \\ o ' — |

Fonte: A autora

Também € interessante mostrar que, na reescrita, a aluna usou um pronome
relativo para evitar essa repeticdo: "encontrou um lobo gue era feio, peludo e bravo"

Avalio entdo que ha uma preocupacao da aluna em néo repetir substantivos,
usando um pronome para substitui-lo. No entanto, utilizou esse recurso em demasia,
resultando na repeticdo do pronome, o que também nédo € interessante. Para ndo
realizar entendimento duplo no leitor, a aluna repetiu o substantivo em alguns
momentos para que o uso do pronome ndo confundisse o leitor achando que estava
se referindo a algum novo elemento que entrasse para a histéria. Em razdo da
grande repeticdo dos pronomes e da auséncia de hiperénimos ou sindnimos, avalio
que a aluna progrediu em parte quanto ao uso de recursos coesivos, necessitando
melhoras quanto a esse item.

A preocupagdo com o ensino desses elementos textuais, segundo Antunes
(2009, p. 70) é pertinente dentro de praticas pedagodgicas que efetivem o uso da

lingua e ndo a materialidade linguistica apenas:

53 Transcrigdo do trecho: "chamava Henrique ele se levantou lentamente e comegou a caminhar na escurido da
noite ele enchergou um galho e se. / Pindurou neste galho e tentou sair desse galho ai pulou dele e caiu deitado
mas ele se levantou e continuou caminhando depois™



106

Por que, podemos nos perguntar, a escola ainda néo
superou essa quase obsessao pelo estudo da metalinguagem gramatical?
Por que néo se decide a criar condicBes para que os professores possam
priorizar as questdes discursivas e textuais, em praticas pedagogicas de
leitura, de escrita e de analise de materiais textuais? (ANTUNES, 2009, p.
70)

A autora defende que explorar recursos de coesao e condi¢cdes de coeréncia
€ uma alternativa para as preocupacdes citadas acima. Por esse motivo, inseri
essas reflexdes no material de ensino e também nos bilhetes orientadores que
produzi.

A aluna Joseane ndo usou pronomes nem substantivos sinbnimos ou
hiperbnimos na sondagem, porém nao se observa repeticbes na sua escrita. O
recurso que usa muito € a auséncia do substantivo, o sujeito desinencial, usando
somente o verbo, ndo precisando repetir substantivo ou pronome. Na primeira vez,
ela mencionou o substantivo "menino” das proximas, usou somente o verbo.

Na sua producao escrita, a aluna usou o substantivo "menino” mais de uma
vez; 0 pronome "ele" outras vezes e a auséncia em outras. Ja na sua reescrita,
percebe-se uma preocupacao maior em nao realizar repeticbes, pois equilibrou
melhor os recursos que ja vinha utilizando nessa ordem: substantivo, pronome,

auséncia, depois repetia essa ordem. Pode-se observar essa construcdo na figura a

sequir.

Figura 33 - Recursos coesivos aluna Joseane.

Fonte: A autora

% Transcrigdo do trecho: "Uma Noite assustadora / Em uma floresta muito Perigosa, Escura, Assustadora,
Misteriosa. Havia varios, Ruidos é tinha um menino deitado no chéao é lentamente ele se alevantou é comegou a
andar... Pela floresta de repende ele pulou"
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Além disso, essa maior preocupacdao reflete-se também no uso do substantivo
"garoto” como sindnimo de "menino”, usando assim mais um recurso Ccoesivo
diferente.

Outro registro importante é a evolucao de constru¢cées como "pulou no galho
que havia na frente dele" para "tudo girou ao seu redor". Essas duas construgdes
convivem na reescrita, mas na escrita a segunda ocorréncia ndo apareceu, usando o
pronome "seu".

Por essas evolucbes e organizacdo da coesdo do conto, considero que a
dimensdo da performance da aluna Joseane é satisfatéria, pois houve
aperfeicoamento no uso de recursos coesivos, Como 0S pronomes, ao longo de suas
producdes escritas.

A tabela 21 observa se as sugestdes dadas no bilhete orientador contribuiram
para a reescrita do aluno, enriguecendo-a, ou se 0os problemas de diversas ordens
permaneceram aparecendo na producao escrita discente.

As questdes ortograficas ndo apareciam em forma de sugestdo e sim a
presenca da escrita das palavras de acordo com as convencfes ortograficas no
texto do bilhete apareciam na esperanca de que os alunos a observassem.

Os bilhetes orientadores dialogaram exclusivamente com a producgdo escrita
do conto e ndo com a sondagem, levando em consideracdo a retextualizacdo do
filme de curta-metragem de animacao "Uma noite sombria”, até porque o bilhete faz
parte da atividade de reescrita, como um recurso a mais para auxiliar o aluno na

revisao de sua escrita do conto para reescrevé-lo.

A interagdo escrita estabelecida em sala de aula através desse instrumento
permite que se faca uma avaliagdo individual da escrita de cada aluno,
proporcionando um retorno para cada texto em particular. Dessa forma, o
aluno é instigado a posicionar-se criticamente diante dos fatos sociais,
através de comentarios e questionamentos do professor com rela¢éo a sua
escrita. O objetivo do processo de interacdo escrita entre professor-aluno
através dos bilhetes orientadores é o de auxiliar o discente em atividades
discursivas que envolvam uma escrita significativa. (GUIMARAES;
DORNELLES, 2013, p. 248)

Assim, cada bilhete orientador foi individual e Unico, esperando que de fato os
alunos se sintam instigados a interagir com o discurso do professor nos bilhetes,
através de seus contos. Os bilhetes orientadores redigidos para as alunas e para 0s

demais alunos encontram-se no apéndice C.
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Tabela 21
Dimensodes da performance discente quanto ao
uso das sugestdes do bilhete orientador

Objetivo especifico da pesquisa: Progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de
recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatoria

Percebe-se que o aluno | O aluno usou algumas|O aluno ndo usou
atentou-se a grande parte | sugestbes do  bilhete | nenhuma sugestdo do

das sugestbes do bilhete | orientador, mas | bilhete orientador,
orientador,  aprimorando | permanece com | permanecendo seu conto
sua producdo escrita, | problemas cuja solucdo | com 0S mesmos
inclusive sua ortografia. estavam sugeridas no | problemas de escrita.

bilhete.

() ()‘f[ ()

No bilhete orientador da aluna Rafaela h4 a sugestdo de organizar o texto

guanto a paragrafacao:

» "Fiquei feliz com a organizacdo dos paragrafos! Tem mais aprimoramentos que
podes fazer na divisdo de paragrafos, mas fica tranquila que eu vou te orientando

ao longo do bilhete."

Porém, foi possivel observar pela tabela de nimero 10 que a aluna mostrou
pouco progresso na escrita ou reescrita quanto a paragrafacdo. Considerou,
portanto, apenas algumas orientacdes do bilhete como mudar de paragrafo apos o

trecho "ficou pindurado em um galho", que a aluna aplicou em sua reescrita:

» "Acredito que apoés o trecho: ‘ficou pendurado em um galho', podes pér um ponto
final e organizar o restante do conto num novo paragrafo, pois a partir desse fato,
as agles ja comecam a se encaminhar para o desfecho, que é outro momento da

narrativa."

Alertei a aluna também quanto ao uso das letras iniciais mailsculas e

minudsculas.
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» "Percebi que tens um cuidado com o uso da letra mailuscula, mas podes cuidar
mais ainda observando a inicial de nomes proprios, inicio de paragrafo e
observando também palavras que estdo no meio de frases e necessitam de

inicial mindscula, porém, usaste mailscula nessas palavras."

Notei uma preocupacdo com inicios de frases e nomes proprios, pois a aluna
nomeou o personagem, chamando-o de "Henrique". O problema que ainda persiste
€ 0 uso de maiulsculas iniciais sem necessidade no meio do texto.

Também chamei a atencdo da aluna para 0 uso da pontuacgdo: tanto o ponto
final que apareceu somente no final do conto na producao escrita, quanto da virgula
gue estava bem utilizada nas descricfes, mas ndo na sequéncia de acdes do conto,

orientando também para o uso da palavra "e" ao final das enumeracdes.

» "Senti falta do ponto final no teu conto. Quanto a virgula, percebi que usas muito
bem para enumerar adjetivos quando estas descrevendo alguma coisa: a
floresta, a noite e o lobo, por exemplo. Mas também preciso que separes por
virgula as acbes do conto, por exemplo: andou, encontrou, ficou pendurado,
inventou, caiu, levantou-se, comecou a caminhar, caiu, encontrou, etc. S6 vais

usar o "e" antes da Ultima coisa que vais falar na frase ou no paragrafo."

A tabela 16 dessa andlise traz o resultado quanto a pontuacao nos textos das
alunas e mostra que a escrita de Rafaela necessita melhoras quanto & essa
guestao, pois melhorou em parte essas questoes.

Alertei quanto a repeticdo dos adjetivos "sombria" e "escura" atribuidos a noite

e a floresta.

» "Percebi que tua situagdo inicial esta bem construida, tem descri¢cdo da floresta,
da noite e do menino. Cuida para que tu ndo repitas os adjetivos: nota que tanto

a noite como a floresta tu descreveste como 'sombria’ e 'escura".

A aluna eliminou a repeticdo de escura, mas tornou a repetir o adjetivo
"sombria" para os dois substantivos caracterizados, acatando em parte a sugestao

do bilhete orientador.
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Quanto ao uso do bilhete orientador pela aluna Joseane, pode-se comecar
analisando pela sugestdo da melhora na pontuacao.

» "Percebi que usaste virgulas no teu conto, um sinal de pontuacdo que ajuda o
leitor a entender a histéria. Porém, estas usando virgulas demais, até onde nédo é
preciso. Se tu prestares atencdo no uso da virgula nas enumeracoes, ja vais
melhorar bastante a pontuacdo do teu texto. Por exemplo: separar as
caracteristicas da floreta (como ja fizeste), do lobo e da noite ou para separar as

acOes do menino ao andar pela floresta."

Como se pode observar na tabela 16, a pontuacdo do texto de Joseane
necessita melhoras, mostrando que ela ndo seguiu, pelo menos ndo por completo,
as instrucdes do bilhete.

Quanto ao uso das letras iniciais mailsculas usadas sem necessidade no
meio do texto, observei que a aluna ndo progrediu, pois aumentou a incidéncia

dessa ocorréncia. As orientacdes dadas no bilhete quanto a isso foram:

» "Também é necessario cuidares o uso da letra inicial mailscula, pois a usas em

meio de frase, quando ndo é necessaria."

Alertei a aluna quanto & paragrafacao:

» "Quanto aos paragrafos, percebo que ndo fizeste divisdo nenhuma. Para teu
leitor, essa falta de divisdo ndo torna o texto tdo interessante quanto poderia ser,
pois falta organizacdo. Entdo, podes criar teus paragrafos com base nos
momentos da narrativa como vou te explicar a seguir ao longo dos meus

paragrafos seguintes.”

No entanto, pode-se observar pela tabela 11 que esse item foi considerado
como insatisfatério na producdo da aluna. Observa-se que fez apenas uma
fragmentacdo na estrutura da reescrita, ndo condizendo com a fragmentagéo
sugerida no bilhete que ia de encontro aos momentos da narrativa.

Sugeri que a aluna trocasse o0 artigo "0" por "um", pois determinava o

substantivo "menino” bem no comeco da situacéo inicial do texto, quando ela nem
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havia falado sobre esse personagem ainda. Faco um apelo para que ela pense no
leitor de seu conto. "A professora desloca a aluna para a posigdo de leitora,
mobilizando a estudante para a funcdo social da escrita (RODRIGUES, 2002)"
(GUIMARAES; DORNELLES, 2013, p. 256). Essa sugestdo foi acatada com éxito

pela aluna.

» "Quando comecas o conto, falas em "O menino", mas tu ja tinhas falado nesse
menino antes para teu leitor? Nao, né? Afinal, teu conto esta recém iniciando.

Acho que o uso do artigo indefinido "um" seria melhor nesse momento."

E apesar das descricfes terem sido consideradas satisfatérias no geral no
conto de Joseane, fiz uma observacao no bilhete quanto a auséncia da descricdo da
noite no seu conto, elemento esse que tem importancia por compor o titulo da aluna,
tentando novamente resgatar a funcédo social da escrita através da colocacdo da
aluna no lugar de leitora:

» "Em relacdo a "noite", ela faz parte do titulo da tua histoéria, o que indica que é
muito importante para teu conto, porém tu nao falas nada sobre a noite no teu
texto. Teu leitor pode ficar se perguntando sobre isso. Podes descrever a noite,

na situacao inicial do teu texto".

Mesmo assim, a aluna permaneceu deixando seu conto sem essa descri¢ao.
Porém, pedindo que a aluna considerasse seu leitor, sugeri que descrevesse o lobo,

e ela inseriu na reescrita essa descricao:

» "O climax do conflito, ou seja, a parte mais emocionante da histéria € o
aparecimento do lobo. Mas, para que esse momento seja emocionante para teu
leitor também, precisas investir mais na construgdo desse momento. Por
exemplo, na pagina 21, observei que descreveste o animal, mas ndo usaste essa

descricéo no teu conto.”

Alertei a aluna para a repeticdo de palavras e 0 uso de recursos que as

eliminassem:
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» "Cuida as palavras e expressdes que acabaste repetindo durante o conto e
encontra uma alternativa para nao haver repeticbes que tornem a leitura do teu

conto cansativa."

Observando a tabela 20, pode-se ver que a aluna investiu satisfatoriamente
NoS recursos coesivos, mostrando que levou em consideracdo as recomendacdes
do bilhete.

Fiz sugestbes de investimento no climax do conflito, realizando
questionamentos que poderiam ser respondidos através do enriquecimento desse

momento da narrativa, mas a aluna ndo aprimorou esse trecho em sua reescrita.

» "o leitor pode se perguntar: onde o menino encontrou o lobo? O lobo também viu
0 menino? Por que 0 menino se assustou: foi somente porque viu a fera? Como
que o menino se afastou do lobo: ele tinha poderes de criar asas, ou ele saiu

correndo, ou ele atacou o lobo e venceu... 0 que houve?"

No entanto, sugeri investimentos para o desfecho q a aluna usou em parte,
como, por exemplo, mencionar para seu leitor que era um pesadelo que fez o aluno

vivenciar todas as situacdes da historia.

» "Foi muito legal tua construcdo desse momento da narrativa, adorei
principalmente porque falas dos sentimentos e inten¢cdes do menino: 'acaba se
assustando’, 'que ele achava que certamente ia se proteger’ e ‘como era muito
curioso'. Mas acredito que possas detalhar mais os fatos para teu leitor para que
ele entenda, por exemplo, por que o menino saiu voando, que bolinha vermelha
era essa, por que o menino acorda se ele ja havia acordado la no inicio do conto,

ou seja, explicar que era tudo um pesadelo e o que ele faz quando acorda”.

Guimaréaes; Dornelles (2013, p.253) relatam que durante a execu¢ado de uma
sequéncia didatica que realizaram para avaliar a interacéo escrita entre professora e
alunos, os alunos, quando receberam de volta seus textos com os bilhetes
orientadores, compararam uns com 0s outros, percebendo a singularidade de cada
um. Isso aconteceu durante a aplicagdo do meu material de ensino também; os

alunos compararam a extensao dos bilhetes e o que dizia em cada um. O que faz eu
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repensar sobre o tamanho dos bilhetes, pois os alunos relacionavam a extenséo
com o numero de coisas que havia para arrumar.

Mas a questdo € que ao elaborar os bilhetes, eu procurava enaltecer os
pontos positivos da producdo do aluno, equilibrando com as sugestdes, o que
deixava o bilhete extenso. Mas, como explica Fuzer (2012), essa € uma estratégia
motivacional importante para que o aluno continue aplicando esforcos em sua
escrita:

Esse procedimento tem carater motivacional, ja que, de acordo com
Nascimento (2009), é uma forma de reconhecimento do esforco e das
melhorias j& realizadas pelo aluno ao longo do processo de producao. Isso
também ajuda a predispor o0 escritor a continuar investindo energia para

seguir as orientacdes propostas no bilhete a fim de qualificar o texto na
proxima verséo. (FUZER, 2012, p.229)

Quanto a ortografia, nenhuma das duas alunas apresentou uma avaliacao
satisfatoria mediante a tabela 18, ndo atentando, ou atentando em parte para as
palavras usadas por mim no bilhete para que elas as usassem com a escrita de
acordo com as convencdes ortograficas.

As alunas Rafaela e Joseane atenderam em parte as sugestfes do bilhete
orientador, podendo ter aprimorado mais suas producdes escritas em relacdo a
vérios fatores analisados nas tabelas.

Na aplicacdo da pesquisa de Guimardes e Dornelles (2013), as autoras
também encontraram esse tipo de ocorréncia, em que ndo houve indicios de que as

sugestdes do bilhete orientador interferiram na producao dos alunos.

A partir da analise dos artigos de opinido dos alunos, a qual objetivava
investigar os impactos dos bilhetes orientadores na reescrita de seus
textos, foi possivel observar trés reacdes diferentes nas produgdes textuais
dos estudantes. Este fato permitiu-nos categorizar as respostas as
orientacdes para reescrita em trés tipos: (a) Desconsideracdo das
orientacdes: quando ndo ha evidéncias de que as sugestdes do bilhete
orientador interferiram na reescrita dos textos; (b) Mudanca de
posicionamento: quando o posicionamento dos alunos mudou em relacéo a
guestdo polémica; (c) Manutencdo de posicionamento: quando o
posicionamento dos alunos foi mantido em relacdo a questdo polémica e
seguidas a grande maioria das orientacdes dadas. (GUIMARAES;
DORNELLES, 2013, p. 253)

Quanto as alunas Rafaela e Juliana, pode-se dizer que elas desconsideraram
em parte as orientacbes dos bilhetes, jA& que houve algumas evidéncias de

aprimoramento da reescrita com base nas sugestdes do bilhete, embora pudessem
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ter investido mais na sua producdo, considerando os apontamentos presentes no
bilhete orientador.

A tabela 22, analisa as dimensfes da performance discente quanto a
socializacdo dos contos. Essa socializacdo € baseada na participacdo da leitura dos
contos em um grupo de uma rede social na internet, a qual todos os alunos foram

inseridos para que pudessem participar.

Tabela 22
Dimensdes da performance discente quanto a socializa¢cdo dos contos

Objetivo especifico da pesquisa: Progresso discente individual
na producédo escrita da amostra analisada de dois alunos

Objetivo especifico pedagdgico: Socializar os contos produzidos

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

O aluno visitou o grupo
formado numa rede social
para curtir e comentar
(recursos proprios dessa
pagina da internet) pelo
menos um conto dos
colegas.

()

O aluno visitou o grupo

formado numa rede
social, mas somente
visualizou ou curtiu

(recursos proprios dessa
pagina da internet) alguns

contos, sem realizar
comentarios.

O aluno nao chegou a
visitar o grupo formado
numa rede social para fins
de socializacdo  dos
contos.

()’

Antes de mencionar a performance das alunas analisadas, vou mencionar a
performance da atividade. Ela intencionava socializar os contos entre 0s proprios
alunos, porém teve varios percalcos, como o uso de computadores do laboratorio de
informatica da escola. Dentre essas maquinas, apenas duas conectaram-se a
internet e ao site utilizado, porém o sinal de rede estava com problemas, o que
impossibilitou os alunos de realizarem os comentéarios solicitados na atividade que
contava com uma tabela orientadora dos comentarios que poderiam ser feitos de
acordo com a avaliacdo dos préprios alunos. Além disso, os alunos relataram
dificuldade em acesso a internet e a outros dispositivos para interagir no grupo da
rede social.

A aluna Rafaela visualisou e curtiu varios contos. Ja a aluna Joseane, nem
acessou o grupo, nao visualizando nenhum conto. O que as duas tém em comum é

que nenhuma fez comentarios, que era o0 apice da socializagéo, pois eles poderiam
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usar o que aprenderam para dizer algo sobre o conto do colega, contribuindo para o
crescimento da sua produgéo escrita e socializando o que foi produzido.

Na turma, utilizando recursos proprios, somente trés alunas comentaram 0s
textos e em torno de nove alunos visualizaram o grupo. Dependendo do texto,
percebe-se de trés a seis curtidas geralmente. A figura a seguir, mostra uma das trés

alunas que comentaram algum conto do grupo.

Figura 34 - Socializacéo no grupo de rede social.

Uma noite assustadora

NOME:
TURMA - /1.0 Ver mais

Curtir W Comentar

OO0 vmnm 2 Bmmmigge outras 3 pessoas  + Visualizado por 8

_Eu achei interessante porque

Descurtir - Responder - €7 1 - 7 de julho s 18:19

- _teu texto estd adequado ao genero

Descurtir - Responder 1 -7Tde julho ;25

_Eu achei interessante porque. Os momentos da narrativa foram
bem construidos, provocando ascensao e declinio de sensacoes.

Descurtir - Responder i1-12de julho as 20:48

_Eu achei interessante. Usaste detalhes importantes em tuas
85CIIC0.S.

Descurtir - Responder - €91 - 12 de julho &8s 20:53

Eu achei interessante porgue . As acdes do teu personagem
aram mos radas de forma que ficamos ansiosos pra saber o final .

Descurtir - Responder - €2 1 - 12 de julho 45 21:04

Fonte: A autora

Contudo, pode-se dizer das duas alunas analisadas que nao tiveram um
desempenho satisfatorio nessa atividade e que pelo menos Rafaela interagiu em
parte nessa atividade. E possivel afirmar em relacdo & proposta que seu objetivo
nao foi de todo perdido, afinal alunos visitaram o grupo, curtiram textos e
comentaram-nos, ainda que em numero ndo muito expressivo. Além disso, a
atividade de reescrita também considero como uma atividade de socializagédo. Afinal,
os alunos leram o conto dos colegas, interagiram dando opinides e, como ao longo
das aulas que usaram para desenvolver a atividade tive que realizar remanejamento
das duplas em funcdo das faltas, os alunos acabaram tendo oportunidade de

interagir com mais de um texto dos colegas.
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Além disso, quando nao tivemos sucesso com o uso do laboratério, propus
gue trocassem as unidades uns com 0s outros para poderem ler em aula o texto do
colega que pretendiam comentar na rede social e assim os alunos fizeram. Alguns
anotaram em seu caderno os comentarios que fariam, mas ndo chegaram a passar
para a pagina da internet.

Ruiz (1998, p. 13) explica que essa preocupacgao por parte dos professores
com a socializacdo dos alunos € algo positivo e adequado. Desde que nao fique a
proposta voltada ao docente ser o unico interlocutor da producao escrita revisada e
reescrita dos alunos, a socializagdo pode se dar pela simples leitura oralizada pela
classe, ou pela divulgacéo dos textos. Essa divulgacdo pode acontecer através de
publicacdes para um publico mais proximo como familia e amigos ou em meios de
comunicacdo municipais ou regionais como o jornal (cf. RUIZ, 1998, p. 13). Entao,
segundo a colocacgédo das possibilidades de socializagcdo que traz a autora, posso
afirmar que houve socializacado dos contos produzidos em minha aplicacédo no geral
da turma, uma vez que eu nao fui a Unica interlocutora da escrita dos meus alunos.

A seguir, apresento o grafico com os resultados finais de cada um dos

descritores e de cada uma das alunas.

Figura 35 - Performance Discente

Performance Necessita Performance
Satisfatoria Melhorar Insatisfatoria
Performance

O Aluna Rafaela
EAluna Joseane

Fonte: A autora
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Pode-se observar, quanto a performances insatisfatérias que a aluna Rafaela
ndo apresentou esse tipo de resultado na analise, expresso nas tabelas. A aluna
Joseane obteve essa avaliacdo em trés tabelas, mas nao foi 0 seu maior resultado.

Tanto Rafaela quanto Joseane apresentaram itens a melhorar, sendo que o
resultado de Rafaela mostra que precisa aprimorar mais coisas que Joseane, apesar
de Rafaela ndo ter apresentado nenhum item insatisfatorio.

Vale apontar o histérico escolar de cada aluna: a aluna Rafaela ndo apresenta
histérico de reprovacdo, enquanto a aluna Joseane, sim. Essa Ultima aluna,
inclusive, apresenta, por ter 15 anos, distor¢do idade-série. Aqui, avalio ndo se essa
realidade influenciou nos resultados, mas considero muito satisfatorio o fato de que
os resultados da aluna Rafaela foram em sua maioria satisfatorios e os da aluna
Joseane, apesar de seu histérico escolar, ndo teve uma diferenca discrepante,
apesar da aluna Rafaela néo ter reprovado nenhum ano e nao apresentar distorcao
idade-série.

Os resultados positivos estdo nos dados referentes a performance satisfatéria
das alunas. Tanto para Joseane, quanto para Rafaela, os resultados satisfatérios
foram 0s mais expressivos.

Para mim, esse grafico, através do desempenho das alunas, mostra que,
apesar de algumas questdes necessitarem de melhoras e outras terem sido
insatisfatorias, uma grande parte, a maioria apresentou resultados satisfatorios.

Depreendo desses resultados que posso aprimorar 0 meu material de ensino
pedagdgico autoral parra possibilitar uma maior incidéncia de resultados
satisfatorios.

Avalio que os objetivos especificos pedagdgicos forma atingidos, mesmo que
tenha sido observada a necessidade de investimento, de aprimoramento nas

praticas que levaram a alcancar esses objetivos.

Engajamento de estudantes frente a proposta com filmes de curta-metragem

de animacéo

Nesta secdo da andlise e discussdo dos dados, me dedico a verificar o
segundo objetivo de pesquisa "analisar engajamento de estudantes frente a

proposta com filmes de curta-metragem de animacg&o” e a sua consecucao. Para
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iISso, primeiramente, uso as autoavaliagbes dos alunos preenchidas ao final de dois
periodos em uma mesma manhd ou ao final de uma atividade mais extensa. A
"Ficha de autoavaliacdo dos alunos e avaliacdo discente das atividades do material
de ensino autoral "Buu!" pode ser verificada no apéndice B.

A tabela 23 mostra o resultado do preenchimento objetivo da primeira parte
das autoavaliagbes por todos os alunos, em todas as atividades. Nessa parte da
autoavaliacdo, os alunos deveriam marcar uma em trés opcdes de participacdo nas

atividades. O item sinalado com o circulo laranja teve percentual maior de marcacao.

Tabela 23

Engajamento geral dos alunos nas atividades com base na autoavaliacdo objetiva

Dimensodes do

engajamento

Satisfatorio

Necessita melhoras

Insatisfatorio

Atencao as

Os estudantes

Os estudantes relataram

Os estudantes

. relataram ter | ter estado em parte | relataram néo ter
atividades em - o A
estado atentos | atentos as atividades da | estado atentos as
aula as atividades | aula. atividades da
da aula. aula.
) () ()
Participagéo Os estudantes | Os estudantes relataram | Os estudantes

relataram que | que participaram em | relataram que ndo
durante as o - .
participaram parte das atividades. participaram das
atividades das atividades. atividades.
@) () ()
Resposta as Os estudantes | Os estudantes relataram | Os estudantes
relataram que | que responderam em | relataram que nao
perguntas
responderam parte ~as  perguntas | responderam as
realizadas as  perguntas | realizadas. perguntas
realizadas. realizadas.
™) () ()
Interacdo com os | Os estudantes | Os estudantes relataram | Os estudantes
colegas relataram que | que interagiram em parte | relataram que nao
9 interagiram com | com 0s colegas. interagiram com
0s colegas. 0s colegas.
(&) () ()
Solugéo de Os estudantes Os estudantes
- relataram que relataram que
duvidas . .
guando tiveram quando tiveram

davida
tiraram.
()
Os estudantes
relataram que
nao tiveram
davidas. ()

as

duvida desistiram
de soluciona-las.

)




119

Além dos dados obtidos com a primeira parte das autoavaliagdes, a analise
do engajamento discente contara com a observacdo das respostas dissertativas das
autoavaliacbes e com as transcricoes de trechos das aulas. Os graficos ao longo
dessa secao ilustram os resultados da tabela 23 para analisar evidéncias
satisfatorias de engajamento discente.

Souza Ledo (2013) preocupa-se com acgOes docentes que promovam O
engajamento de alunos em contexto on-line. Sua pesquisa visa contribuir para a
promocado do engajamento discente através de mudancas nas praticas pedagogicas
dos professores a distancia do curso em que também atua como docente. Apesar de
eu analisar o engajamento dos alunos frente a aplicacdo presencial do material de
ensino elaborado por mim, compartilho sua preocupacdo com a presenca do
engajamento discente para o0 sucesso da aprendizagem.

Segundo a autora, as pesquisas sobre engajamento debrugam-se sobre
alunos do Ensino Fundamental a Médio, fundamentalmente, considerando o
desengajamento o principal motivo de evasdo escolar e do insucesso em atingir
resultados desejados entre os alunos. Relata também que questbes indisciplinares
posteriormente foram associadas a falta de engajamento (cf. SOUZA LEAO, 2013, p.
26).

Chapman (2003) também mostra que o processo de aprendizagem tem sido
uma principal preocupacao e relata que muitos estudos tém enfatizado o papel que
fatores relativos a aquisicdo do conhecimento e desenvolvimento de habilidades tém
nesse processo, principalmente os associados com o engajamento dos alunos.

Em sua pesquisa, Souza Ledo (2013, p.27) aponta a dedicacdo de alguns
autores em torno da afericdo, para além da andlise de dados quantitativos, do
"engajamento dos alunos nas tarefas realizadas em sala de aula". Para isso, cita
Chapman (2003) e sua organizacdo de procedimentos para a observagcdo desses
dados: "Chapman (2003) agrupou os diferentes procedimentos, de varias pesquisas,
em questionarios de autorrelato, questionarios com escalas definidas, analise de
amostras, observacao direta e estudos de caso." (SOUZA LEAO, 2013, p. 27).

Para minha pesquisa, adoto os seguintes procedimentos citados pela autora
para analise dos dados: "anéalise de amostras" e "observacao direta”.

A andlise de amostras dessa dissertacdo foi aplicada conforme ficha no

apéndice B - Ficha de autoavaliagdo dos alunos e avaliacdo discente das atividades
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do material de ensino autoral "Buu!" Ja a observacgao direta, consiste em observar as
gravacdes das aulas feitas em audio.

Segundo Chapman (2003, p. 6), educadores tém usado combinacdes de
afericbes para ter acesso a niveis de engajamento na aprendizagem das atividades.
Conforme a autora, a eficacia de métodos como "andlise de amostras" depende do
uso de tarefas estruturadas e adequaveis e rubricas de pontuacdo. De acordo com
um exemplo da pesquisadora, uma rubrica pode incluir critérios de evidéncia de
solucéo de problemas, planejamento e auto-avaliacdo do trabalho.

Em relacdo a observacéo direta, Chapman (2003, p.5) explica que podem ser
usadas para confirmar os autorrelatos dos alunos de engajamento em tarefas de
aprendizagem. Segundo a autora, nesses métodos, o observador grava se um
comportamento foi presente ou ausente no momento que o intervalo de tempo
termina, Esse método, de acordo com a pesquisadora, trabalha com intervalos de
tempo de andlise. No meu caso, vou observar intervalos de tempo ndo especificos,
mas que tenham a duracdo das atividades desenvolvidas em aula. Usando esse
método, como orienta Chapman (2003, p.5), os alunos sdo avaliados como
engajados ou desengajados de acordo com as observacdes realizadas desse aluno
no intervalo de tempo analisado. Além disso, pode um aluno ou mais em especifico
ser analisado, no entanto, nessa pesquisa, para fins de afericdo do engajamento, a
participacdo dos alunos em geral, aleatoriamente sera observada.

Com esses métodos de afericdo, avalio se houve engajamento discente ou
nao cruzando os dados coletados. Os indicadores positivos de engajamento estao
ligados as suas trés dimensobes, conforme as pesquisas de Fredericks et al. (2004),

também adotadas por Souza Leéo (2003):

Neste trabalho, adotarei a classificacdo de Fredericks, Blumenfeld e Paris
(2004), bastante difundida, que descreve trés dimensdes para 0 conceito
de engajamento: comportamental, cognitivo e emocional, que sao
processos inter-relacionados. (SOUZA LEAO, 2013, p. 26)

De acordo com Fredricks et al. (2004, p.62), as definicdes dos trés tipos de
engajamento variam e se sobrepde. Mesmo definindo cada tipo separadamente, 0s
autores percebem que os estudos os combinam.

Os pesquisadores explicam que o0 engajamento comportamental,
(FREDRICKS et al.,, 2004, p.62) € comumente definido em trés tipos: conduta
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positiva, envolvimento em tarefas escolares e de aprendizagem e participacdo em
atividades relacionadas a escola.

Segundo os autores, 0 envolvimento em tarefas escolares e de aprendizagem
inclui esforco, persisténcia, concentracdo, atencao, fazer perguntas, e contribuir para
as discussbes em sala de aula. E esse tipo de engajamento comportamental que
verifico através dos meus dados analisados: fichas de autoavaliacdo e audios de
gravacao das aulas em que apliquei o material de ensino.

Dessa forma, acredito que as seguintes perguntas formuladas para os alunos
na ficha de autoavaliacdo contemplem a analise referente ao engajamento
comportamental: "Estive atento as atividades da aulas?"; "Participei das
atividades?"; "Respondi as perguntas realizadas?"; "Interagi com os colegas?" e a
guestao que pergunta sobre o que o aluno fez quando teve davidas. Além disso, as
participacbes nas discussbes em sala de aula também podem ser observadas
atraveés de excertos das gravacoes.

Quanto ao engajamento emocional, (FREDRICKS et al.,, 2004, p.63) os
pesquisadores explicam que esse tipo de engajamento refere-se a reacdes afetivas
na sala de aula, incluindo interesse, tédio, felicidade, tristeza e ansiedade. Segundo
0S autores, as pesquisas em torno desse tipo de engajamento e que incluem essas
emocdes, examinam sentimentos em relacdo a escola e incluem perguntas sobre
gostar ou ndo da escola, do professor ou do trabalho, por exemplo.

Por isso, acredito que questdes presentes na ficha como "Vamos repetir isso
porque eu gostei!™ e observacdo das aulas oferecem meios de verificar o
engajamento ou ndo dos alunos, levando em conta o engajamento emocional.

Quanto ao engajamento cognitivo, Fredricks et al. (2004, p.64) explicam que
a literatura referente a aprendizagem define esse tipo de engajamento em termos
dos alunos serem estratégicos e autorregulados. Os alunos descritos como
engajados cognitivamente, segundo o0s autores, usam estratégias metacognitivas
para planejar, monitorar e avaliar sua cognicdo enquanto resolvem as atividades.
Além disso, controlam seus esfor¢os na tarefa através da persisténcia e ao evitar
distracoes.

Logo, penso que questbes da ficha de autoavaliagdo como "Estive atento as
atividades em aula?", "Quando tive davidas (tirei, desisti, ndo as tive)", "Eu acho que
isso é facil/dificil:" e "Vamos fazer isso de novo porque eu ainda ndo aprendi muito

bem" levantam dados que ajudam a analisar 0 engajamento a partir de um aspecto
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cognitivo. Ademais, a analise das gravacdes das aulas podem igualmente revelar
evidéncias positivas de engajamento cognitivo por parte dos alunos.

Acredito que tenha sido possivel perceber que um mesmo item da ficha pode
ser usado para avaliar mais de um tipo de engajamento. Fredricks et al. (2004, p.69)
explicam que "distingbes conceituais sdo confusas porque itens similares sao
usados para acessar diferentes tipos de engajamento”. Além disso, exemplificam
como isso pode acontecer: "questdes sobre preferéncia e persisténcia por trabalho
arduo sao incluidas como indicadores de ambos engajamento comportamental (Finn
et al., 1995) e engajamento cognitivo (Connell & Wellborn, 1991)". Por esse motivo,
apesar de trazer os conceitos dos tipos de engajamento apresentados por Fredricks
et al. (2004), ndo desenvolvo minha analise dos resultados com base nos tipos de
engajamento separadamente, mas sim, como um todo, levando em consideragao
que séo inter-relacionados e combinados, conforme explicam os autores.

Pela tabela 23 que mostra o engajamento geral dos alunos nas atividades
com base na parte objetiva da ficha de autoavaliacdo, péde-se ver que os alunos
corresponderam satisfatoriamente a itens como atencao, participacdo, resposta as
perguntas realizadas, interacdo com o0s colegas e solu¢do de duvidas. O gréfico
abaixo mostra quantitativamente um resultado mais minucioso dos resultados,

mostrando que ha indicadores negativos de engajamento também.
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Figura 36 - Respostas dos alunos nas fichas de autoavaliagcéo
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realizadas

Fonte: A autora

No entanto, os indicadores negativos quantitativamente mostram uma
oscilagcdo muito pequena de presenca de resultados insatisfatérios, mostrando que a
maioria dos alunos, na maior parte das vezes, correspondeu satisfatoriamente as
atividades desenvolvidas em aula.

Como também apareceram resultados de que € necessario haver melhoras
em funcdo dos alunos terem se envolvido em parte nas atividades com atencao,
participacdo, respostas e interagdo com os colegas, sera gerado uma reformulacéo
no material de ensino autoral produzido, cuja analise sera realizada na préxima
secao.

Como em 84,7% dos casos houve atencdo as atividades em aula, pode-se
considerar esse resultado como satisfatério e como um indicativo positivo de
engajamento, pois atencdo € um dos itens que mostra envolvimento em tarefas
escolares, evitando distragdes.

Quanto a participagdo durante as atividades em aula, em 90% das atividades,
a maioria dos alunos relatou ter participado delas, o que satisfatoriamente indica
engajamento, afinal, mostra também que o aluno envolveu-se nas tarefas da aula e,

ao participar, foi persistente, mantendo a atencdo ao que foi proposto nas atividades.
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O indice de casos em que os alunos responderam as perguntas realizadas foi
de 82,2% das vezes. Também € uma quantidade satisfatoria, até mesmo por ter sido
uma resposta afirmativa a maioria das ocorréncias. Essa porcentagem também é um
indicativo de engajamento, pois mostra que o aluno ndo se distraiu, indicando tanto
um engajamento cognitivo quanto comportamental.

Em 81,2% dos casos houve confirmacao de interacdo. Esse percentual de um
item de cunho comportamental é satisfatorio, indicando engajamento através da
interacdo com os colegas.

O grafico a seguir mostra os resultados referentes a solugédo de duvidas dos
alunos durante a aplicacéo das atividades do material de ensino autoral.

Figura 37 - Quando tive duvidas:

29,970

’

Tirei Desisti N3o as tive

Fonte: A autora

Considerei como satisfatorio qualquer uma das duas respostas: "ndo as tive"
e "tirei". A primeira por indicar facilidade de aprendizagem por parte do aluno, ou em
funcdo da atividade ser bem aplicada, tanto da perspectiva da elaboracdo quanto do
desenvolvimento em sala de aula. A opcdo "desisti" foi classificada como
insatisfatoria, por indicar que ndo houve interesse ou atencédo por parte do aluno,
mostrando falta de envolvimento com as atividades em aula.

Algo interessante sobre essas autoavaliacdes é que o professor pode intervir
ao longo da execucdo do material didatico, procurando o aluno, por exemplo, para

ajuda-lo nas duvidas que ele relatou ter desistido de solucionar.
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No caso dessa pesquisa, o fato de os alunos ndo terem tido duvidas ou
terem-nas tirado quando surgiram, mostra envolvimento, tanto comportamental
guanto cognitivo, evidenciando engajamento.

Podem-se notar essas atitudes através da observacdo das aulas que foram
gravadas em audio. No excerto a seguir, pode-se constatar a atencao e participacao
durante a atividade, os alunos interagindo uns com 0s outros, as respostas as
perguntas realizadas e momento em que uma possivel duvida é solucionada.

Nessa atividade, os alunos reescreveram o mesmo trecho que compunha o
climax do conflito do conto de algum dos colegas, sem autoria revelada. Eu
entreguei o trecho impresso a cada aluno para que colassem no material de ensino
e realizassem a revisdo logo abaixo, sugerindo melhoramentos para o conto.
Depois, verifiquei coletivamente as melhorias sugeridas por todos os alunos,
construindo um climax composto pelas sugestfes de todos os alunos.

As convencdes para transcricdo dos audios dos alunos e dos meus videos-

relato conforme Irala (2011) séo:

Quadro 3 - Convencdes para transcricdo de audio

(27) Medida em segundos das pausas mais extensas.
[() ||Pausa breve |
[ :: || Extensdo de um som vocélico |
| Eiemplo || Letras ou palavras sublinhadas indicam énfase |
[/ ||Truncamento de palavras ou desvios sintaticos |
[(C ) ||Comentério do transcritor |
Ah3, é, e Italico (som emitido pelo aparelho fonador sem que faca parte
da construcdo sintatica e/ou semantica do contexto em
guestao.
>ejemplo< Quando se expressa uma palavra ou enunciado de forma
mais acelerada que as palavras ou enunciados vizinhos.

Fonte: (Irala, 2011)

Excerto 1. Reviséo coletiva da escrita do climax do conflito. (audio da aula
06/06 - 00:03:38 - 00:05:40)

Professora: Entdo vamos ver aqui, 6: "Encontrou um lobo e o lobo

comecgou a "rusna" para ele ai de repente tudo girou" ((esse trecho
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foi escrito originalmente da seguinte forma pelo aluno: "Encontrou
um lobo e o lobo comecou a 'rusna’ para ele ai 'derrepente’ tudo
girou")), esse foi o trechinho que a profe colocou pra vocés.
Pontuacdao (.) que que vocés colocariam de pontuacéo ai?

Aluno 1: No girou, ponto.

Professora: No girou, ponto final, /6/.

Aluno 2: Tem que botar naquele "e o lobo" (.) ndo. E o lobo (.) bota
virgula.

Aluno 3: Encontrou um lobo e o lobo.

Aluno 4: Tirao "e".

Professora: Entédo, tira o "e" e pde virgula, é isso? E o que tu
/sugeriu/, Claudio®®?

Aluna 5:Tirar o lobo. ((Aluna informou o que o colega havia
respondido))

Aluno 4: Tirao "0", /soral.

Professora: Tiro o "0". Entéo, "encontrou um lobo (.) lobo comecou
arosnar"?

Aluno 4: ((Antes de ele falar, dois colegas falaram juntos, ficando
inaudiveis suas falas.)) Nao, tira o lobo.

Professora: Tiro o lobo? "Encontrou um lobo (.) comecou a rosnar
(.) Mas ai ficou meio confuso.

Aluno 1. Nao ele comecgou a rosnar. ((Outros alunos sugeriram
junto, ndo sendo possivel captar com clareza suas falas.))

Aluna 5: Botao "e " de novo.

Aluno 2: Tirao "lobo" e botao "e".

Aluno 3: Hein, professora, s6 bota o "lobo" e "e", professora.

*® Lembrando que, inclusive nos excertos das transcrigées, os nomes sao ficticios.



127

Professora: "O lobo" e "e"? (.) "Encontrou um lobo e comecou a
rosnar pra ele". Parece ainda que é 0 menino que comegou a
rosnar, como € que a gente vai deixar claro que ndo é o menino?
Alunos: ((Algumas falas juntas e em volume baixo, como que
ensaiando o que sugeririam)) E o lobo comecgou a rosnar. ((Alguns
falaram juntos.))

Aluno 2: Tira o primeiro lobo.

Professora: "E o lobo comegou a rosnar" (.) E a mesma coisa que
"tava". ((Alguns alunos falam juntos ao fundo de forma que né&o
houve clareza, ndao permitindo a transcricao exata.)) "E esse lobo",
ah, legal (.) que retoma o lobo (.) "E esse lobo comecou arosnar” (.)
Otimo (.) melhorou. Que outras coisas a gente poderia fazer
também?

Aluno 2: Ele ()

Professora: "Encontrou um lobo e ele comecou a rosnar"? Bom,
esse "ele" pode ser tanto o lobo quanto o (.)

Alunos: ((Juntos.)) Menino.

Professora: Menino (.) Pois é (.) E ai? Ele fica ((Aluno interrompe
com ideia.))

Aluno 1: Coloca "a fera" no meio.

Professora: "E a fera::, legal!" ((Alguns alunos falam juntos,
refletindo a possibilidade da palavra)) E uma forma de eu me referir

ao lobo sem repetir a palavra "lobo".

Eu comecei pedindo sugestdes de correcdo do uso da pontuagao. Os alunos
primeiramente pensaram no uso do ponto final, usando um conhecimento prévio
para melhorar algo que estao construindo. Conforme Chapman (2003,p. 2), conectar
conhecimento prévio com novos materiais € uma estratégia do engajamento

cognitivo.
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Na sequéncia, pensaram no uso da virgula, ndo por convencfes da
pontuacdo, mas por necessidade de eliminar uma repeticdo de vocabulo. Em
seguida, assim gque a questao da pontuacéo foi sugerida, mas vendo que o problema
da repeticdo ndo estava totalmente resolvido, os alunos comecaram a tecer
hipoteses de que recursos poderiam lancar méo para resolver a repeticdo que nao
Ihes agradou.

Com essas reflexbes, os alunos sugeriram alguns recursos de coesao como o
uso de pronomes, referindo-se a um substantivo ja mencionado, elipse, quando
tentaram eliminar a palavra lobo ja utilizada no trecho e um outro substantivo que se
referisse a lobo: "fera”, ou seja, um hiperénimo. Eu mostrava a viabilidade de cada
recurso sugerido naquele contexto. Nos minutos seguintes, refleti sobre questdes
ortograficas e, finalmente, ouvi individualmente as sugestdes de ampliacdo do trecho
revisado.

Nesse excerto percebe-se a atencéo dos alunos em aula. O tempo analisado
de dois minutos e dois segundos pode parecer quantitativamente curto, mas o
envolvimento dos alunos com a tarefa é constante nesse periodo. Nao foi necessario
chamar a atencdo de ninguém nem corrigir distragfes. Apesar de num primeiro olhar
parecer que cinco alunos € um numero pequeno de participacdo, observei na
gravacdo que muitos, além dos cinco, respondiam as perguntas ou davam
sugestbes quando varios falavam juntos, acredito que sentiam mais confianca do
gue falar separadamente.

Uns complementavam o que o colega havia dito, outros estavam atentos ao
gue o colega havia sugerido e repetiam para mim quando eu solicitava, mostrando
interacdo com os colegas durante a atividade.

Esse excerto, portanto, exemplifica, com a minha andlise, a avaliacéo
realizada pelos proprios alunos nas fichas em relagdo ao seu envolvimento em aula,
comprovando a presenca satisfatoria durante a aplicagcdo do material de ensino de
elementos como atencao, participacdo, resposta as perguntas realizadas e interagédo
com os colegas, servindo como mais um indicativo positivo de engajamento.

Pelas respostas dissertativas dos alunos nas fichas de autoavaliagéo,
também se pode perceber indicios de engajamento por parte dos discentes. Nos
primeiros preenchimentos das fichas, percebi que os alunos ndo se debrugavam
muito em preenché-las com detalhes, usando palavras que resumissem

consideravelmente suas respostas. Por exemplo: para o campo: "Eu acho que isso é
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facil/dificil:" alguns preenchiam: "Tudo./Nada.". Ou entdo: "Vamos fazer isso DE
NOVO porque eu ainda nao aprendi muito bem:" e a resposta seria: "Aprendi tudo".

Entdo, conversei com os alunos nas aulas seguintes que ele poderiam ser
mais detalhados no preenchimento das fichas porque isso me ajudaria a auxilia-los
na aprendizagem, portanto era muito importante. Expliquei também que o
preenchimento que eu descrevi como exemplo acima era também possivel, se fosse
a realidade deles, mas que deveriam cuidar para ndo preencher a autoavaliacao de
forma simplista.

Dessa forma, eles foram pedindo mais auxilio na hora do preenchimento e
fornecendo mais respostas que me ajudariam a dar retorno para eles ainda durante
a aplicacdo. Alguns exemplos a seguir, de atividades e de alunos aleatdrios, que
trazem evidéncias de engajamento.

Os alunos avaliaram como faceis ou dificeis atividades que Ihes exigissem um
pouco mais de esfor¢co cognitivo ou atencdo. Relataram achar facil "dar opinibes
para a professora”, durante a revisdo coletiva dos trechos dos contos escritos pelos
alunos; "sugerir novas coisas", na reescrita do conto do colega, o qual eles deveriam
auxiliar na tarefa; "eu achei muito facil ler", durante atividades de leitura em voz alta,
ou do conto ou das sugestbes escritas para a revisao coletiva e "eu achei facil
porque teve ajuda dos colegas”, durante a reescrita dos contos.

O interessante é que o que € considerado facil por alguns, pode ser sinbnimo
de dificuldade para outros. Alguns, por exemplo, relataram sentir dificuldade em
ajudar os colegas: "Eu achei um pouco dificil ajudar os colegas", referindo-se a
atividade em pares de reescrita dos contos. Além disso, também relataram que
"reescrever o proprio texto" era uma tarefa que nao era facil. Interessante observar
que foi trabalhar em sua prépria producéo escrita que causou dificuldade, talvez pela
necessidade de revisitar sua propria construcdo com distanciamento. Outra
dificuldade relatada foi "usar o dicionario porque as vezes eu nao encontrava a
palavra”, mostrando que o0s alunos, apesar da pratica usual da pesquisa no
dicionario em sala de aula durante o ano, ainda sentem dificuldade quanto a ordem
alfabética ou com os recursos que esse material oferece. O interessante € manter a
constancia do uso desse material durante as atividades para que a pratica do aluno

seja maior, dando orientagcfes especificas de uso.
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O aluno saber expressar suas facilidades e dificuldades é uma demonstracéo
de engajamento cognitivo nas atividades realizadas, uma vez que esta monitorando
sua aprendizagem, vendo o que ainda nao ficou bem claro para seu entendimento.

Havia uma questdo nessa parte dissertativa da ficha, pedindo que o aluno
apontasse uma atividade que ele tinha gostado: "Vamos repetir isso porque eu
gostei:". Nesse campo, os alunos escreveram sobre diversas atividades que
gostaram e que gostariam que se repetissem. Nao houve nenhum registro como
"Néo gostei de nenhuma atividade"; quando generalizavam, escreviam: "Gostei de
todas", até que foram se acostumando a serem mais especificos, a enumerar
exemplos, como relatei anteriormente.

Os alunos relataram ter gostado de participar da atividade de revisdo coletiva
de trechos dos contos produzidos: "Fazer um novo texto com a turma inteira com a
turma participando”. E importante destacar que a participacdo da turma inteira
participando foi relatada, apontando indicios ndo somente de engajamento
emocional, por falar dos seus gostos, mas também de engajamento
comportamental, devido a participacdo. Relataram também gostar de "atividade em
grupo" e de ter auxiliado os colegas e receber auxilio dos mesmos: "Gostei de ajudar
e ser ajudado pelo meu colega.". Mais uma vez, através da interacéo e da expressao
dos sentimentos, a presenca de engajamento tanto comportamental quanto
emocional.

As seguintes respostas, além de expressarem o que 0s alunos gostaram,
fazem uma relagéo com os recursos usados para resolver as atividades: "Usar a lista
do jogo" e "usamos o dicionario". Isso mostra uma relacdo do engajamento
emocional com o cognitivo, pois 0 uso desses recursos sao estratégias usadas e
relatadas pelos alunos para resolver suas duvidas e dificuldades. E interessante
destacar também que o uso do dicionario, antes reportado como uma dificuldade por
outro aluno em outra situacdo, aqui foi destacado como algo positivo, que auxilia na
execugao das atividades.

Ainda nessa questdo que sonda o0 que os alunos gostaram, uma resposta
que, apesar de ter se equivocado no preenchimento - pois respondeu como se o
titulo da questdo fosse uma pergunta "Vamos repetir iSso porque eu gostei?" -,
mostra em geral o engajamento emocional do aluno com o material de ensino

autoral aplicado: "sim, que pena que esta acabando".
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Quando solicitados a escrever sobre o que ndo aprenderam como gostariam,
os alunos também sdo levados a refletir sobre seu proprio processo de
aprendizagem, sobre seu desempenho cognitivo. No inicio, alguns respondiam:
"Aprendi tudo.”, de uma forma genérica e simplista. Ao conversar com o0s alunos
sobre a importancia de eles se deterem as especificidades de sua aprendizagem,
esses comecaram a relatar suas dificuldades.

Entdo, na questdo "Vamos fazer isso de novo porque eu ainda ndo aprendi
muito bem”, os alunos, entre varias outras respostas relataram a questdo do
dicionario, até mesmo por esse recurso ter sido bem presente na sala de aula: "usar
o dicionério". Perceberam, portanto, o quanto repetir as atividades com esse uso
pode auxiliar na aprendizagem, pois a professora tera mais aulas, mais
oportunidades de tirar as davidas de como utiliza-lo.

Também souberam identificar o que era esperado de sua aprendizagem e
que eles se autoavaliaram como necessitando de auxilio, tanto para a pontuagao
como para o bilhete orientador: "Eu ndo aprendi muito os pontos e as virgulas.” e
"Usar o bilhete orientador.". Essas duas respostas sdo para a atividade de reescrita,
em que eu usei os bilhetes orientadores para auxiliar os alunos em diversas
dificuldades de producao escrita, como 0 uso da pontuacdo. Essa capacidade de os
alunos avaliarem e apontarem o qué na sua aprendizagem nao ficou bem construido
€ uma evidéncia de engajamento cognitivo.

Portanto, percebem-se varias evidéncias positivas de engajamento, em
qualquer uma das suas dimensfes - comportamental emocional e cognitiva -
indicando que os alunos engajaram-se satisfatoriamente nas atividades do material

de ensino autoral aplicado.

Redesenhando a proposta didatica aplicada visando ao seu compartilhamento

em um site pedagdgico voltado para esse fim.

Essa secdo visa redesenhar o material de ensino autoral produzido apés sua
aplicacao, considerando os videos-diarios produzidos por mim, enquanto professora
pesquisadora, anotacdes de bordo sobre o material e o preenchimento das fichas -
conforme apéndice B - pelos alunos, avaliando sua aprendizagem frente as

atividades do material de ensino.
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Outros fatores que exercem influéncia na reformulagéo desse material sdo os
resultados advindos da analise realizada nas duas primeiras se¢des desse capitulo
"Andlise e discusséo dos resultados". E importante levar em consideracio o que
ainda gera dificuldade para os alunos e as avaliagbes que realizaram sobre as

atividades do material nas quais se engajaram.

De forma semelhante, o modelo conceitual proposto por Fredricks (2011),
sobre os fatores que afetam o engajamento tanto no &mbito escolar quanto
em outros contextos, aborda os mesmos critérios de Russel et. al., mas
agrupados de forma um pouco diferente. Sdo quatro os fatores que ela
elenca: as caracteristicas das atividades propostas, os colegas que
participam da mesma atividade, os professores e outros membros da
equipe e a estrutura adequada de funcionamento. As tarefas devem ser
interessantes, desafiadoras, adequadas a faixa etaria a que sédo propostas,
variadas, flexiveis, com oportunidades para expressdo da autonomia do
aluno e envolvimento ativo. Os professores devem ser justos, proximos ao
aluno, atenciosos, zelosos, oferecendo apoio, reconhecendo a
individualidade de cada um, mantendo comunicacdo constante, criando
regras sociais positivas, exigindo compreensdo e mediando a
aprendizagem. A contribuicdo dos pares academicamente orientados esta
em compartilhar informagdes, estimular e dar modelo de aprendizagem,
fazer perguntas, explicar, trabalhar cooperativamente, e proporcionar
oportunidades para o sentimento de se pertencer a um grupo. A estrutura
se caracteriza como adequada quando ha constante retorno (feedback)
sobre as atividades, regras e objetivos claros e consistentes, as transicdes
entre atividades sdo suaves, e 0s procedimentos e rotinas aumentam o
tempo despendido nas tarefas. Apesar de mudancas serem dificeis, o
professor pode promover alteragbes em todos esses quatro fatores, mas
mesmo a mudanca em um so6 deles ja contribuira para o engajamento na
sala de aula (FREDERICKS, 2011, p.333). (SOUZA LEAO, 2013, p.30)

Por isso, essas preocupacfes que envolvem o engajamento dos alunos no
gue tange a elaboracéo das atividades, principalmente, serdo levadas em conta na
reelaboracdo do material de ensino, para que continue promovendo 0 engajamento
discente durante as atividades.

Essa reflexdo sobre a aplicacdo, gerando modificaces no material de ensino
€ mais uma etapa da pesquisa-a¢ao, pois, apos a implementacédo do planejamento
realizado pode ainda ocorrer mudancga na préatica. E € o que me proponho realizar
agui nessa secao. Como afirma Ramos (2009, p.96 e 97), produzir material didatico
nao € uma tarefa comum e sem dificuldades: "o design de materiais ndo é uma
tarefa tdo simples como alguns imaginam, pois envolve planejar, analisar,
selecionar, adaptar, criar, avaliar".

Com isso, as modificacdes realizadas no meu material de ensino envolvem:

reformular o layout do material de ensino para que seja mais atrativo e claro, de
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forma que suas etapas fiqguem mais evidentes; reformular atividades ja existentes,
com base nas necessidades percebidas ao longo da aplicagéo, tanto de ordem
pratica, preocupando-se com apresentacdo e execucdo, como de ordem
pedagogica, preocupando-se com a aprendizagem; inclusdo de atividades e
elementos com a intencdo de suprir as lacunas encontradas durante a aplicacéo e a
permanéncia de atividades que por constarem no material contribuiram
positivamente para a aprendizagem.

Primeiramente, o material ndo foi dividido em etapas. Foi feita uma
apresentacao inicial com seu nome e espaco para os dados do aluno e, em seguida,

as atividades. A figura a seguir mostra essa primeira versao.

Figura 38 - Primeira verséo da abertura do material de ensino.

ALUNO/A: TURMA
ESCOLA 7° ANO

1. Tu tens medo de alguma coisa? Se sim, qual das situsgBes abaixo mais te di
medo? Escreve caso ndo apareca nas figuras.

Fonte: A autora

Agora, o material esta dividido em etapas: a primeira é a etapa de sondagem;
da segunda a quinta etapa, a divisdo seguiu a ordem dos momentos da narrativa -
situacdo inicial, conflito e acdes do conto, climax do conflito e desfecho -; a sexta
etapa € mais uma preparacao para a producao escrita, como um jogo de tabuleiro e
0 esquema dos momentos da narrativa; a sétima etapa consta da escrita e revisao e,
por ultimo, a oitava que € a reescrita e socializacédo dos contos.

Na figura seguinte, pode-se ver como ficou o inicio de cada etapa: ha o seu
nome, sua numeragao e seus objetivos de aprendizagem para que o aluno saiba
anteriormente o que ele vai aprender naquele momento. Esses cuidados relacionam-

se ao que Leffa (2007, p.32) orienta sobre maneiras mais amplas de ordenar as
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atividades. Ele alerta para a necessidade de cativar o aluno para o material ou para
0 exercicio "Garanta atencdo. Inicie despertando a curiosidade do aluno
para o topico da atividade.". Dessa forma, o material dividido em etapas e seus
respectivos titulos, as imagens coloridas e as discussfes proporcionadas colaboram
para esse proposito.

Além disso, Leffa (2007, p.32) alerta para a necessidade de criar com 0s
alunos uma expectativa em torno do que eles irdo aprender: "Informe os objetivos.
Deixe claro para os alunos o que eles vao aprender”. Por isso 0s objetivos de
aprendizagem dos alunos aparecem no inicio de cada etapa na nova versdo do meu
material de ensino.

Para avaliacdo continuada das atividades e da aprendizagem dos alunos, 0
professor pode aplicar a ficha de autoavaliacdo ao fim de cada etapa, ou quando
preferir. Essa ficha estara disponivel nas orientacbes do material de ensino para o
professor.

Figura 39 - Versao final do inicio de cada etapa

PRIMEIRAS LINHAS
L T tems meds e aigms eoissP Se s, qual

eas situsgles abako s te ¢ meds? Cszreve
caso nlo sparega mas figuras.

Fonte: A autora
A apresentacdao inicial do nome do material e o espaco para a identificacdo do
aluno, como consta na figura da primeira versédo da abertura do material de ensino,

aparecem na figura a seguir que mostra a capa, adicionada ao material.
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Figura 40 - Capa do material de ensino.

PROBDUCAD ESCRITA

DE CONTOS DE
MISTERION |
;RETEXTMAL(Z,A NDO
CURTA-METRAGEM
DE ANIMACAO

Fonte: A autora

Fiz uma anotacédo no meu produto apontando a necessidade de sistematizar a
socializacdo proposta em uma atividade da primeira etapa, de forma que os alunos
atentem para as respostas dos colegas que sdo solicitadas no exercicio: "Reelaborar
exercicio, fazer tabela para sistematizar socializacao". A préxima figura mostra como
era a atividade.

Figura 41 - Formato inicial da atividade de socializacdo de respostas.

Z_ Agora, comparfilha 0 medos que tens com feus colegac em pequanos grupos.

4. De que 3 maioria da furma fem medo?

Fonte: A autora

A sequir, a figura de como a atividade ficou reformulada, incluindo uma tabela
antes do que eles deveriam preencher sobre a resposta da turma. Assim, acredito
que fiqgue mais claro para os alunos entenderem como sera feita essa socializagao

das respostas.
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Figura 42 - Formato final da atividade de socializagcédo de respostas.

21. Agora. compartilha 0s medos que tehs com teus colegas em pequehos grupos.

O< outros grupos da turma tém
A maioria do grupo tem medo de: grup
medo de:

a. De que a maioria da turma tem medo?

Fonte: A autora

Achei importante também ressaltar o uso do dicionario desde as atividades da
primeira etapa. Levei esse recurso para a sala de aula, mas sé depois percebi que
ndo havia mencdo a ele nos titulos dos exercicios. Apontei essa hecessidade

inclusive nas gravacdes dos videos relatos como no excerto 2 a seqguir.

Excerto 2. Ajuste na primeira etapa - 1 (video 1 - 00:04:12 - 00:04:24)

Professora: Levei dicionarios pra que nessa atividade, se eles
tivessem duavidas de escrita eles pudessem consultar, ou da
atividade anterior, eles tinham desde o inicio da aula esse material,

eles poderiam consultar o dicionario.

Dessa forma, acrescentei na terceira atividade do material a sugestéo de uso
do dicionério, caso haja duvida na escrita das palavras. As figuras a seguir mostram

como era inicialmente a atividade e como ficou o seu titulo, respectivamente.

Figura 43 - Formato inicial de titulo de atividade sem incentivo ao uso do dicionario.

3. Tu vaig escutar o Iéudia de um filme de animagdo. Anota no quadro abaixo
PALAVRAS que mostrem o que vém a tua imaginagdo e que sensagbes vdo te

pruvacandu:
Fonte: A autora
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Figura 44 - Formato final de titulo de atividade com incentivo ao uso do dicionario.

3. |Tu vais escutar o audio de um filme de animagdo. Anota ho quadro abaixo
PALAVRAS (usa o dicionario se sentires necessidade) que mostrem o que vém a

tua imaginagao e que sensagles vao te provocando:
Fonte: A autora

O excerto 3 a seguir mostra a necessidade de uma pequena modificagao na
elaboracdo de uma atividade de relacionar sua primeira producdo - a sondagem - e

ao filme, depois te ter-lhe assistido.

Excerto 3. Ajuste na primeira etapa - 2 (video 2 - 00:04:41 - 00:05:01)

Professora: E no retorno para a sala de aula o que nés
conseguimos foi somente refletir sobre essa pergunta, essa
prime::ira bolinha aqui. "Tua historia € semelhante a do filme?";
"Sim" ou "Nao". Eu poderia ter colocado um:: uma outra opgao

como "em parte" ().

Entdo esse pequeno ajuste foi realizado, acrescentando o campo "em parte”,

como se percebe nas figuras a seguir:

Figura 45 - Primeira versao da atividade de comparacéo.

e Tua hictoria é cemelhante a do filme? ( ) <im ( ) nao

-— -

F(Snte: A autora

Figura 46 - Versao final da atividade de comparacao.
e Tua historia é semelhante a do filme? ( ) sim () ndo ( ) em parte

Fonte: A autora

Também senti necessidade de sistematizar como seria o compartilhamento
das palavras sublinhas no texto, solicitado por uma das atividades. Percebi a

dificuldade de gerenciamento do tempo na correcéo e a necessidade de solicitar que
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prestem atencdo aos colegas também, como explico no video relato, conforme o

excerto de transcrigdo a seguir:

Excerto 4. Ajuste na segunda etapa - 1 (video 4 - 00:00:55 - 00:01:11)

Professora: S6 eu preciso complementar esse enunciado do
nimero 8 pra que esse compartilhamento fique bem claro pro
professor que ele pode fazer nessa possibilidade: cada um diz as
palavras que sublinhou sem repetir as ja foram ditas pelo/pelos

colegas.

De acordo com essa necessidade, o titulo do exercicio foi complementado, de

acordo com o que as figuras a seguir mostram:

Figura 47 - Primeira versao da atividade de compartilhamento

8. Compartilha as tuas palavras com as do colega, completando as informagoes
abaixo:

a. Foram as mesmas palavras sublinhadas?
( )sim { ) nao ( ) algumas

b. Quais palavras sublinhadas pela turma tu achas que criam uma atmosfera de
medo e mistério?

Fonte: A autora

Figura 48 - Versao final da atividade de compartilhamento:

2. Compartilha as tuas palavras com as do colega em dupla, completando as
informages abaixo (ndo é necessario repetir as palavras ja di’ras):l

a. Foram as mesmas palavras sublinhadas?
( ) sim { ) n3o { ) algumas

b. Quais palavras sublinhadas pela turma tu achas que criam uma
atmosfera de medo e mistério?

Fonte: A autora
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A préxima sugestdo de reformulacdo foi em relagdo a um organograma
presente no material para trabalhar a situacéo inicial do conto, com personagens,
local e tempo pertinentes a construcdo desse momento da narrativa. Pra atividade
ter mais clareza e nao concorrer com o0 seguimento do material de ensino, separei o
organograma em uma unica pagina e otimizei o espacamento, sem alterar fonte.
Essas preocupacfes foram relatadas nos meus videos relatos, como aparece nos

excertos a seguir e ajustadas conforme as duas proximas figuras.

Excerto 5: Ajuste na segunda etapa - 2 (video 5 - 00:03:00 - 00:03:16)

Professora: Entao, a sugestao que eu tenho pra (.) na minha
reformulacéo, é fazer um quadro maior que ocupe toda pagina de

forma que ndo concorra com o préximo trecho do/do conto.
Excerto 6. Ajuste na segunda etapa - 3 (video 5 - 00:07:31 - 00:07:38)

Professora: Nao preciso aumentar a fonte, mas o
espacamento pra ficar claro que em cima é sobre o conto e

embaixo é sobre o filme.

Figura 49 - Versao inicial do organograma na pagina.

Quem? QUANDO? ONDE?

I. Mares & eamplets: 1. Marea s complsta: 1. Mares & campleta:
na situsgEo inicisl na situsgdo inicisl na situsgEo inicisl
da comta do comta do eontn
¢ ) wie  fomm (] ke percebeme: () sl percebemes

aprecesizdec os  quands s hisiria  omde seomfereu
percamsgens. seanfeceu. (] percebemes onde
[ forsm | peresbemes  scomfecew e foi
aprecesizdec o quands & histiria
percansgens, que <ia: scontecen, & foi (ruma floresta/ mma
durarte cidsdal
to dia/a mite]

2. Mares & complets: 2. Mares & complats:
na situsgdo inicisl 2. Mares & complets na sifusgio inicisl
do fiime: ns situsg3o inicisl da filme
{ | sie forsm do films () slle percebeme

25 () ulie poreebemes  onde sconfeceu

qusnds 8 histiria (] percebemes onde
© o formm  seontacau. scanteces & foi
C- | I percehemes —
personsgsns, que s qusnds & historia (mums florests/’ mums
seonfecew, & foi ddsdsl.

dursrie

ta dis/s mite].

SITUACAD INIGIAL

13. A seguir, a leitura de mais um trecho do conto

Escondi-me atris de uma grande drvore ¢ wm swor frio desceu pela
minha testa. Entlio comsegui avistar 0 cantor, um homem ako e magro, um tanto
oculto pelo crepdscul. Encolhi 05 ombros. De um Aomess eu nio finha medo.
Saltei para frente, espada erguida

- Alfo 81

Ele niio demonstrou surpresa.

- Por favor. meu amige! Cuidado com essa espadal - disse.

Abaixei 4 arma um powco envergonhado

-Ea primeira vez que entro nesta floresta - dicce para me desculpar -

Fonte: A autora
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Figura 50 - Versao final do organograma na pagina.

QUEM?. QUANDO? ONDEZ
LMarsa g comgleta: | LMarsa & campleta: L Marsa & campleta:
na dituaghh imidial na Fruagh imicial na dtuagh imidal
da canta: da aanta da canta
[} uls  femm () oke persbems | (| alis perashem:

o quanfs @ kit | onde acwrecss
permnagens asantecen
[ | persbamssande

[ fomm [ ] persbems | awntess ¢ fa
apremrmdrs o:  quanfa @ histéric
permnagens que Ha:  acntessm, & fa | (e Faresh/ nama

durante cifadal.

o diafa nael.

T Marca s campletts 2 Mara e camplata: 2. Marsa & camgleta:
na dituaghh imidial na Ftuagh micial na gitua g micial
da filme: da Fiime: da Fime:
{1 als  feram [ ) olis perasbess: [ | als perashemm

% manfa 2 kst | onde acmtecss
permnagenz. P
[ | persbamssnde

[ foam [ | perasbemm | asntess @ fa
spramuides o gquands 2 hiatdric
permnagenz que H3:  acantessa, e fa | (nowa Flaress) nuea

durante cifadal.

o dia/a maiel.

SITUACAD

INICIAL

Fonte: A autora

Na secao "Eu acho que isso é dificil", das autoavaliacbes, houve registros
referindo-se as palavras que os alunos ndo conheciam, como por exemplo: "Ler
textos com palavras dificeis de ler.". Uma solucdo para isso € o uso do dicionario,
porém, acabam ndo utilizando esse material para ndo truncar a leitura. Viabilizei,
entdo, na nova versdo do material a insercdo de glossarios simples, que auxiliassem
em palavras que observei que cujos significados eles me perguntaram durante as

aulas. Um exemplo desses glossarios pode ser verificado na figura a seguir:

Figura 51 - Glossario inserido junto aos trechos do conto.

Glossario:

RIJO:Rigido, robusto.

EMBRENHANDO: Metendo-se no meio do mato.

ZENITE: Parte elevada do céu, acima da cabega do observador.
CLAREIRA: clardo, espago limpo no meio da floresta, com poucas arvores.
EMANA: Espalha-se.

ESGUEIRANDO-SE: Saindo escondido.

7

Outra preocupacéo foi intervir no uso da pontuacéo antes mesmo do bilhete

Fonte: A autora

orientador, até porque alguns alunos n&o tiveram bom rendimento em relagdo ao
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uso dos sinais de pontuacdo em seus contos e relataram isso nas autoavaliagoes.
Por exemplo, no campo "Vamos fazer isso de novo porque eu ndo aprendi muito
bem”, os alunos construiram as seguintes avaliacfes referindo-se a esse topico:
"achar o lugar das virgulas" e "botar virgula no texto".

Eu também senti essa necessidade e relatei-a nos meus videos como mostra

0 excerto a sequir:

Excerto 7. Ajuste na terceira etapa - 1 (video 6- 00:07:38 - 00:08:11)

Professora: Eu percebi que alguns alunos descreveram
simplesmente listando adjetivos, né, /isso me surgiu/ nisso me
surgiu a necessidade nesse ponto da unidade de colocar um "box"
falando sobre virgula logo aqui a::ao final, até fiz uma anotacéo,
né?, que eu fagco anotacdes aqui durante a aplicacdo &::: (.) um box
falando sobre o uso das virgulas nas enumeragbes, € bem

oportuno.

A figura abaixo mostra o quadro explicativo inserido ap6s a atividade de
descricbes, que ndao havia na primeira versdo do material de ensino e leva em
consideracao as orientacdes de Leffa (2007, p.32) sobre o que o professor pode
fazer para ajudar a aprendizagem: "Facilite a aprendizagem. Ajude os alunos a

seguir no processo de aprendizagem, orientando, esclarecendo, dando exemplos.

Figura 52 - Quadro explicativo sobre pontuacao.

Uso de virgulas
Podemos usar a virgula para separar elementos enumerados, listados. Portanto, se tu listaste
caracteristicas para a noite, a floresta e para o lobo, precisas separar essas palavras por virgulas.
Dessa forma, teu leitor entendera que s3o varias caracteristicas, nao uma <o, e ficara atento para
imaginar o que estas descrevendo.
EXEMPLO: Era alto, muito mais alto que eu, magro e rijo.
Antes do dltimo elemento listado, usamos a palavra "e".

Fonte: A autora
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Além desse quadro explicativo, achei interessante adicionar outro que
estimulasse a criatividade na hora de escrever, chamasse atengdo para a
preocupacao com o leitor e fizesse 0 aluno pensar sobre as emocgdes que 0s contos
que produzimos podem causar atraves da escrita. Essa observacdo eu realizei

também nos videos relatos, como no excerto a seguir:

Excerto 8: Ajuste na terceira etapa - 2 (video 6 - 00:14:25 - 00:14:39)

Professora: Entdo eu coloquei uma sugestdo de explicacéo,
um "box" explicativo de que a:: o conto tem que ser construido de
forma que o leitor figue curioso com o gque va acontecer, crie

hipoteses.

Por isso, realizei essa insercdo: é uma reflexdo mais clara para o aluno que
vai pensar no que ele acredita que va acontecer, vai vivenciar a curiosidade. O

quadro inserido no material reformulado pode-se verificar na figura a seguir:

Figura 53 - Quadro explicativo sobre curiosidade do leitor.
Curiosidade:
Tu estas curioso/a para saber o que vai acontecer? Escreve adiante, entao,
tuas hipoteses. Em um conto, é importante deixar nosso leitor curioso para saber o

que vai acontecer com 0s personagens, para que ele continue lendo até descobrir o
restante da historia!

Fonte: A autora

Durante a revisdo dos trechos dos contos, percebi que os alunos

preocupavam-se em corrigir repeticoes desnecessarias e lancavam méo de alguns



143

recursos pertinentes a situacdo. Mas ainda podem aplicar esses recursos com mais
frequéncia em suas producdes escritas. Por isso, percebi a necessidade de adiantar
um alerta sobre essas repeticbes no material de ensino, como mostra o excerto a

seqguir.
Excerto 9. Ajuste na terceira etapa - 3 (video 6 - 00:16:03 - 00:17:07)

Professora: Mas o interessante de colocar aqui € aproveitar
pra construir um "box" que fale sobre repeticbes de palavras,
porque isso aconteceu. "O menino acordou.”, "O menino pulou."”,
"O menino &::a:: se levantou.". Entao eu sugeri aqui, coloquei pra
construir um "box" ap0s essa atividade sugerindo como eles
podem resolver problemas de repeticdo de palavras. Aqui, por
exemplo: "O menino acordou". 2. "O menino sentou-se
calmamente." Entdo poderia ser em vez de "O menino sentou-se
calmamente", "Ele sentou-se." ou entdo, "Sentou-se."
simplesmente, porque o menino /ja foi/ ja foi falado, essa e:: essa
expressao anteriormente a:... Outra sugestdo que da pra colocar:
substituicao por um sinénimo: "O garoto sentou-se calmamente."
€::, entdo, a:: sugestbes de como eles podem a::: fazer essa
substituicdo da repeticéo, j& aqui, pra ja refletirem um pouco sobre

ISSO hesse momento.

Dessa forma, o quadro explicativo inserido na nova versdo do material de

ensino pode-se perceber na figura a sequir:
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Figura 54 - Quadro explicativo sobre repeticao de palavras.

Repetigdo de palavras:

Tu repetiste muitas palavras para descrever as agoes do filme? Se sim,
presta atengdo nas dicas a seguir para evitar essas repetigdes que atrapalham o
leitor na escrita de um conto: EXEMPLO: O menino acordou. O menino sentou-se
calmamente. A segunda frase poderia ser escrita das seguintes formas:

» 0 menino acordou. Ele sentou-se calmamente.

» 0 mehnino acordou. 0 garoto sentou-se calmamente.
» 0 menino acordou. Sentou-se calmamente.

» 0 menino acordou e sentou-se calmamente.

Fonte: A autora

A proxima reformulacdo envolve uma retomada da discussdo sobre o tema
"medo” que nao foi inserida na primeira versdo do material de ensino. Durante a
aula, eu retomei oralmente essa reflexdo, mas é importante registra-la no material.
Afinal o filme "Fears" foi selecionado para essa etapa do material de ensino
justamente para repensar sobre o tema, sob outro ponto de vista e fazer com que 0s
alunos sintam-se a vontade para escrever um conto de mistério e lidar com o efeito
do medo em seus leitores. Também ha registro nos meus videos sobre essa

necessidade:
Excerto 10. Ajuste na quarta etapa - 1 (video 8 - 00:03:50 - 00:04:05)

Professora: Eu n&o cheguei a perguntar () a:: se era
importante sentir medo ou ndo na unidade, mas eu trouxe essa

discussdo a::: em sala de aula.

Portanto, na conducdo das perguntas da atividade foi inserida uma nova

questao, refletindo sobre o tema, como se pode ver nas duas figuras a seguir:
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Figura 55 - Primeira versao da atividade de reflexdo sobre o tema "medo".

c. Tu achas que no filme "Uma noite sombria” o tema "medo” aparece? Se sim, como?

d. E o personagem do conto "Na Floresta de Villefore” sentiu medo? Retira um trecho
do conto que comprove a tua resposta:

Fonte: A autora

Figura 56 - Ultima vers&o da atividade de reflexdo sobre o tema "medo".

c. Tu achas que no filme "Uma noite sombria” o tema "medo” aparece? Se sim,
como?

d. E o personagem do conto “Na Floresta de Villefore" sentiu medo? Retira um
trecho do conto que comprove a tua resposta:
e. Tu achas que ¢é importante sentir medo? Por que?

Fonte: A autora

Outra insercdo, mas que ganhou um espaco grande no material de ensino foi
um jogo de tabuleiro. Essa atividade preocupa-se com a convencdo ortografica

padrdo e os registros ortograficos dos alunos que divergem dessa convencéo.

Excerto 11. Ajuste na sexta etapa - 1 (video 10 - 00:00:02 - 00:01:23)

Professora: Vim entdo falar de uma () atividade feita,
elaborada no meio da aplicacdo e vai ser incluida (.) na unidade,
certo?. Vai ser incluida na unidade. E:: é um jogo de tabuleiro, é
porque eu nao tinha nenhum jogo de tabuleiro, mas nao foi /nao foi/
por esse motivo que essa atividade foi incluida, mas sim pelo fato
de que conversando com a minha orientadora e olhando todo o
material ja colhido dos alunos, n0s percebemos que a correcao

escrita, a ortografia estava bem carente de intervencdes. Sempre
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foi uma preocupacédo minha, sempre foi uma preocupacao minha,

de acordo com a realidade onde eu trabalho. Mas eu sei que essas
guestdes primordiais como o trabalho com género, a compreensao,
a.. elementos de coesdo também s&o caréncias /dessa/ desse
publico. Entdo, ndo que eu ndo tenha focado ortografia, mas

precisava de algo mais pontual. Entdo eu elaborei 0 jogo da escrita.

A apresentagao do jogo, dentro do material de ensino foi realizada conforme a
figura a sequir:
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Figura 57 - Apresentagéo do jogo de tabuleiro no material de ensino.

« - JOGANDOE
ESQUEMATIZANDO

1. Nesca afividade, vaic participar de um
jogo de tabuleiro para aprimorar tua
eserita no que se refere ac questies
orfograficas. A professora explicara as
regras, entregard o material nececcario:
tabuleiro e outras pegas do jogo. Vamos

JOaD ik EECRTA

s s ESFEFEFESFSEESSEEFE SRS SRR BB ER B EBEE
Obs.: Ao fim do jogo, vais receber do/a professor/a uma lista em ordem
alfabética dac palavrac trabalhadas no jogo para fe awdliar na escrita a partir

da proxima atividade.

Fonte: A autora

A figura seguinte é o proprio tabuleiro, que foi inserido nos anexos do material

de ensino dos alunos.
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Figura 58 - Jogo de tabuleiro

PENDURO
U-SE NO
GALHO

0 MENINO

Fonte: A autora

A préxima figura € um modelo do restante dos recursos que acompanham o

jogo: orientacbes, marcadores, dado e tabelas que fazem parte do jogo e onde serao
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trabalhadas as palavras em cuja escrita os alunos apresentaram dificuldade. Esse

material ficara em anexo na parte de orientacao ao/a professor/a.

Figura 59 - Orientacdes para o0 jogo.

ANEXD D - Models da regras & pegas do jogo
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Fonte: A autora
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A proxima atividade sobre a qual vou escrever é o esquema que, baseado
nos momentos da narrativa, ilustra uma possibilidade de paragrafacdo e também
reune tudo o que os alunos ja construiram na escrita sobre o filme que eles devem
retextualizar na etapa seguinte do material de ensino. Ele precisava de melhorias, de
um layout que deixasse mais claro para o aluno o seu propdésito, de mais espaco
para que o aluno pudesse preenché-lo mais adequadamente e algumas mudancas
de colocacdo dos quadros que o compdem. Refleti sobre isso em meus videos,

conforme mostra o préximo excerto.

Excerto 12. Ajuste na sexta etapa - 2 (video 10 - 00:17:02 - 00:17:32)

Professora: Eu achei mu::ito interessante essa tabela, espero
gue eles usem pra escrever a::: pretendo aprimorar o "layout" dela
ainda, ta, pretendo:: sugerir que as descricdes do lobo vao /tudo/
para o climax do conflito, &:: pra que eles ndo confundam esses
momentos da narrativa e::: e que eu consiga usar um pouco mais

do espaco da folha.

As figuras seguintes ilustram como era o esquema ha primeira versdo do
material e como ele ficou na nova versédo. No excerto, referi-me a ele como "tabela”.
Primeiramente, as setas ja orientam quais quadros pertencem a cada momento da
narrativa e qual sentido a narrativa percorre. Mas, além das setas, nessa nova
versao, eu colori de maneira diferente cada momento da narrativa, com o objetivo de
mostrar mais claramente para o aluno a progressao desses momentos. O titulo da
atividade com as orientagBes de preenchimento ficaram na pagina anterior na nova
versao do material de ensino, para que houvesse mais espaco para a expansao das

setas e quadros.



Figura 60 - Primeira versédo do esquema.
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27. Completa o esquema a seguir com as tuas respostas dos exercicios ao longo desta
unidade sobre o filme "Uma noite sombria”.

CLIMAX DO CONFLITO

Exercicios 19, 20 e 25

Descrigao do lobo,
exercicio 14.

Exercicios 17, agoes do filme

CONFLITO E
AGDES DO\
S\ y

Palavras do
exercicio 6:

FILME

DESFECHO DO
FILME

Exercicio 26, letra e:

Exercicio 14, descrigao de "noite" e de
\"ﬂoresfa":

SITUAGAO mlanM

Fonte: A autora




Figura 61 - Nova versédo do esquema
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Descrigao do "lobo",
exercicio 2, etapa 3.

Exercicios 2, 3 ¢ &, etapa 4.

R

conflito

Exercicio 5, etapa 3, ag0es do filme

Palavras do exercicio
6, etapa I:

CONFLITO
E AGOES
DO FILME

DESFECHO
DO FILME

Exercicio 1, letra e, etapa 5:

Exercicio 2,etapa 3, descrigao da "noite”

SITUACAO INICIA

Da "floresta” :

L

Fonte

SN

. A autora
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Na etapa seguinte, o que achei pertinente ajustar foi o aumento de paginas
pautadas para o aluno escrever seu conto. De uma pagina e meia, organizei para
trés paginas. Um conto pode ter uma extensao ainda maior, o que nao impede que o
professor sugira que o aluno siga em seu caderno. Mas aumentar as pautas na
unidade proporciona que o aluno interaja com o material e que ele ndo se sinta tao
limitado na hora de produzir o seu conto. Essa preocupacéao foi destacada nos meus

videos relatos, como se pode perceber no excerto a seguir.

Excerto 13. Ajuste na sétima etapa - 1 (video 11 - 00:00:02 - 00:01:23)

Professora: Na unidade final d& pra deixar mais espaco, ne,
mais uma folha pautada, (.) &:: pra eles ndo acharem a:: (.) que isso

limita 0 espaco deles escreverem.

Essa inclusdo de paginas pautadas eu também realizei na atividade de
reescrita. Na primeira versdo do material de ensino, eu ndo havia deixado espaco
para os alunos reescreverem o0 conto no material. 1ISso requereu que os alunos
produzissem a atividade em seu caderno e me entregassem a/s folha/s com o conto
reescrito. Também refleti em meus videos sobre a necessidade dessa reformulacéo

na reescrita, sendo possivel observar esses comentarios no proximo excerto.

Excerto 14. Ajuste na oitava etapa - 1 (video 12 - 00:35:43 - 00:35:58)

Professora: Eu pretendo também colocar um espaco pra
reescrita, que eles fizeram a reescrita numa folha de caderno e eu

anexei a unidade, né, pra ndo perder e nao ter problemas.

Na figura a seguir, € possivel visualizar que as trés folhas pautadas inseridas,
seguindo o layout do material, sdo independentes do restante do corpo desse
material, ainda que na sequéncia dos titulos dessas atividades, que ficaram nas

paginas anteriores.
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Figura 62 -Trés paginas incluidas nas atividades de escrita e de reescrita dos
contos.

Fonte: A autora

Outros aprimoramentos que fiz na oitava etapa foram ajustes na tabela usada
como referéncia para a constru¢cdo dos comentarios nos textos dos colegas
publicados em grupo de rede social. Para esses aprimoramentos, levei em
consideracdo a dificuldade que enfrentamos ao utilizar meios tecnolégicos para
essas atividades educativas. O propoésito dessa reformulacdo da tabela é deixa-la
mais clara para os alunos entenderem melhor visualmente como utiliza-la.

Inseri também imagens que lembram os campos de escrita de redes sociais
para que eles registrem primeiramente no material de ensino os comentarios sobre
0s contos dos colegas. Assim, a socializacdo, pelo menos em sala de aula, acaba
ocorrendo de fato e o colega, cujo texto foi apreciado, pode visualizar os
comentarios sobre sua producdo escrita no material de ensino do colega, mesmo
sem acesso a internet, se for o caso.

Nas figuras a seguir, respectivamente, mostro essas atividades na ultima
versao do material de ensino: a tabela e as imagens onde os alunos construirdo os

comentarios.



Figura 63 - Tabela para socializagao dos contos.

2. Oz confos de mictério produzidos pela turma serdo publicados em um grupo
em uma rede cocial com foeo ma leifura. Ja eserevemos. Agora wamos ler?
Inferage & comenfs oo feefos produzidos por feus colegse, de seordo com ac
sugestaes do guadro sbaixo. Marea & depdic eserewe adiantz oo comentarios gue

vais publear na reds cocial:

bEnero (|| Momentos Agnes & Clima de
comto de ||| da narrafiva ||| Deccrighes ||| circunctanciac|]| medoe
micterio dos micterio
personagens
Teu 0z Podes Az agfizs do ||| Eccolhests
texto i o 2 Afos imvectir feu palsras gue
predica ||| da narrafivall| mais nes ||| personagem (|[combribuiram
o = adequar-||| foram bem tuac foram paraa
scredito que. - g2 |l|comstruidos, ||[decerighes. ||| mostradas de ||| construgSe
mebhor | provocands (O forma gue ||| do clima de
#  Eu achei a0 BCLEncaD & ficamos mictério do
intereccante ||| génera. ||| declinio de anciocos pra conta.
porgue.... (g LEL LT caber o final (g
() ()
> Arho que Leria
soeravests Lerig imip ortante,
bam, mac podes inferscoants para a
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Figura 64 - Campos para a escrita dos comentarios.
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Além desses investimentos na constru¢cdo do material de ensino, pensando
na aprendizagem e no desenvolvimento da producao escrita, houve esforcos na sua
reescrita pensando no docente que possa aplicar esse produto em seu contexto de
ensino.

Uma das coisas foi a elaboragdo de orientagGes, que constam no fim do
material para que o professor possa entender o caminho que percorri na construcao
desse produto pedagogico e perceba os objetivos que norteiam as atividades
propostas. Além disso, ofereco subsidios formulados por mim para o professor

utilizar ou n&o a seu critério, como tabelas de avaliagéo.
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Outra questdao que envolve exclusivamente o professor foi a forma como
desenhei o material de ensino. A divisdo em etapas permite que o docente va
realizando as cOpias gradativamente, a medida que vai colocando-as em pratica.
Ainda preocupei-me com a possibilidade de o professor preferir ndo fotocopiar certas
paginas, podendo adequar também a reproducédo do material aos recursos de que
ele ou a escola dispoe.

Ou seja, quanto as folhas pautadas, por exemplo, elas estdo separadas dos
titulos das atividades, permitindo que o professor ndo as reproduza, usando o
caderno do aluno concomitantemente ao material de ensino. Assim, a reproducao do
tabuleiro também pode ser otimizada, pois € possivel reproduzir para cada aluno ou
somente uma copia para cada grupo da aula.

Spiegel (2008, p.71), fala da importancia do professor preocupar-se com a
elaboracdo de suas aulas. Pretendo auxiliar docentes com a mesma preocupacao
que tenho quanto aos caminhos para o desenvolvimento da producéo escrita, mas
meu material de ensino ndo exclui a necessidade de planejamento e adequacéo do
trabalho em relacéo ao contexto de ensino de cada professor.

O autor explica (cf. SPIEGEL, 2008, p.17) que é preciso que o docente faca
ajustes para que sua aula seja 0 mais potente possivel. Esses ajustes incluem -
mesmo tendo definidos os conteldos, 0s recursos e as estratégias que usara em

sua aula - levar em conta as necessidades de seus diferentes alunos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para comecar minhas consideragfes, gostaria de mencionar a importancia de
ter participado do programa do Mestrado Profissional em Ensino de Linguas. Suas
atividades remeteram-me a pratica docente constantemente. Coerentemente, pode-
se concebé-lo como uma préatica de formacdo continuada da docéncia, pois as
atividades que ja executamos nas escolas ou as novas praticas que passamos a
desenvolver recebem um aporte tedrico importante para embasar NnosSsOS
planejamentos, investindo na qualidade e efetivagéo da aprendizagem.

Parti de uma preocupacdo com a realidade de desempenho de producéo
escrita pertencente ao contexto de ensino em que atuo, questionando como eu
poderia desenvolver a escrita de alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental a
partir da retextualizacdo de filmes de curta-metragem de animacdo. Desenhei,
entdo, um produto pedagogico, como solicita o programa de Mestrado, para esse
fim. Dediquei-me, ap0s esse desenho, a coloca-lo em prética e a analisar o processo
e os resultados dessa proposta didatica, verificando o alcance ou ndo de seus
objetivos pedagogicos.

Ao acompanhar o progresso do desenvolvimento da producgdo escrita
dos alunos ao longo da execucao da proposta, que era um dos objetivos da
pesquisa, pude perceber que os alunos investiram nas suas producdes. Sua
primeira construcéo escrita, pertencente a etapa de sondagem, em geral, foi restrita
a poucos recursos linguisticos, sem investimentos na construcdo de um conto de
mistério preocupado com os efeitos causados no leitor. Na escrita do conto, apés
terem realizado as atividades ao longo do material de ensino, jA se pode perceber
que os alunos lancaram mao de varios recursos linguisticos que foram aprimorados
na reescrita.

Esse progresso pode ser verificado com mais detalhamento através da
analise dos objetivos de pesquisa. Como ja mencionei, 0s alunos ampliaram o uso
de recursos linguisticos na producdo escrita. Isso resultou em construcdes
realizadas adequadamente ao género trabalhado. Com as atividades realizadas
em aula em duplas ou até em pequenos grupos, efetivaram, para além das
atividades planejadas para o ambiente virtual, a socializacdo dos contos

produzidos.
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Depois de avaliar o engajamento dos estudantes frente & proposta com
filmes de curta-metragem de animacdo, que era outro objetivo da pesquisa,
constatei que os alunos engajaram-se durante a aplicacdo das atividades, algo
importantissimo para o sucesso da aprendizagem, resultante da aplicacdo do
material de ensino.

Toda essa caminhada possibilitou redesenhar a proposta didatica aplicada,
visando ao seu compartilhamento em um site pedagogico, que era outro objetivo
de pesquisa. Os melhoramentos no material de ensino foram realizados pensando
nos resultados de aprendizagem e engajamento dos alunos, no andamento da
aplicacdo das atividades e no professor que vier a utiliza-lo.

O material de ensino aqui apresentado foi cuidadosamente pensado e
repensado, aplicado, analisado e reformulado, passando mais de uma vez pelas
etapas de uma pesquisa-acao. Ele ndo promete ser solucdo para que todos 0s
alunos de todos o0s contextos escrevam satisfatoriamente, mas certamente ele
apresentou resultados positivos em sua aplicacao.

Pode-se observar pela analise dos resultados que de fato houve uma
mudanca, um progresso significativo e satisfatério no desempenho dos estudantes
com quem desenvolvi a proposta, jA que enriqueceram suas producdes escritas,
utilizando varios recursos linguisticos trabalhados ao longo do material.

Esse enriquecimento foi notado primeiramente comparando suas primeiras
producdes com as finais. Posso aqui citar algumas mindcias, para além da analise,
gue encantaram os olhos de quem leu suas producdes. A referéncia aos sons do
filme na producao do conto, as sensacdes provocadas pela histéria que compunham
suas narracdes, os diferentes olhares para uma mesma histéria, o lamento dos
alunos pela chegada do final da aplicacdo do material sdo exemplos encantadores
dessas mindcias. Isso também se deve ao fato de que eles se engajaram nas
atividades.

Houve progresso na produgao escrita dos alunos, houve engajamento de sua
parte durante a execucdo da proposta e essa pratica possibilitou o desenvolvimento
de um material de ensino autoral que sera disponibilizado para que outros
professores que desejarem utilizem-no em seus contextos de ensino com as
adaptacdes que julgarem ser necessarias.

Os professores que o utilizarem saberdo que houve resultados positivos que

ddo a esse material credibilidade para aplicacdo. A intencdo de elaborar uma
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proposta em torno da producdo de um género discursivo como o conto ndo é que 0s
alunos se engessem na ordem dos fatos da narrativa, ou na presenca exata dos
momentos da narrativa como foram apresentados, mas que esse norte permita-os
se apropriarem de uma estrutura da qual eles possam partir para depois inovar. Ha
mais formas de trabalhar as possibilidades de produgéao de contos que contemplem
diferentes focos narrativos, diversas formas de organizar os momentos da narrativa
em ordens variadas. Acredito que o aluno subsidiado com as caracteristicas do
género de alguma forma, tera mais condicbes de vislumbrar outras formas de
composicao da escrita como um recurso ou possibilidade.

Mas essa ampliacdo de possibilidades também estd no professor, em ele
perceber que o aluno permite um préximo passo de trabalho e o que o progresso em
sua aprendizagem demanda. E é com essa reflexdo que fico, com o reflexo dessas
consideragcdes na minha caminhada profissional. N&do consigo me definir mais
somente como professora, embora acredite que a caminhada de formacao € longa e
gue ha muito em que posso progredir. Mas vejo definir-se em mim uma imagem de
docente-compositor-pesquisador, que tenta produzir considerando sua realidade e
lanca um olhar critico sobre essa producdo, procurando aprimoramentos e
desempenhos satisfatorios, numa preocupacao constante com a pratica.

E por falar em prética, com todas essas que foram analisadas durante essa
caminhada docente e académica, principalmente o projeto piloto e a execu¢cédo do
meu material de ensino autoral, posso concluir que essas experiéncias incutiram em
mim a preocupacdo em olhar para minha pratica enquanto professora com olhos
mais criticos. Revisitar meus planejamentos e analisar o0s resultados da
aprendizagem, pensando na sua reformulacdo e na sua melhoria.

Apesar dos avan¢os em relacdo a producdo escrita que consegui alcancar
através da aplicacdo do material de ensino, um exemplo de investimento futuro em
minha pratica € o trabalho com o ensino da ortografia. Posso dizer que pretendo
trabalhar com uma abordagem que seja o mais reflexiva possivel, atentando para os
casos irregulares da norma que aparecerem no contexto em que trabalho,
procurando suprir as necessidades de aprendizagem dos alunos no que se refere as

convencodes ortograficas.
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ANEXO A - Sondagem aluna Rafaela
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ANEXO B - Sondagem aluna Joseane
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ANEXO C - Escrita aluna Rafaela
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ANEXO C.1 - Escrita aluna Rafaela - continuacéo
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ANEXO D - Escrita aluna Joseane

%\VW§/?'\ | ijﬁ‘;}:gjﬁ T“/”H/ ,)}lj
0 '.(*(‘«Jé-;é’i‘é"-.,l‘v_12/'3 &, antasa . ! d

o v A dEAAG A T uan B

;, ,A A u)\j/j {Uu A0 »HBm WJ{? -

|

i\—e q \ 9 mf‘l o ) 000 sy a2 \ b =X | &
UQ nn_f/\ L :n‘,t! 9 ‘,L\A,él—'Lﬂji,\_
Janonta s f\mo i oAy olh re 1
Bﬂ AN /A« e _Qlan,

L1 AN a4, Mut o

Lo e
N (A, w g “‘
NP e @ MR TR




171

ANEXO D.1 - Escrita aluna Joseane - continuacao
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ANEXO F - Reescrita aluna Joseane
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APENDICES
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APENDICE A - Termo de autorizac&o para menores de idade
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MEesTRADO PROFISSIONAL EM

ENnsINO DE LINGUAS

unipampa

Universidade Federal do Pampa

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PAMPA — UNIPAMPA
MESTRADO PROFISSIONAL EM ENSINO DE LINGUAS

AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E PRODUGCAO ESCRITA

Prezado senhor ou senhora responsavel pelo/a
aluno/a ,

Sou a aluna Marilia Santos de Quadros Araujo do Mestrado Profissional em Ensino de Linguas e
professora regente do componente curricular de Lingua Portuguesa da turma de 7° ano e vou aplicar
um material de ensino que faz parte da minha dissertacdo de mestrado que tem por titulo
"Retextualizacdo de curta-metragem de animacdo no Ensino Fundamental: desenho

pedagdgico para a producdo escrita de contos de mistério ", na turma da E.M.E.F.

Durante as aulas, anotagbes serdo feitas, fotos seréo

tiradas, videos e audios serdo gravados. Apoés a aplicacdo da unidade, esse material serd analisado e
as anotacbes, os materiais coletados, as produgdes escritas dos alunos e as gravagfes serdo
utilizadas para a escrita da dissertacdo e em materiais voltado ao ensino. Tais informac¢des também
poderdo ser disponibilizadas em web sites e redes sociais.

Gostaria de poder contar com a sua autorizacdo para aplicar essa pesquisa. A sua
participagdo é muito importante para que se possa melhorar a qualidade no ensino de Lingua
Portuguesa. Agrade¢co desde j4 por sua atencdo. Em caso de divida ou necessidade de
esclarecimentos, estou a sua disposi¢do na escola.

Atenciosamente
Marilia Santos de Quadros Araujo

LI A DESCRICAO ACIMA E DOU O MEU CONSENTIMENTO PARA QUE A PESQUISADORA
MARILIA SANTOS DE QUADROS ARAUJO APLIQUE SUAS PESQUISAS E COLETE OS DADOS
NECESSARIOS PARA O REFERENTE ESTUDO. BEM COMO AUTORIZO O USO DOS
REGISTROS DA PESQUISA CONFORME INDICADO ACIMA.

NOME DO ESTUDANTE:
NOME DO RESPONSAVEL:
ASSINATURA (RESPONSAVEL):

Bagé, de de 2016.
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APENDICE B - Ficha de autoavaliacdo dos alunos e avaliacdo discente das
atividades do material de ensino autoral "Buu!"



Nome: Data:

AUTOAVALIACAO E AVALIACAO DAS AULAS

1. Estive atento as atividades da aula? ( ) sim ( )ndo ( )em parte
2. Participei das atividades? ( )sim ( )ndo ( )em parte

3. Respondi as perguntas realizadas? ( )sim ( )ndo ( )em parte

4. Interagi com os colegas? ( )sim ()ndo ( )em parte
5. Quando tive davidas: ( )tirei ( )desisti ( )N&o as tive.
Eu acho que isso é facil: Eu acho que isso é dificil:

Vamos repetir isso porque eu gostei!!

Vamos fazer isso DE NOVO porque eu ainda nédo aprendi
muito bem!!
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APENDICE C - Bilhetes orientadores da reescrita dos alunos.
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Marina:

Oi, Marina! Gostei bastante do teu conto, percebi todos os momentos da
narrativa nele. Percebi que escolheste nomear o teu conto com 0 mesmo nome do
filme "Uma Noite Sombria™: ndo tem problema. Ficou legal a descricdo da floresta
como "escura, assustadora, sombria, misteriosa e barulhenta" . Quem sabe a gente
elimina um pouco dessas palavras que se repetiram um pouco: "barulhenta,
barulhenta, barulho"? Analisa o que podes fazer para resolver isso: eliminar a
palavra, substituir por outra ou por um pronome. Talvez teu leitor ndo entenda onde
ele pisou: eu sei que foi nos galhos porque conheco o filme, mas acho que tens que
deixar mais claro isso pra quem vai ler e ndo o conhece.

Quando relatas que "do nada ele se levantou e saiu caminhando”, tu ja tinhas
relatado antes que ele caminhava pela floresta, ou seja ja tinhas contado que ele
havia levantado. Tens que cuidar a sequéncia dos fatos.

Outra coisa: sera que ele bateu somente em arvores? Poderias contar pro
leitor mais a¢gbes que ocorreram durante o filme, dar mais detalhes dessas agdes,
dizer as circunstancias em que elas ocorreram.

No paragrafo com o trecho "o lobo se avangou e comecou a virar tudo”,
relatas o clima da histéria: como era o lobo? De que forma ele agia? Ele é bonzinho?
O teu leitor n&o vai saber, precisas dar detalhes pra ele.

Disseste que ele saiu voando pelo um monte de bichos. Porque ele saiu
voando? Como conseguiu voar? Esse é o desfecho da historia, onde vais contar as
acOes que se encaminham para o final do conto. Certamente podes dar mais
detalhes ao teu leitor para que ele vivencie as emoc¢des que vivenciaste ao ver o
filme.

Cuida o uso da letra maiuscula: tem palavras no meio do texto que estdo com
inicial maiuscula, mas deveriam ser escritas com inicial mindscula.

Bom trabalho, boa reescrita.
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Rosa:

Oi, Rosa! Construiste muito bem a situacdo inicial do teu conto, parabéns!
Gostei muito! Acho que deixou o leitor envolvido no clima de medo do conto. Percebi
que escolheste nomear o teu conto com o mesmo nome do filme "Uma Noite
Sombria™: ndo tem problema.

Preciso te alertar que fazes algumas trocas de letras: o "v" pelo "f' como em
"vez" que escreveste "fez", em "voando" que escreveste "fuando”. Cuida também as
palavras com a letra "g" que escreveste com "c": "gritou” e "galho".

Voltando a situacao inicial do teu conto, chamo tua atencdo para o trecho
"noite sombria com muito medo". O que sera que teu leitor vai entender? Que a noite
era medrosa? Ou serd que queres dizer outra coisa? Precisas manter isso,porém
escrever de uma forma que ndo pareca que € a noite que tem medo. Outra coisa:
quem estava cheio de arvores balancando? Eu pensei que fosse a floresta, mas tu
escreveste "cheio", deve ser o menino, entao.

Percebi que mudaste de paragrafo quando o menino se levantou. Otimo!
Parabéns, soubeste identificar quando iniciar um novo paragrafo, um novo momento
na narrativa! Porém, precisas observar que ndo havias escrito sobre o menino ainda.
Isso poderia ter sido feito na situacao inicial. Mas minha dica nessa parte seria para
nao comegares mencionando "0 menino”, mas sim, "um menino". A mesma coisa
acontece quando falas do vaga-lume que ndo havias mencionado ainda. No entanto,
constréis corretamente quando falas "uma planta, um sonho, uma noite, uma
floresta”.

Precisas revisar o seguinte: o lobo é a parte mais emocionante da historia, o
climax. Porém, o lobo ndo aparece no teu conto. Tu somente contas que alguém
rosnou, mas teu leitor que n&o viu o filme pode achar que quem rosnou foi 0 menino!

Bem, ha vérias acdes e circunstancias, varios fatos do filme que n&o contaste
e que pode deixar tua historia mais interessante pra quem vai ler. Investe no teu
conto, da mais detalhes aos teus leitores.

Bom trabalho, boa reescrita.
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Henrique

Oi, Henrigue! Adorei o fato de a historia ser contada do ponto de vista do
menino! Ele conta a historia, que legal'! Parabéns, foste bem criativo em usar
narrador personagem!

Agora, precisas de um titulo para teu conto. Outra coisa que percebi foi que
nao dividiste teu conto em paragrafos. Usaste alguns pontos finais pelo texto, mas te
esqueceste de recomecar a frase seguinte com letra inicial mailscula. Precisas
revisar esses detalhes.

Quanto a situacdo inicial, foi muito bom teres comegado com "Uma certa
noite”, pois muda um pouquinho o "Era uma vez" que aparece bastante.
Descreveste a floresta onde tinha arvores grandes. Nao te esquecas de separar as
acOes enumeradas por virgula, exemplo: "me levantei, caminhei lentamente, vi um
buraco” e assim por diante. Precisas revisar esse uso da virgula em varias partes do
teu conto.

Apés a situacdo inicial, precisas lembrar que teu leitor ndo viu o filme.
Portanto, teu leitor pode se perguntar: "Se o menino se levantou, ele estava deitado?
Por qué? O que estava fazendo deitado?" Também quem ler pode ficar curioso:
"Quando ele caiu,ele se machucou? Caiu onde? Por qué?"

Quando ele comecou a caminhar, entdo varias coisas aconteceram com ele.
Algumas coisas emocionantes e assustadoras. Sera que o leitor sentira essas
emocdes? Tu sO disseste 0 que aconteceu ou disseste também como aconteceu?
Se 0 menino se assustou, se ele estava feliz, apavorado durante os acontecimentos.
Seria importante realizares essas descrigoes.

Quando o lobo apareceu, percebemos que foi a situacdo mais emocionante
da historia. Porém, como ele ndo havia aparecido antes, o que achas de escreveres
"dei de cara com UM lobo" em vez de "O lobo". ? Depois, entéo, podes te referir ao
lobo como "o lobo", pois ele ja apareceu na historia. Outra coisa que notei € que nao
investiste muito nessa parte do climax da historia. Dessa forma, o leitor ndo vai
perceber que o aparecimento do lobo é a parte mais emocionante da historia! Tu
poderias descrever a aparéncia do lobo, as acdes do menino e do lobo durante esse
trecho e dizer em gue circunstancias essas acfes ocorreram. Por exemplo: "Como
era o lobo? Onde ele estava quando o menino o encontrou? Como foi o ataque do
lobo? O que o menino fez quando o lobo o atacou?".

No trecho em que ele criou asas, os fatos jA encaminham a histéria para o
desfecho. Nesse trecho, podes contar ao teu leitor: "O que tem a ver a borboletas
com as asas? Como foi 0 voo do personagem? Como foi sua queda quando veio 0
vento? Onde o menino caiu sentado? Ele ainda estava sentado vendo a luz
vermelha quando foi puxado por um monstro? De onde saiu o0 monstro? Como era
essa criatura? O monstro o puxou para baixo de onde? Onde, como e quando ele se
acordou? O leitor entendera que tudo foi um pesadelo ou o leitor vai pensar que ele
acordou porque desmaiou na queda?

Henrique, investe no teu conto porque esta muito legal! Parabéns!

Bom trabalho, boa reescrita.
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Taiana:

Oi, Taiana!! Adorei teu conto! Parabéns! Teu desfecho ficou muito legal e
criativo, é o trecho em que mais percebi tua autoria, ou seja, o "jeitinho" da Tai de
escrever!

Percebi que escolheste nomear o teu conto com o0 mesmo nome do filme
"Uma Noite Sombria™: ndo tem problema. Notei que usaste o ponto final em alguns
momentos e sempre lembraste da letra inicial maiGscula no inicio das frases. Fizeste
uma divisdo dos paragrafos, mas acredito que podes subdividir mais ainda, de
repente de acordo com 0s momentos da narrativa.

Na situacdo inicial do conto, percebo que caracterizas a floresta como
"sombria”. A noite é sombria também de acordo com teu titulo. Também percebi que
nao descreveste que a historia se passava durante a noite. Quando contas que o
menino levanta e caminha, ja estas relatando um conflito, ou seja, acabou a situacao
inicial do conto em que nada acontece, em que podes descrever a floresta, a noite, 0
menino, ou seja, acredito que possas dar mais detalhes para o teu leitor, ainda na
situacdo inicial do teu conto.

Percebi também que nas acbes do filme podias ter contado mais aos teus
leitores como foi a caminhada do menino pela floresta. O que ele encontrou, por que
ele caiu do penhasco e outros detalhes.

Em seguida, contas o climax da historia com o aparecimento do lobo. Percebi
que descreveste bem o animal, mas podes contar mais sobre esse encontro do
menino com o lobo também! Afinal, se € a parte mais emocionante da historia, é
necessario que os leitores percebam isso também. Por exemplo, no trecho "de
repente, uma borboleta pousou nas costas do menino." Nesse momento, o leitor ja
fica ansioso para saber o que vai acontecer. E mais ou menos dessa forma que
precisas construir o trecho do lobo. Mas tens sempre que lembrar que teu leitor nao
viu o filme. Entdo, quando escreves "Sai voando com um monte de folhas caindo”, o
leitor ndo sabe se € 0 menino ou a borboleta que saiu voando. Precisas deixar isso
claro no teu conto.

Na sequéncia do teu conto, precisas separar por virgula cada acontecimento
qgue relatas. Também tenho uma sugestdo: no trecho que relatas: "uma folha se
mexe e pega 0 menino" quem sabe tu repensas o uso de "folha". Porque é a
segunda vez que aparece no teu conto e o leitor pode achar que essa repeticao
sugere que todo o mistério esta em torno das folhas.

Como eu ja havia escrito, gostei muito do teu desfecho! Podes melhora-lo
usando a virgula entre as a¢cdes do meninos.

Bom trabalho, boa reescrita.
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Tamires:

Oi, Tamires! Parabéns pelo teu conto! Um dos pontos positivos € como te
empenhaste pra criar o clima de medo e mistério, descrevendo a floresta, a noite, o
lobo e escolhendo palavras que criassem esse clima! Muito criativo, por exemplo,
contar que 0 menino caiu numa emboscada! Certamente teu leitor vai se envolver
com tua histéria, querendo ler até o fim pra saber o que aconteceu! A seguir, vou te
dar orientacGes para melhorares ainda mais teu conto.

Percebi, Tamires, que repetes varias palavras como "aterrorizante, ele,
caminha, bicho" entre outras. Precisas solucionar essas repeticées. Também percebi
que em nenhum momento usaste ponto final, virgula ou qualquer outro sinal de
pontuacdo. Precisas revisar bem isso. Ndo te esquecas de usar a virgula nas
enumeracdes, ou seja, quando vais fazer uma lista (de caracteristicas da noite ou
das coisas que fazem ruido). Nao podes esquecer também que s6 usamos a palavra
"e" nas enumeracdes quando vamos citar o ultimo item da lista.

Precisas cuidar também a paragrafacdo no teu conto que nao foi realizada em
nenhum momento. Podes separar o conto nos momentos da narrativa como uma
forma de saber quando mudar o paragrafo. Além disso, quando houver uma
mudanca de tempo ou espaco, por exemplo, podes mudar o paragrafo também.
Quando organizares teu conto em paragrafos, ndo te esquecas do ponto final e da
letra maiuscula inicial quando for comecar uma frase ou um paragrafo.

Tua situacao inicial foi bem rica de descricbes. Mesmo assim, podes contar
pro teu leitor: o menino estava deitado no chdo de onde? Além disso, ha repeticédo
dos adjetivos.

E muito importante que, a partir do conflito, quando o menino sai a caminhar,
tu separes as acdes que relatas da histéria por virgula. Podes também detalhar mais
como foi cada acéo.

No climax do conflito, descreves bem o lobo, o que foi muito legal! N&o
esquecas que a palavra "imenso" ja se refere ao lobo ser grande, portanto, ndo
precisas dizer: "imenso de grande", vais estar dizendo duas vezes a mesma coisa.
Gostei muito quando descreveste o lobo como 'muito feroz" e quando contaste pro
teu leitor que o lobo pulou mais alto que o menino!

Depois da cena do lobo, foste direto para a parte das asas e da borboleta...
teu leitor vai ficar sem entender algumas coisas: a borboleta chegou na hora do
ataque do lobo? Sabemos que nado. Por isso, precisas arrumar essa parte no que se
refere & sequéncia dos fatos.

A maneira como encaminhas os fatos para o desfecho ficou bem legal! Mas
podes investir mais em como contar a parte em que 0 menino acorda: o leitor do teu
conto vai querer saber: onde ele acordou? Como ele acordou? Como ele estava se
sentindo por causa do pesadelo?

Bom trabalho, boa reescrita.
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Patrique:

Oi, Patrique! Adorei teu conto! Fico muito feliz em perceber como usaste 0s
pronomes na construcdo da tua histéria! Percebi que dividiste a historia em
paragrafos e ficou muito legal'! Com certeza quem ler vai descobrir essa atmosfera
de medo e mistério e vai querer ir até o final para ver o que acontece.

Percebi que havias nhomeado teu conto como "Uma noite sombria”, assim
como o filme, mas mudaste de ideia. Por qué? Poderia ser. Porém, se vais mudar,
como ficara teu titulo?

E importante que notes que usas o ponto final em momentos em que ele ndo
precisa aparecer e te esquecas dele ao fim das frases. Precisas também cuidar a
letra: ou tudo mailscula, ou, se vais diferenciar, cuidar o uso das maiusculas e
minusculas iniciais.

Na tua situagéo inicial, ficou bem legal e criativa a expresséo "ouvia-se grilos".
Também achei interessante dizeres que a noite era muito perigosa, mas sera que
teu leitor ndo vai se perguntar por que ela era perigosa? Poderias complementar
com essas informacdes.

Como jé& te falei, adorei o fato de tu teres usado pronomes na constru¢cdo do
teu conto! Mas precisas cuidar que o pronome que querias usar em alguns
momentos era "0", mas usaste "u". Portanto, fica assim: "o atacou, o0 machucou, o
levou". Cuida também os verbos no passado, as a¢des do menino, do lobo ou de
algum outro personagem, terminam com "u": "caminhou, pulou, se segurou, caiu, se
levantou, caminhou, atacou, se segurou, criou, virou, girou, caiu, pegou, levou,
engoliu”. Além disso tudo, acredito que podes investir mais na narracdo dos fatos
qgque ocorreram com 0 menino, contando mais detalhes e fazendo maiores
descricdes.

No climax da histéria, podes contar mais sobre o que aconteceu com 0
menino e o lobo, afinal, essa deve ser a parte mais emocionante no teu conto, como
€ no filme. Acredito que se dividires melhor os teus dois uUltimos paragrafos (unindo
ao penultimo o que ainda pertence a cena do lobo) podes melhorar o entendimento
do leitor acerca do climax da historia.

Quanto ao desfecho, acredito que as ac¢des que levam ao desfecho foram
citadas, mas podes contar melhor como foi que o menino acordou, em que lugar,
como ele estava se sentindo?

Bom trabalho, boa reescrita.
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Rodrigo:

Oi, Rodrigo! Adoro ler tuas historias! Acho que tu és super criativo! Detalhas
bem os sentimentos do personagem, o0 cenario, o momento, o lobo e as
circunstancias em que as acfes acontecem. Fico muito feliz em saber que quem ler
teu conto, ficar4 ansioso para saber o que acontecia com o menino!

Percebi que escolheste nomear o teu conto com o mesmo nome do filme
"Uma Noite Sombria": ndo tem problema. Pode ser o mesmo nome do filme. Notei
também que fizeste um recuo na primeira linha do conto, marcando o inicio do
paragrafo. Porém, ndo fizeste mais isso em nenhuma outra parte do teu texto,
fazendo com que teu texto todo seja composto de um paragrafo s6. Podes dividir
teus paragrafos conforme os momentos da narrativa, € uma sugestéao.

Precisas também verificar o uso de pontuacao, pois nao aparece ponto final,
nem virgulas ou qualquer outro sinal de pontuacdo durante teu texto, o que acaba
deixando confusa a leitura para teu leitor. Fica atento também para a ortografia das
palavras. E importante que as palavras cuja escrita aprenderes com essa atividade,
passes a escrever corretamente daqui pra frente, pois a escrita das palavras tem
regras que devemos seguir.

A noite faz parte do titulo da tua historia, o que indica que € muito importante
para teu conto, porém tu ndo falas nada sobre a noite no teu texto. Teu leitor pode
ficar se perguntando sobre isso. Podes descrever a noite, na situacao inicial do teu
texto, pois logo, logo tu ja falas que ele caminhou para frente, isso ja inicia um outro
momento da narrativa: os conflitos e acdes do conto.

Quanto ao conflito e as a¢des do conto, achei muito legal como descreves as
circunstancias das acfes e a forma como descreves elementos tal qual o caminho
que ele percorria, por exemplo. Mas poderias mencionar nessa parte a borboleta,
por exemplo, pois ela acompanha o menino antes de o lobo aparecer na historia.

Achei muito legal tua construcao do climax da histéria, descrevendo o lobo e
dando atencao aos detalhes das acdes!

N&o te esquecas de separar esse momento de maior emocédo na histéria que
€ 0 aparecimento do lobo das acfes que vao se encaminhando para o desfecho.

Bom trabalho, boa reescrita!
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Roger:

Oi, Roger! Tua historia ficou muito legal! Percebi que modificaste algumas
coisas que se adequaram mais ao género conto, se afastando do género filme, o
que ficou muito bom! Pude perceber muitos detalhes que deixaram teu conto com a
marca da tua autoria, o que me deixa muito feliz!

Precisas cuidar o uso da letra maiuscula! No inicio do titulo, do conto e apos
0s pontos finais. Além disso, precisas usar a virgula, sendo acaba cansativo para o
teu leitor, pois ndo ha pequenas pausas. Vou dar uma dica: separa as acdes que
contaste do menino por virgulas. Também é importante que dividas teu texto em
paragrafos, pois isso permite ao leitor perceber melhor a organizacédo do texto e a
sequéncia dos fatos. Podes separar os paragrafos de acordo com os momentos da
narrativa.

Na situacéo inicial, cuida pra nao ficar repetida o uso do adjetivo "escuro/a".
Legal tu dizeres primeiro que ele estava num lugar escuro (sem dizer o que era esse
lugar) e depois revelar que era uma floresta! Para o efeito da surpresa ser maior,
podes colocar um ponto apdés "escuro” e depois revelar que ele estava "numa
floresta". Podes descrever mais, tanto a floresta, quanto a noite.

Prestei atencdo nas acfes do conto que repetes muito a palavra "mas". Podes
retirar algumas repeticdes, avaliando se a palavra era realmente necessaria no
trecho ou substituir por palavras como "porém, entretanto, no entanto, etc".

Achei muito legal como explicaste pro leitor no climax da historia que foi como
se "0 tempo parasse”, muito criativo da tua parte! Neste trecho do lobo, podes
descrever mais o0 animal: da uma olhadinha na pagina 21 como fizeste a descricdo
do lobo.

Outras coisas que gostei foram os trechos das asas, da bolinha, da lingua, do
cipé... Até a forma como mudas de ideia pra dizer que o sonho estava mais para
pesadelo!

Bom trabalho, boa reescrita!
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Rafaela:

Oi, Rafaela! Que legal tua histéria! Fiquei feliz com a organizacdo dos
paragrafos! Tem mais aprimoramentos que podes fazer na divisdo de paragrafos,
mas fica tranquila que eu vou te orientando ao longo do bilhete. Percebi que
nomeaste teu conto com o mesmo nome do filme "Uma noite sombria™: n&o tem
problema.

Percebi que tens um cuidado com o uso da letra mailscula, mas podes cuidar
mais ainda observando a inicial de nomes proprios, inicio de paragrafo e observando
também palavras que estdo no meio de frases e necessitam de inicial minUscula,
porém, usaste mailscula nessas palavras. Senti falta do ponto final no teu conto.
Quanto a virgula, percebi que usas muito bem para enumerar adjetivos quando
estas descrevendo alguma coisa: a floresta, a noite e o lobo, por exemplo. Mas
também preciso que separes por virgula as a¢des do conto, por exemplo: andou,
encontrou, ficou pendurado, inventou, caiu, levantou-se, comecou a caminhar, caiu,
encontrou, etc. Sé vais usar o "e" antes da Ultima coisa que vais falar na frase ou no
paragrafo.

Percebi que tua situacdo inicial estd bem construida, tem descricdo da
floresta, da noite e do menino. Cuida para que tu ndo repitas os adjetivos: nota que
tanto a noite como a floresta tu descreveste como "sombria” e "escura"”.

Quanto as ac¢bes do conto, a partir do conflito que foi quando ele se levantou,
acho que ficou bem legal, mas nédo te esquecas das virgulas que te alertei. Acredito
gue quando dizes que ele caiu num buraco, ali podes colocar um ponto final e mudar
de paragrafo, pois a chegada do lobo na histéria é a mais emocionante, € outro
momento da narrativa, o climax, podendo ficar num paragrafo diferente.

O climax ficou muito bem escrito, com a descri¢cdo do lobo, mas os fatos que
ocorreram nesse trecho precisam ser separados por virgula também. Acredito que
apos o trecho: "ficou pendurado em um galho", podes pér um ponto final e organizar
o restante do conto num novo paragrafo, pois a
partir desse fato, as acdes jA& comecam a se encaminhar para o desfecho, que é
outro momento da narrativa.

No final, também precisas enumerar os fatos separando-os com virgulas.
Assim, vais evitar, ao longo de todo texto, ndo somente agora no desfecho, a
repeticdo de palavras como "e", "ele" e outras que possam ter se repetido.

Bom trabalho, boa reescrita!
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Diéssica Bertoline:

Oi, Diéssica! Gostei bastante do teu conto, pois deste varios detalhes para o
teu leitor que ele se tu ndo contasse ele n&o teria como saber, pois ndo viu o filme.
Fiquei bem feliz também com tua organizacdo dos paragrafos. Tem mais
aprimoramentos que podes fazer na divisdo de paragrafos, mas fica tranquila que eu
vou te orientando ao longo do bilhete. Percebi que nomeaste teu conto com o
mesmo nome do filme "Uma noite sombria": n&o tem problema.

E necessario usares ponto final ao longo do teu conto, ndo somente no final
de tudo. Deves usar ao fim das frases e ao fim dos paragrafos. Ndo se esquecendo
da letra mailuscula no inicio das frases seguintes! Percebi que usaste virgula em
alguns momentos, como na enumeracao de adjetivos na descricdo da floresta, mas
precisas usar sempre que necessitar, como na enumeracdo das acées do menino
durante o conto.

A situacdo inicial ficou muito legal! Apesar de retomares a floresta que ja
havias mencionado de uma forma 6tima, dizendo: "Nessa mesma floresta”, acho que
essa frase ndo é de fato necesséria, ela é dispensavel.

O conflito e as a¢des do conto que iniciam no paragrafo que diz "O menino
estava deitado”, esta bem interessante. Cuida para nao repetir tanto "de repente".
Podes colocar no lugar: "inesperadamente”, "de uma hora para outra”, etc. Acredito
que ficaria bem construido se depois de "deu de cara com um lobo", tu colocasse um
ponto final e escrevesse a sequéncia do conto em um novo paragrafo.

Ficou joia também o climax da histéria que escreveste. Mas acho que
poderias olhar na pagina 21 e ver como descreveste o lobo, pois no teu conto nao
tem essa descricdo: ndo esquecas que esse é 0 momento mais emocionante da
histéria, precisas investir nesse trecho. Penso que podes pér um ponto final depois
de "encontrou um galho e se pendurou nele", para que o restante do conto figue em
outro paragrafo.

No desfecho, assim como em outros momentos do teu conto, percebo que
colocando as virgulas, vais evitar repeticdes de palavras como "e", "ele", "bate",
“tudo”, "voando", entre outras. Podes contar mais ao teu leitor sobre onde o menino
estava quando acordou? Ele continuou no escuro, num ambiente sombrio? Por que
0 menino estava chorando?

Bom trabalho, boa reescrita!
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Simone:

Oi, Simone! Adorei teu conto! Bastante criativo e com descricbes bem legais!
Gostei muito da tua organizacdo dos paragrafos. Tem mais aprimoramentos que
podes fazer na divisdo de paragrafos, mas fica tranquila que eu vou te orientando ao
longo do bilhete. Percebi que nomeaste teu conto com o mesmo nome do filme
"Uma noite sombria": ndo tem problema.

Percebi que cuidas o uso da letra inicial maitscula no inicio dos paragrafos e
das frases. Precisas ter um cuidado na separacao silabica. Por outro lado, fico feliz
que separes as silabas, pois isso mostra que estds usando as linhas até o final, o
que proporciona uma organizagdo na estrutura do texto. Em outros casos,
escreveste de forma separada, palavras que sdo uma sO: “"calmamente",
"misteriosamente”, "rapidamente”. Senti falta do uso da virgula no teu conto para
enumerar os fatos que ocorreram.

Tua situacao inicial ficou bem construida, gostei bastante. Falaste que o
menino estava durante a noite numa floresta, descreveste a floresta e a noite.
Podias dizer também ao teu leitor, o que 0 menino fazia inicialmente nessa historia,
antes de sair caminhando.

Na sequéncia, achei muito interessante que nao te esqueceste de descrever
0s sons que se ouve no filme! Contas que ele tentou se pendurar em um galho e
caiu, mas teu leitor pode se perguntar: "por que o menino tentou fazer isso?" . Achei
muito legal mencionares "um monte de galhos se mexendo". Acho, inclusive, que
apos esse trecho, podes pdr um ponto final e depois iniciar um novo paragrafo.

Adiante, relatas o aparecimento do lobo, que é a parte mais emocionante da
historia. Nesse momento, podes dar mais detalhes para teu leitor, inclusive de como
era o lobo, assim como descreveste na pagina 21. Além disso, conta pro teu leitor
como que o menino apareceu pendurado num galho apdés encontrar o lobo! E
importante que nao pules esse acontecimento.

Achei 6timo contar como 0 menino ganhou as asas e voou no céu,pois mostra
uma mudanca de local por onde ele circulou. Adorei a palavra que usaste para
contar o que ele encontrou no céu: "criaturas". E uma 6tima palavra para a criagéo
do clima de medo e mistério no conto. No entanto, mais adiante, podes explicar ao
teu leitor, como que o0 menino caiu no chao: "ele se desequilibrou?”, "foi
empurrado?”, "foi puxado?", "pelo qué?". Outros detalhes que podes acrescentar no
teu desfecho sdo o estado do menino ao ligar a luz e em que parte do quarto ele
estava.

Bom trabalho, boa reescrita!
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Rian:

Oi, Rian! Teu conto tem uma o6tima escolha de palavras. Inclusive sabes fazer
uma oOtima ligacéo entre 0 que vai escrever e o que ja tinhas escrito. Por isso, posso
dizer que teu texto tem uma boa "coesao". Percebi que nomeaste teu conto com o
mesmo nome do filme "Uma noite sombria": n&o tem problema.

Gostei como comecaste tua situacao inicial: "Uma certa noite". Usaste muito
bem a virgula depois! S6 que depois, ndo usaste mais virgula! Nem ponto final no
teu conto, a ndo ser na Ultima linha. Essa pontuacao é importante ao longo do texto,
sendo fica muito confuso para o teu leitor. Tem aprimoramentos que deves fazer na
divisdo de paragrafos: podes dividir os paragrafos de acordo com os momentos da
narrativa.

Na situacéo inicial, gostei da ideia de o personagem chamar-se "Rian"! Mas
ndo entendi se 0 que acontece "muito rapido” foi ele levantar-se do chdo ou comecar
a andar. Precisas deixar isso claro pro teu leitor. A noite faz parte do titulo da tua
histéria, o que indica que € muito importante para teu conto, porém tu nao falas nada
sobre a noite no teu texto. Teu leitor pode ficar se perguntando sobre isso. Podes
descrever a noite, na situacao inicial do teu texto, pois logo, logo tu ja falas que ele
comeca a andar, isso ja inicia um outro momento da narrativa: os conflitos e acdes
do conto.

Quando falas dos fatos da historia, tu somente lista as coisas que o0 menino
fez, mas nao explicas como ele fez, nem por qué. Por exemplo: dizes que o0 menino
pula um penhasco, mas podes explicar por que ele pulou esse penhasco, como foi 0
pulo, por que ele caiu e desmaiou: o0 pulo no penhasco nédo deu certo?

O climax que construiste, que é a parte do aparecimento do lobo, esta muito
resumido, podes explorar mais tua narrativa desse momento. Tua descri¢do do lobo
na pagina 21, por exemplo, esta mais detalhada que no teu conto. Como o0 menino
se sentiu nesse momento em que ele estava frente a um lobo?! O que ele fez?

Para construir o desfecho, também acredito que possas detalhar mais as
acOes para teu leitor. Podes dizer, por exemplo, como estava se sentindo o0 menino
guando se acordou? Adorei quando usaste o "quando finalmente", ficou bem legal!
Aprimora mais tuas ideias, Rian, tu tens condicdes de desenvolver mais!

Bom trabalho, boa reescrita!
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Joseane:

Oi, Joseane! Adorei como descreves 0s sentimentos do personagem! Essa
marca no teu texto ajuda a construir um clima de medo e mistério no conto:
parabéns! Notei que nomeaste teu conto com o0 mesmo nome do filme "Uma noite
sombria™; ndo tem problema. Percebi que usaste virgulas no teu conto, um sinal de
pontuacdo que ajuda o leitor a entender a histéria. Porém, estds usando virgulas
demais, até onde néo é preciso. Se tu prestares atencdo no uso da virgula nas
enumeracgles, ja vais melhorar bastante a pontuagdo do teu texto. Por exemplo:
separar as caracteristicas da floreta (como ja fizeste), do lobo e da noite ou para
separar as acfes do menino ao andar pela floresta. Também € necessério cuidares
0 uso da letra inicial maiuscula, pois a usas em meio de frase, quando nao é
necesséaria. Quanto aos paragrafos, percebo que néo fizeste divisdo nenhuma. Para
teu leitor, essa falta de divisdo néo torna o texto tao interessante quanto poderia ser,
pois falta organizacéo. Entéo, podes criar teus paragrafos com base nos momentos
da narrativa como vou te explicar a seguir ao longo dos meus paragrafos seguintes.

O mais legal da tua situacéo inicial foi a descricdo da floresta que fizeste!
Isso ajuda ajuda a criar um clima de medo e mistério. No entanto, algumas coisas
posso te sugerir algumas coisas para que esse momento da narrativa fiqgue mais rico
ainda. Quando comecas o conto, falas em "O menino", mas tu ja tinhas falado nesse
menino antes para teu leitor? N&o, né? Afinal, teu conto esta recém iniciando. Acho
gue o uso do artigo indefinido "um" seria melhor nesse momento. Em ralacdo a
"noite", ela faz parte do titulo da tua histéria, o que indica que € muito importante
para teu conto, porém tu ndo falas nada sobre a noite no teu texto. Teu leitor pode
ficar se perguntando sobre isso. Podes descrever a noite, na situacgao inicial do teu
texto.

Quando "De repente, 0 menino se levanta”, a situacao inicial do conto acaba,
porque temos o primeiro conflito, ele ndo estd mais deitado no chdo da floresta.
Portanto, com esse trecho, podes comecar outro paragrafo, com outro momento da
narrativa: as acdes e conflitos do conto. Cuida as palavras e expressdes que
acabaste repetindo durante o conto e encontra uma alternativa para ndo haver
repeticbes que tornem a leitura do teu conto cansativa. Achei muito legal contares
gue o0 menino "se topa com o lobo"! Porém, percebi que nao falaste nada sobre
como era o lobo.

O climax do conflito, ou seja, a parte mais emocionante da histéria é o
aparecimento do lobo. Mas para que esse momento seja emocionante para teu leitor
também, precisas investir mais na constru¢cdo desse momento. Por exemplo, na
pagina 21, observei que descreveste o animal, mas ndo usaste essa descricdo no
teu conto. Outra coisa: o leitor pode se perguntar: onde o0 menino encontrou o lobo?
O lobo também viu 0 menino? Por que o menino se assustou: foi somente porque
viu a fera? Como que o menino se afastou do lobo: ele tinha poderes de criar asas,
ou ele saiu correndo, ou ele atacou o lobo e venceu... 0 que houve?

Quando o menino sai de perto do lobo, a histéria se encaminha para o final.
Esse desfecho, podes narrar em um novo paragrafo. Foi muito legal tua construcéo
desse momento da narrativa, adorei principalmente porque falas dos sentimentos e
intencdes do menino: "acaba se assustando”, "que ele achava que certamente ia se
proteger" e "como era muito curioso". Mas acredito que possas detalhar mais os
fatos para teu leitor para que ele entenda, por exemplo, por que 0 menino saiu
voando, que bolinha vermelha era essa, por que o0 menino acorda se ele ja havia
acordado la no inicio do conto, ou seja, explicar que era tudo um pesadelo e o que
ele faz quando acorda. Bom trabalho, boa reescrita!
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Eugénia:

Oi, Eugénia! Estou encantada com teu conto! Quem ler, realmente, vai querer
saber o0 que vai acontecer como menino no final, pois construiste um 6timo clima de
medo e mistério por todo o conto! Notei que nomeaste teu conto com o mesmo
nome do filme "Uma noite sombria": n&o tem problema.

Percebi que usas letra inicial mailscula em comeco de frase, mas também
usas no meio das frases, onde ndo ha necessidade, portanto, precisas ajustar o uso
da letra mailscula, substituindo pela mindscula quando for o caso. Outra coisa
importante que observei € que ndo usas nenhuma pontuacdo: nem ponto final, nem
virgulas, nada. Isso torna teu texto cansativo ou até mesmo confuso para quem Ié. A
virgula, entre tantos usos, deve ser usada para enumerar separar enumeracoes
como: a descricdo da noite, da floresta, do menino ou do lobo, ou entdo para separar
as diferentes a¢cdes do menino ou do lobo. Falei em paragrafos e isso foi outra coisa
que precisas revisar: teu texto é composto de um sO. Precisas organiza-lo em
diferentes paragrafos, pois o leitor situa-se melhor no texto dividido dessa forma.
Adiante nesse meu bilhete, te darei dicas de como realizar essa divisdo em
paragrafos.

Tua situacéo inicial do conto estd muito bem construida! Tem descricdo do
menino, da noite, da floresta, tem as circunstancias das a¢des do menino, o que
contribui para que o leitor consiga sentir as mesmas emocdes que sentiste ao ver o
filme! Cuida para que ndo ocorra repeticdo de adjetivos. Outra coisa, bem no inicio
tu descreves a noite. Mais adianta, voltas a dar uma caracteristica a ela. Por que
n&o juntas todos os adjetivos na primeira descri¢cdo? E uma sugesto.

O teu primeiro paragrafo, com tua situacdo inicial, poderia terminar no
momento em que "o menino vé um obstaculo a sua frente", assim o leitor tera uma
pausa na leitura e descobrira somente no proximo paragrafo que obstaculo era esse,
dando inicio a outro momento na narrativa: o conflito e acdes do conto. Nesse
segundo paragrafo, ndo te esquecas de separar as acées do menino por virgula.
Também repara que acabas repetindo a expressdo "fazendo com que". O que
poderias escrever em vez disso na segunda ocorréncia para que a expressao nao se
repita? Esse paragrafo poderia terminar quando tu mencionas a toca do lobo, assim
o leitor fica na expectativa de descobrir, no préximo paragrafo, se vai aparecer lobo
na historia.

O paragrafo que falaras do lobo é o climax da historia, a parte mais
emocionante, que construiste muito bem! Nao te esquecas de separar por virgula as
caracteristicas do lobo nesse trecho. Acredito que na parte que ele ganha asas pode
finalizar o paragrafo, deixando o restante para o encaminhamento do desfecho.

O desfecho, entéo, finaliza o conto. Achei muito legal quando escreveste que
"algo lhe puxou para baixo", afinal, ndo disseste o que era, deixando um mistério
para teu leitor. Seria possivel que deixasse claro pra quem vai ler teu conto, onde o
menino estava quando "acende a luz e vé que tudo isso ndo passa de um horrivel
pesadelo”. Afinal, 0 menino ainda esta numa floresta? O leitor pode ficar com essa
davida.

Bom trabalho, boa reescrita!
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Marcos:

Oi, Marcos! Achei muito legal teu conto! Vi que fizeste uma 6tima selecao de
palavras, o que enriqueceu bastante teu texto. Fiquei curiosa pra saber qual o titulo
da tua histéria! Nao te esquecas de construir um bem legal, que deixe o leitor
curioso sobre o conteudo da historia.

Fiquei muito feliz com tua divisédo de paragrafos! Escolheste os momentos da
narrativa para organizar teu texto e ficou super clara a histéria pra quem |é. Percebi
que finalizas corretamente os paragrafos com ponto final. Ndo esquecas que esse
ponto ndo precisa vir somente ao final de cada paragrafo, pode vir finalizando frases
ao longo do paragrafo. Além disso, deves usar a virgula, principalmente ao separar
as acodes que narras, tanto do menino, quanto do lobo.

Tua situacao inicial pode ser mais enriquecida, afinal, nem contaste pro teu
leitor onde 0 menino estava, era de dia ou de noite, como era esse local e como
estava a noite? Ao contar que ele pisava em galhos pelo chéo,que efeito sonoro isso
produziu? Se ndo contares para teu leitor, ele ndo podera imaginar. Percebi que
nesse mesmo paragrafo, ja contaste o segundo momento da narrativa: o conflito e
as acbes do conto, o que poderia estar em um paragrafo diferente.

O trecho do lobo é o climax da historia e ficou bem construido no teu conto.
Ndo te esquecas de separar as acdes do lobo e do menino por virgula. Quando
relatas que "tudo comeca a girar", podes finalizar o paragrafo, pois no paragrafo
seguinte podes o contar o que aconteceu quando tudo girou.

Bem, o leitor, nesse ponto, ja deve estar curioso: e entdo, o lobo atacou o
menino, quem venceu? Como 0 menino conseguiu se livrar do lobo? Precisas deixar
esses detalhes claros para o leitor e encaminhar os fatos para o desfecho, nesse
paragrafo. Adorei nesse trecho como usas diferentes substantivos para se referir ao
menino, como "garoto” e "guri"! Podes detalhar também para o leitor como foi para o
menino, como ele se sentia assim que acende a luz do quarto.

Bom trabalho, boa reescrita!
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Valéria:

Oi, Valéria! Figquei encantada com tua escolha de palavras! Realmente,
construiste uma atmosfera de medo e mistério para teu leitor, parabéns! Notei que
nomeaste teu conto com o mesmo nome do filme "Uma noite sombria™: ndo tem
problema.

Percebi que fizeste uma Unica divisdo do primeiro paragrafo para o restante
do conto, depois ndo efetuaste mais divisdes de paragrafos. Fiquei feliz com teu uso
da virgula na enumeracdo dos adjetivos que usaste para descrever a floresta, a
noite e o lobo. Mas ainda falta usares virgula para separar as a¢des da histéria, os
fatos, os acontecimentos. Fiquei feliz com teu uso das letras iniciais maiusculas e
mindsculas, apesar de que achei palavra iniciada com letra mailuscula sem
necessidade.

Tua situacao inicial ficou 6tima! Mas da uma olhadinha se néo falta alguma
palavra para conectar alguma parte da ideia. Além disso, precisas construir a
conexao da descri¢cdo da noite nesse paragrafo.

O segundo paragrafo pode referir-se a outro momento da narrativa: o conflito
e as acgoes do filme. Deves verificar se ndo falta nenhuma palavra para conectar as
ideias desse trecho. Esse paragrafo se iniciara com o trecho: "Havia um menino
deitado no chao". Mas o teu leitor pode se perguntar de por que o menino estava
deitado no chéo. Outra coisa, falas trés vezes que ele caminha, tu podes dar essa
informacgé&o pro teu leitor sem repetir tantas vezes essa palavra. Nao te esquecas de
separar as acdes por virgula, por exemplo: se levanta, pula, se pendura no galho.

O momento mais emocionante da histéria € o surgimento do lobo, o que pode
iniciar teu terceiro paragrafo, com o trecho "De repente, se depara com um monstro”.
Achei muito legal a descricdo do lobo que construiste. Acredito que esse paragrafo
possa ir até o trecho que fala que ele ganhou asas.

O teu desfecho também ficou muito interessante, mas queria tirar uma davida:
tu contas que ele acorda solugcando, € isso? Se for, achei bem legal'! Mas podes
contar mais para teu leitor de por que ele esta solugcando, como ele esta se sentindo.

Bom trabalho, boa reescrita!
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Renata:

Oi, Renata! Ao ler teu conto, percebi que a maior qualidade do teu texto é a
atmosfera de medo e mistério! Fizeste uma 6tima escolha de palavras! Notei que
nomeaste teu conto com o mesmo nome do filme "Uma noite sombria": ndo tem
problema. Vi algumas dificuldades ortogréaficas no teu conto, mas vai observando
como eu escrevo nesse bilhete pra te ajudar a escrever teu conto.

Quanto a pontuacdo, percebo que usaste alguns pontos finais, mas nédo
finalizaste todos os paragrafos com esse sinal de pontuacdo. Precisas revisar isso.
Além disso, ndo ha virgulas no teu conto e ha necessidade delas serem usadas pois
organizam o texto. Tens usado adequadamente a letra inicial maitscula no inicio de
frases, mas teras que cuidar para ajustar quando fores inserir os pontos finais que
faltam. Além disso, ha palavras com inicial maiuscula sem necessidade no meio das
frases.

Tens que organizar tua situacao inicial,pois algumas coisas nao fardo sentido
para teu leitor. Por exemplo, na terceira linha, tu contas que alguém "levantou e saiu
andando”, tu ndo dizes quem levantou e saiu andando e teu leitor que nao viu o filme
ndo entenderd. Cuida para que a expressao "em pleno crepusculo" ndo fique muito
repetitiva. Outra coisa: a floresta € assustada ou assustadora? Depois tu repetes
que a floresta é assustadora e barulhenta, cuidado as repeticdes. Somente na sexta
linha tu falas que havia um menino e que ele se levantou e saiu andando.

No segundo paragrafo, percebi que contas 0 que aconteceu depois que o
menino saiu andando, o que € bem legal, pois fizeste um novo paragrafo para falar
das acdes do filme ap6s o menino levantar-se. Porém, tem um momento em que ele
pulou de um galho e depois falas de um buraco. Mas como ele chegou nesse buraco
onde ele caiu? Esse buraco estava onde: a sua frente ou abaixo dele?

Quando comecas a falar do lobo, podes iniciar um novo paragrafo,pois
estaras falando do climax do conflito, a parte mais emocionante da historia que é um
novo momento da narrativa. Porém, ndo entendi algumas coisas: os olhos do lobo
eram peludos? O lobo feroz rosnou para o menino, mas e o menino? O que fez?
Quando a floresta girou misteriosamente e ele se segurou num galho, o que
aconteceu, 0 menino se salvou quando se segurou hum galho?

Para finalizar, podes escrever, da borboleta em diante, o desfecho da historia.
A parte em que ela se colou nas costas do menino pode iniciar um novo paragrafo.
Mais duvidas: ele estava com fantasmas e quem mais? Na hora do vaga-lume,em
que ele tentou pegéa-lo, de onde surgiu a planta carnivora que engoliu o0 menino
aterrorizantemente? Se tu ndo deres esses detalhes, teu leitor ndo vai imaginar a
cena. No paragrafo em que o menino se acordou, percebo que precisas ajustar as
virgulas, sendo pode ficar bem confuso para o leitor entender.

Bom trabalho, boa reescrital
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Diéssica Romero:

Oi, Diéssica! Achei muito legal teu conto! Gostei muito de ler tua histérial
Percebi que escolheste 0 mesmo nome do filme para teu conto "Uma noite sombria":
nao tem problema! Vou conversar contigo sobre teu conto para podermos melhorar
ainda algumas coisas.

Quanto a letra inicial maiuscula, percebi que usas corretamente em inicio de
frase e nos nomes proprios como em Renan. Otimo! No que ser refere a escrita
correta das palavras, temos que fazer alguns ajustes, portanto, presta atencao nas
palavras que eu usar durante teu bilhete orientador. Nao realizaste divisdo de
paragrafos. Podes dividir de acordo com os momentos da narrativa. Eu posso te dar
dicas sobre isso também ao longo do bilhete. Outra coisa que notei € que nao
usaste virgulas, o que causou muita repeticdo de "e". Deves usar virgula em casos
como as enumeracgdes de caracteristicas da floresta, do lobo, da noite, mas também
para enumerar as acées do menino e do lobo.

O primeiro parégrafo, tua situagdo inicial, pode ir até o trecho em que o
menino se levantou. Notei que descreveste tanto a noite quanto a floresta como
"escura”, o que ficou repetitivo.

No segundo paragrafo, em que vais contar as acdes da histéria, usaste muito
"e" para relatar as acdes do menino. Podes usar a virgula, por exemplo: caminhou,
pulou, caiu, seguiu, pulou, encontrou, comec¢ou a rosnar, de repente tudo girou, se
segurou, apareceu, pousou nas costas e saiu voando.

Além disso, tu falaste muito pouco sobre o aparecimento do lobo. Esse é o
climax da historia, a parte mais emocionante, tens que dar mais atencao, fazendo
um paragrafo somente para o aparecimento do lobo. Como ele era? O que ele fez,
como 0 menino 0 encontrou, 0 menino se salvou dele, como o0 menino se sentiu
nesse momento?

No ultimo paragrafo, que vais encaminhando os fatos para o desfecho da
histéria, podes escrever mais alguns detalhes: de onde vem o bicho que pegou o
menino? Onde o0 menino acordou? Ele estava assustado quando se levantou? O que
ele fez quando percebeu que tudo era um sonho?

Bom trabalho, boa reescrital
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Barbara:

Oi, Barbara! Adorei teu conto! Deste um espaco de uma linha entre o titulo e o
texto, 0 que destaca o titulo e organiza o texto pra quem I, 6timo! Percebi que
usaste o mesmo nome do filme para teu conto "Uma noite sombria™ ndo tem
problema.

Percebi que realizaste uma paragrafacdo maravilhosa, praticamente cada
paragrafo representa um momento da narrativa, o que é 6timo! Parabéns! Vejo que
usas a letra maiuscula para iniciar paragrafos, muito bom! Mas cuida porque estas
usando inicial mailscula em palavras em que ndo h& necessidade. Vi que usaste o
ponto final e o ponto de exclamacéo para finalizar teus paragrafos, excelente! Podes
usar no meio dos paragrafos também, ndo s6 no final. Senti falta das virgulas: ndo
esquecas que deves usas virgula em casos como as enumeracoes de
caracteristicas da floresta, do lobo, da noite, mas também para enumerar as acdes
do menino e do lobo.

Achei 6timo na situacao inicial usares a expressdo "quando se deu conta".
Quando ele se agarrou num galho, ele conseguiu 0 qué?

Nas acdes do menino, percebi que € um momento em que especialmente
precisas revisar o uso da virgula.

O climax da historia, a parte mais emocionante do conto foi quando ele seguiu
em frente, mas cai ha toca do lobo. Percebi que ndo deste muita atencdo para esse
trecho, pois ndo descreveste o lobo, ndo contaste como 0 menino se sentiu, se o
lobo conseguiu ataca-lo, se 0 menino conseguiu se salvar quando tudo girou.

O desfecho, trecho final em que o menino acende a luz e se d& conta de que
tudo era um pesadelo, ficou muito legal! Podes contar também onde o menino
estava quando se acordou e contar iSso para teu leitor para que ele possa imaginar
a cena, perceber o que aconteceu, ja que ele nao viu o filme,

Bom trabalho, boa reescrital
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Andriele:

Oi, Andriele! Li teu texto e fiquei impressionada com tua facilidade em
escrever, sendo que ndo acompanhaste as aulas desde o inicio do ano! Parabéns
pelo conto! Percebi que nomeaste teu conto com o mesmo nome do filme "Uma
noite sombria": ndo tem problema!

Quanto ao uso da letra inicial mailscula, percebi que usaste no inicio do
texto: correto. Porém, usaste letra inicial mailscula em palavras que néo
necessitavam no meio do texto, por isso precisas revisar. Ao final de cada paragrafo
deveras colocar ponto final também. Mas, no meio do paragrafo, se for necessario,
podes finalizar tuas frases com ponto final também. Em relacdo aos paragrafos,
percebi que ndo fizeste uma divisdo, fizeste um paragrafo s6. Podes dividir os
paragrafos de acordo com os momentos da narrativa: situacao inicial, conflito e
acOes do conto, climax e desfecho.

Teu primeiro paragrafo, a situacao inicial, vai até "ruidos". Nesse momento da
narrativa, percebi que descreves a floresta, apresentas o personagem que é um
menino, mas nao explicas que os fatos ocorriam a noite, sendo que a noite faz parte
inclusive do titulo da historia. Achei muito interessante contares que havia ruidos.
Podes contar para teu leitor que ruidos eram esses.

Teu segundo paragrafo, o conflito e as acbes do conto, vai até "segue
caminhando". Comecas dizendo que o menino levanta-se, mas nao tinhas dito ainda
se ele estava sentado, deitado, de onde ele se levantou, portanto precisas dar esses
detalhes para teu leitor. Depois contas que ele pula em um galho de uma arvore,
mas nao contaste porque ele pulou no galho: foi porque ele estava brincando, por
gue motivo? N&o te esquecas de que antes da Ultima acdo neste paragrafo, deves
usar a palavra "e" para finalizar a acéo e entre as a¢fes anteriores, usar virgula para
separar essa enumeracao de fatos.

Teu terceiro paragrafo, o climax do conflito, a parte mais emocionante da
histéria, vai até "tudo gira ao seu redor". Presta atencdo que este trecho deve passar
uma grande emocdo ao teu leitor. Fizeste bem em descrever o monstro, mas nao
contaste o que o menino fez, o que ele sentiu ao encontrar a fera. Quando tudo
girou, 0 que aconteceu: o menino se livrou do monstro ou foi atacado?

Teu quarto paradgrafo € o restante da historia, os fatos que vao se
encaminhando para o desfecho, o fim conto. Quando contas que de repente ele pula
e cria asas, ndo contas para teu leitor como ele criou essas asas. Falas também
sobre um monte de bichos, mas néo dizes onde eles estavam e nem como eram.
Quando reescreveres teu conto, lembras: tu vais aprimorar tua histéria, ndo escrever
outra que néo seja criada por ti.

Bom trabalho e boa escrital
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APENDICE D - Esquema do material de ensino autoral
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27. Completa o esquema a seguir com as tuas respostas dos exercicios ao longo desta
unidade sobre o filme "Uma noite sombria”.

CLIMAX DO CONFLITO

Exercicios 19, 20 ¢ 25

Descrigdo do lobo,
exercicio 14.

Exercicios 17, ag0es do filme

CONFLITO E

AGESDO  \
FLME [

DESFECHO DO

Palavras do FILME

exercicio 6:

Exercicio 26, letra e:

Exercicio 14, descrigao de "noite" e de
“floresta”:

SITUAGAO INICIAL
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APENDICE E - Lista de vocabulario elaborada a partir do jogo de tabuleiro



ESCRITA
CONVENCIONALIZADA
DE ALGUMAS
PALAVRAS

USADAS

NA UNIDADE

"Buut”

A GENTE

A POUCO
ACIDENTE
ACORDOU
AFIADOS
AGARRA
APARECE
APROXIME
ARVORES
ASSOMBRACAO
ASSOMBRADO
ASSUSTADO
ASSUSTOU
ATERRORIZANTE
ATRAVES
AVANCOU
BARULHENTA
BURACO
CAIU
CAUSAR
CERTO
CHORANDO
COISAS
COMECEI
COMECA
COMECOU
CONSEGUIR
CRIANCA
CUIDAM
DEITOU-SE
EM CIMA
EMPURROU
ENCONTROU
ENFIM
ESBURACADA
ESPIRITO
ESTRANHOS
FANTASIARAM
FAZER
FEROZ
FORCA
FUGIR

FUGIU
FUNDO
GALHO

GOLPEEI
GRILO
GRITANDO
GRITAR
GRITO
HALLOWEEN
HOMEM
HORRIPILANTE
HORRIVEL
HORROROSA
INSISTIU
INSTANTES
INVENTOU
JA

JEITO
JUNTANDO
LA
LIGEIRAMENTE
MAGICA
MENINO
MEXENDO
MISTERIOSA
MONSTRO
MUITO
NATUREZA
OBSERVANDO
PARANORMAL
PEDIU
PENDURADO
PENHASCO
PERCEBE
PESSOAS
PORQUE
PROXIMO
PULOU
PUXA
PUXOU
QUANDO
ROSNOU
RUIDOS
SALVAM

SE

SO

SOLTOU
SOMBRA
SOMBRIA
SOZINHO
SUSPENSE
TENTOU
TERRIVEL
TRAUMA
VAMPIRO
VEZES

VIU
VOANDO
VOAR
VOOU
ZUMBIDO
ZUMBIS
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APENDICE F - Material de Ensino Autoral "Buu!"



ALUNO/A:
ESCOLA:

CMRTA Mi’“TRACﬂEM

unipampa

Universidade Federal do Pampa




Apresentagao

Socializar e interagir através da escrita tém sido préaticas bem frequentes no meio
virtual atualmente. Porém, o aprimoramento dessa habilidade é cada vez mais necessario.

Esse material de ensino autoral foi elaborado pensando nessa necessidade,
ajudando na formacao de produtores de textos, mas também outras habilidades serdo
trabalhadas: ouvir, ler e interagir oralmente.

Gostas de filmes? E de curta-metragem de animacao? Vamos explorar 0os recursos
desse género, mas a leitura e escrita também ficardo por conta do conto de mistério!

Conto com teu engajamento nas atividades desenvolvidas, por iSso espero que
gostes das atividades que séo individuais, em duplas, em grupos e incluem jogos, filmes e
curticdo nas redes sociais!

Boa escrita!

A autora
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das situag0es abaixo mais te da medo? Escreve
caso hado aparega has figuras.

¢ Medo de qué?

+«* Palavras de medo
e mistério.

+«» Escrita de um conto.

+¢ Filme de curta-metragem
de animagdo

e. ()
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2. Agora, compartilha os medos que tens com teus colegas em pequenos grupos.

Os outros grupos da turma tem
A maioria do grupo tem medo de: grup
medo de:

a. De que a maioria da turma tem medo?

b. Sentir medo é bom? Por que?

3. Tu vais escutar o audio de um filme de animagao. Anota ho quadro abaixo
PALAVRAS (usa o dicionario se sentires necessidade) que mostrem o que vem a
tua imaginagao e que sensagbes vao te provocando:

4. Recorta, do anexo, outras palavras, diferentes das do exercicio anterior, que
tem a ver com o audio do filme que ouviste:

5. Escreve uma historia para essa trilha sonora. Sera um conto maravilhoso, de
fadas, de mistério? Depois, 1€ para os colegas:
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6. Agora, assiste o filme de curta-metragem de animagao "Uma noite sombria” e
verifica:

o Tua historia ¢ semelhante a do filme? () sim () ndo ( ) em parte

o Quais palavras tu e teus colegas usaram nos exercicios 3 e 4 podem ser
mantidas? Ouve com atengao as respostas dos teus colegas e anota junto
as tuas:
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\ £ .86 0 COMECO...

I. Sublinha palavras no trecho
do conto a seguir que te lembrem o filme de
curta-metragem de animagao:

% Situagao Inicial do conto

% ldentificar descrigbes no conto NA FLORESTA DE VILLEFORE
* Construir descrigdes Fonte: Rosto de Caveira, Os Filhos
C e da Noite e Outros Contos (pags. 183 a 189)
** E noite... - de Robert E. Howard
* Personagens, local e tempo. 0 sol se punha. As vastas sombras desciam

rapidamente sobre a floresta. No estranho
crepusculo daquele dia de final de verao, vi diante
de mim o caminho que serpenteava e desaparecia entre
as enormes arvores. E tremi e olhei por sobre o ombro,
assustado. A aldeia mais proxima ficava quilometros para
tras...e a proxima, quilometros adiante.

Segui 0 caminho, olhando para a esquerda e para a direita, e depois para
tras. E logo parei um pouco, empunhando meu florete, ao ouvir algo se quebrando e
denunciando a presenca de algum animalzinho. Seria mesmo um animal? Mas a
trilha continuava e eu a seguia, pois na verdade era o o que podia fazer.

Enquanto avangava, refletia: "Meus pensamentos vao me desorientar, se eu
nao ficar atento. 0 que pode haver nesta floresta, além talvez das criaturas que
vagam por aqui, cervos e outros do género? Oras essas lendas tolas dos aldedes!".

Entdo, segui em frente, enquanto o crepusculo se transformava em trevas.
As estrelas comegavam a cintilar e as folhas das arvores murmuravam com a brisa
suave. Estaquei de repente, levando a mao a espada, pois a minha frente, perto de
uma curva do caminho, havia alguém cantando. Eu n3o conseguia entender as
palavras, mas o sotaque era estranho, quase barbaro.

(-]
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Glossario:

VASTAS: de tamanho extremamente grande

CREPUSCULO: clar3o cheio de cores no céu antes de amanhecer ou de anoitecer
FLORETE: espana comprida e firme de peso leve.

ALDEOES: pessoas que moram em uma aldeia.

BARBARO: selvagem, grosseiro, rude.

[~

2. Compartilha as tuas palavras com as do colega em dupla, completando as
informag0es abaixo (ndo ¢ necessario repetir as palavras ja ditas):

a. Foram as mesmas palavras sublinhadas?

() sim () ndo () algumas

b. Quais palavras sublinhadas pela turma tu achas que criam uma
atmosfera de medo e mistério?

3. Procura no conto palavras usadas para DESCREVER como s3o os elementos a
seguir retirados da historia, como, por exemplo, a palavra "sombras”:

EXEMPLO: Sombras: vastas

Crepusculo:
Arvores:

Lendas:

Sotaque:
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4. Em relagao as historias apresentadas:

a. 0 conto se passa a noite como no filme “A noite sombria”"?

b. Quais dos trechos abaixo ajudam a criar o ambiente noturno no
conto?

() 0 sol se punha.

() As vastas sombras desciam rapidamente sobre a floresta.

() No estranho crepusculo daquele dia de final de verio, [...].
() E tremi e olhei por sobre o ombro, assustado.

() Mag a trilha continuava e eu a seguia, pois ha verdade era <o
0 que podia fazer.

() "Meus pensamentos vio me desorientar, se eu hao ficar
atento. [...]"

( ) Entdo, segui em frente, enquanto o crepusculo se
transformava em trevas.

() As estrelas comegavam a cintilar e as folhas das arvores
murmuravam com a brisa suave.

() Eu ndo conseguia entender as palavras, mas o sotaque era
estranho, quase barbaro.

c. O cenario da noite construido no conto e o construido no filme
causam o mesmo efeito? Quais efeitos causam?

5. 0 autor do conto é Robert E. Howard. Abaixo, um pouco da vida desse
escritor:

Nascido em Peaster, no Texas, em 1906,

Robert Ervin Howard comegou a escrever cedo,

aos 9 anos, inspirado nas historias que ouvia de
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sua avo e da sua velha tia Mary Bohanoon. Aos 15
anos, passou a escrever profissionalmente, e aos
18, teve seu primeiro conto publicado [...].
Robert E. Howard foi um grande escritor de
ficcdo, fantasia e mistério, tendo ampliado o
universo de Lovecraft, por meio de seus contos
sobre os Mitos de Cthulhu.

Disponivel em:
https://coolturalblog.wordpress.com/2015/10/16/lancamento

-egpecial-0-mundo-sombrio-historias-dos-mitos-de-cthulhu-de-
robert-e-howard/ Acesso em: 12/03/2016

Julga verdadeiras (V) ou falsas (F) as afirmagoes a seguir, de acordo com
a historia e com seu autor:

a. () "Na Floresta de Villefore” é um conto de mistério, como as historias
escritas por Robert.

b. ( ) Contos sdo historias mais curtas que um romance ou uma novela.

c. () No conto, a atmosfera de mistério & construida através de imagens, como
ho filme “Uma Noite Sombria”.

d. () Como conto é uma histdria curta, sua situagao inicial ja nos mostra os
personagens, quando e onde acontecem os fatos que s3o contados.

6. Agora que refletimos sobre o género conto, vamos relaciona-lo ao filme que
assistimos:




QUEM?

1. Marca e completa:
ha situagao inicial

do conto:
() ndo  foram
apresentados 0s
personagens.
( ) foram
apresentados 0s

personhagens, que a0:

2. Marca e completa:
ha situagao inicial

do filme:
() ndo  foram
apresentados 0s
personhagens.
( ) foram
apresentados 0s

personagens, que $ao:

QUANDO?

I. Marca e completa:
ha situagao inicial
do conto

() ndo percebemos

quando a historia
aconteceu.

( )  percebemos
quando a historia

aconteceu, e foi
durante
(0 dia/a noite).

2. Marca e completa:
ha situagao inicial
do filme:

() ndo percebemos

quando a  historia
aconteceu.

( ) percebemos
quando a historia

aconteceu, e foi
durante
(o dia/a noite).

SITUACAO
INICIAL

ONDE?

1. Marca e completa:
ha situagao inicial
do conto

() ndo percebemos
onde aconteceu

() percebemos onde
aconteceu e foi

(huma floresta/ numa
cidade).

2. Marca e completa:
ha situagao inicial
do filme:

() ndo percebemos
onde aconteceu

() percebemos onde
aconteceu e foi

(huma floresta/ numa
cidade).
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SEGUE A HISTORIA

1. A seguir, 1& mais um trecho do conto:

¢ Medo de que? i , .
Escondi-me atras de uma grande arvore e

um suor frio desceu pela minha testa. Entao
consegui avistar o cantor, um homem alto e
magro,um tanto oculto pelo crepisculo. Encolhi
0s ombros. De um Aomem eu nao tinha medo.
Saltei para frente, espada erguida.
- Alto la!
Ele ndo demonstrou surpresa.
- Por favor, meu amigo! Cuidado com essa
espada! - disse.
Abaixei a arma um pouco envergonhado.
- £ a primeira vez que entro nesta floresta
- disse para me desculpar - Ouvi falar em bandidos. Pego
perdao. Onde fica o caminho para Villefore?

+«» Palavras de medo
e mistério.

+» Escrita de um conto.
%+ Descrigoes.

%* Filme de
curta-metragem de animagao

- Corbleu, voce
tomou o0 rumo errado -
respondeu 0 homem. -
Deveria ter seguido para
a direita, la atras. Estou
indo para la. Se suportar
a minha companhia, eu o
guiarei.
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Eu hesitei. Mas por que nao aceitar?

- Mag ¢ claro. Meu nome é Mountour, sou da Normandia.

- E eu sou Carolus Le Loup

- Nao! - dei um passo para tras.

Ele olhou para mim, abismado.

- Perdao - disse eu - esse nome é estranho. Loup ndo significa lobo?

- A minha familia foi de bons cagadores - respondeu ele. Nao estendeu a
mMao para me cumprimentar.

- Perdoe meu assombro - disse eu, enquanto desciamos pela trilha -, mas
mal consigo ver seu rosto ha penumbra.

Senti que ele estava rindo, embora nao emitisse henhum som.

- Ha pouco o que ser visto - respondeu ele.

Eu me aproximei dele e dei um pulo para tras, arrepiado.

- Uma mascara!l - exclamei - Por que usa uma mascara, m sied?

- E um Jjuramento - explicou ele. - Eu estava sendo perseguido por uma
matilha de caes e jurei que se escapasse usaria uma mascara durante certo tempo.

- Caes, m'sieu?

- Lobos - respondeu ele rapidamente. - Eu disse lobos.

Caminhamos em siléncio por algum tempo, até que meu companheiro disse:

- Surpreende-me que o0 senhor ande nesta floresta de noite. Poucas
pessoas se aventuram por estes caminhos, mesmo de dia.

- Tenho pressa em chegar a fronteira - respondi. - Foi assinado um tratado
com os ingleses, e 0 duque de Burgundy precisa saber disso. As pessoas da aldeia
tentaram me dissuadir. Falaram sobre...um lobo que supostamente habita esta
floresta.

- Este é o caminho que leva a Villefore - disse ele. Vi uma trilha
estreita e sinuosa que nao havia percebido quando passara por ali antes. Ela
enveredava-se em meio a escuridao das arvores. Estremeci.

Glossario:

HESITEI: Nao tive certeza.

ABISMADO: Espantado.

ASSOMBRO: Grande espanto.

PENUMBRA: Meia-luz, grau de claridade entre a luz e o escuro.
DISSUADIR: Convencer.

ENVEREDAVA-SE: Tomava um caminho a algum lugar.




- Quer voltar para a aldeia?

- Ndo! - exclamei. - Nao, nao! Mostre o caminho.

A trilha era tao estreita que andavamos em fila, le Loup na frente. Olhei
bem para ele. Era alto, muito mais alto que eu, magro e rijo. Usava roupas que
pareciam espanholas. Um florete longo pendia de seu quadril. Caminhava com
passos largos e ageis, sem fazer barulho.

Entao ele comegou a contar de suas viagens e aventuras. Falou das
muitas terras e mares que havia visto e de muitas coisas estranhas. E assim
seguimos, conhversando e hos embrenhando cada vez mais na floresta.

Eu havia suposto que ele fosse francés, mas seu sotaque era muito
estranho. Nao parecia hem o de um francés nem o de um espanhol ou inglés, ou
nativo de qualquer pais cuja lingua eu ja tivesse ouvido. Algumas palavras ele
falava de forma estranha e outras, simplesmente hao conseguia pronunciar.

- Este caminho é usado com frequéncia, hao é? - perguntei.

- N3o
muito - respondeu
ele, rindo
gilenciosamente.
Eu estremeci.
Estava muito

escuro e as folhas
sussurravam  hos
galhos.

- Um
espirito maligno habita esta floresta - eu disse.

- Assim dizem os camponeses - respondeu ele. - Mas ja andei por ela
muitas vezes e nhunca o vi.
Entao ele comegou a falar de estranhas criaturas da escuridao. A lua subiu no
céu e as sombras deslizaram pelas arvores. Ele olhou para cima, para a lua.

- Rapido! - falou ele. - Precisamos chegar ao nosso destino antes que a
lua alcance seu zénite.

E seguiu pela trilha, apressado.

- Dizem - falei - que ha um lobisomem que caga hessas matas.
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- E uma possibilidade - respondeu ele, e debatemos longamente sobre o
assunto.

- As mulheres mais velhas dizem - falou ele - que se um lobisomem é
atingido enquanto esta em forma de lobo, morre, mas, se estiver em forma humana,
a outra metade de sua alma vivera para assombrar o matador pela eternidade. Mas,
apresse-se, a lua esta se aproximando do zénite.

Chegamos a uma clareira iluminada pelo luar. O estranho parou.

- Vamos descansar um pouco - disse ele.

- Ndo, vamos seguir em frente - exclamei. - Nao gosto deste lugar.

Ele riu em siléncio.

- Por qué? - Perguntou. - E uma clareira agradavel. T30 boa como um sal3o
de festing; Ja me diverti aqui varias vezes. Ra ra ral Olhe, vou lhe mostrar uma
danga.

E ele comegou a pular de um lado para outro, jogando a cabega para tras e
rindo silenciosamente. Pensei comigo que aquele homem era louco.

Enquanto ele continuava sua danca maluca, olhei a0 meu redor. A trilha ndo
sequia para nenhum lugar; terminava naquela clareira.

- Venha - eu disse -, precisamos continuar. Vocé nao esta sentindo um
cheiro ruim, um cheiro de pelos, que emana desta clareira? Aqui é um covil de
lobos. Talvez eles estejam por perto agora mesmo, esgueirando-se em hossa
diregao.

(-]

Glossario:

RIJO:Rigido, robusto.

EMBRENHANDO: Metendo-se nho meio do mato.

ZENITE: Parte elevada do céu, acima da cabega do observador.
CLAREIRA: clardo, espago limpo ho meio da floresta, com poucas arvores.
EMANA: Espalha-se.

ESGUEIRANDO-SE: Saindo escondido.

7
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a. 0 personagem encontrado na floresta assemelha-se a um
personagem de um dos filmes. Qual?

b. Retira do conto palavras usadas para descrever esse outro
personagem:

2. Agora, em grupos, criem uma descri¢cao para os elementos a seguir retirados
do filme, usando palavras que os caracterizem, parecidas com as do exercicio
anterior e com o paragrafo do conto a seguir:

"Eu havia suposto que ele fosse francés, mas seu sotaque era muito estranho. Ndo
parecia nem o de um francés nem o de um espanhol ou inglés, ou nativo de qualquer pais cuja
lingua eu ja tivesse ouvido. Algumas palavras ele falava de forma estranha e outras,
simplesmente ndo conseguia pronunciar.”

Para construir essas descrigbes, também vamos assistir novamente o
filme "Uma noite sombria”. Em seguida, compartilhem com a turma:

Noite:
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Floresta:

Uso de virgulas

Podemos usar a virgula para separar elementos enumerados,listados.
Portanto, se tu listaste caracteristicas para a noite, a floresta e para o lobo,
precisas separar essas palavras por virgulas. Dessa forma, teu leitor
entendera que sio varias caracteristicas - ndo uma so - e ficara atento para
imaginar o que estas descrevendo.

EXEMPLO: Era alto, muito mais alto que eu, magro e rijo.

Antes do dltimo elemento listado, usamos a palavra "e".
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b. Que palavras ou frases os colegas usaram de forma diferente da
tua? Preenche a tabela a seguir com essas informagoes:

NOITE FLORESTA LOBO

3. Nesse trecho do conto lido, vimos descrigdes do personagem. Conversa com a
turma e a professora e anota as respostas:

a. Continuamos somente apresentando personagens, lugar e momento
dos fatos, sem nenhum acontecimento, como na situagao inicial?

b. Que situagdo de conflito desencadeou acontecimentos na historia?

4. Em relagao aos fatos ocorridos no trecho lido:

a. Coloca em ordem os fatos que se desenrolaram no trecho lido, apos
a situagao de conflito, citada no exercicio anterior:

() O homem leva Mountour por uma trilha estreita, sinuosa, ha
escuriddo das arvores.

() Mountour encontra um homem.
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() Mountour convidou o homem para continuar a caminhada,
suspeitando estar em um covil de lobos pelo cheiro que sentia.

() Mountour hesita em acompanhar o homem pelo caminho.
() O homem comegou a fazer uma danga maluca.
() Mountour aceita acompanhar o homem pelo caminho.

() Ao se apresentarem, Mountour percebe que o nome do homem
gignifica "lobo" em francés.

() Mountour percebeu que o homem estava rindo, mas hao ouvia
barulho nem via seu rosto.

() Conversaram sobre a existencia de um lobisomem na mata.
() Foram parar em uma clareira que era o final da trilha.

() Mountour percebe que o homem usa uma mascara e fica
espantado.

() O homem e Mountour caminharam pela trilha e conversaram
muito. Mountour estranhou o sotaque do homem.

() Mountour comenta sobre um lobo que supostamente habita a
floresta.

b. Depois desses fatos, escreve abaixo 0 que acreditas que vai
acontecer?

Curiosidade:

Tu estas curioso/a para saber o que vai acontecer? Escreve adiante, entio,
tuas hipoteses. Em um conto, é importante deixar nosso leitor curioso para saber o
que vai acontecer com 0s personagens, para que ele continue lendo até descobrir o
restante da historial
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5 Assiste novamente ao curta-metragem de animagao “"Uma noite sombria” e cita

abaixo em ordem, as agles que ocorreram apos a situagao inicial do filme e que
vao resultar em um momento de grande tensao na historia:

| AGOES DO FILME

Re pﬂﬂg”aa de pﬂlﬂ!l[ﬂS'

Tu repetiste muitas palavras para descrever as agoes do filme? Se sim,
presta atengdo nas dicas a seguir para evitar essas repeticdes que atrapalham o
leitor na escrita de um conto: EXEMPLO: O menino acordou. O menino sentou-se
calmamente. A segunda frase poderia ser escrita das seguintes formas:

» 0 menino acordou. Ele sentou-se calmamente.

> 0 menino acordou. 0 garoto sentou-se calmamente.
> 0 menino acordou. Sentou-se calmamente.

> 0 menino acordou e sentou-se calmamente.
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> =L -

-
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._E TENSO DEMAIS!

I. Lé a seguir mais um trecho do conto:

Ele ficou de quatro no chao, saltou

< Climax do conflito. mais alto que a minha cabega e veio em minha

direcdo em um movimento estranho e furtivo.

% Agles e personagens. - Esfa. d‘a.nga ‘se chama Danca do Lobo -
falou. Me arrepiei inteiro.

%+ Quem conta a historia? - N3o se aproxime! - disse eu, dando um

passo para tras.Entao ele saltou sobre mim,com

< Circunstancias. um grito aterrorizante que ecoou pelo bosque.

Mesmo levando a espada na cintura,ele nio a tocou.
Eu ja estava com o florete semidesembainhado
quando ele agarrou meu brago e me empurrou
violentamente. Arrastei-o comigo e caimos juntos
no chao. Soltando uma das maos, arranquei sua
mascara. Um grito de horror escapou de meus labios. Por
tras da mascara brilhavam olhos de fera, e caninos brancos
reluziam a luz da lua. £ra a cara de um lobo.

Em um instante aqueles caninos estavam em minha garganta. Maos com
garras arrancaram o florete que eu apertava. Soquei aquele rosto horrivel com
punhos cerrados, mas sua mandibula estava cravada em meu ombro, suas garras
feriam minha garganta. Logo eu estava deitado de costas. Minha visao estava se
turvando. Golpeei as cegas. Minha mao caiu sobre o cabo de meu punhal - que eu
hdo havia conseguido alcancar antes - e se fechou automaticamente. Eu o
desembainhei ¢ dei uma facada. Ecoou um grito terrivel, semibestial. Levantei-me,
cambaleante. Livre. O lobisomem jazia aos meus pés.

(-]

Glossario:
FURTIVO: as escondidas, dissimulado, hdo quer que hinguém o perceba.
SEMIDESEMBANHADO: um pouco para fora da bainha, onde se guarda a espada.

zZ—
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a. A tua expectativa se confirmou, ou seja, aconteceu o0 que
escreveste no exercicio 16, letra "b" ? ( )sim ( )ndo

b. Quem realizou as agdes a seguir? Separa as palavras do quadro has
duas colunas conforme o personagem que realizou essas agoes:

ficou de quatro no chao; saltou;
me arrepiei; agarrou;
empurrou; soquei;

golpeei; ergui a adaga;
disse eu, dando um passo para tras; sai correndo.

HOMEM LOBO

c. 0 que tu precisaste observar para separar as agbes do homem e do
lobo?

d. Quem contava a historia? . Como
percebeste?
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e. As agbes do homem sugerem quais dos elementos a seguir?

() medo () coragem
() diversao () sorte
() luta

f. As agbes do lobisomem sugerem quais dos elementos a seguir?

() alegria () amizade
() selvageria () ataque
() agressividade

g. Algumas palavras expressam circunstancias que modificam, ampliam
0 significado de outras palavras. Verifica que circunstancia do box a
seguir se aplica a cada palavra em negrito, de acordo com a relagdo
dessa palavra com a que esta sublinhada. Segue o exemplo:

CIRCUNSTANCIA DE...
Negagdo: nega, contraria fatos, caracteristicas ou
circunstancias.

Modo: de que forma os fatos ocorreram.
Intensidade: intensifica o sentido de outra palavra.
Lugar: indica onde foi o fato.

EXEMPLO:
g.1 "saltou mais alto que a minha cabega”
Circunstancia de __intensidade.

9.2 "- Nao se aproxime!”
Circunstancia de

9.3 " dando um passo para tras.”

Circunstancia de

9.4 "me empurrou violentamente.”
Circunstancia de
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2. Vamos ver novamente o filme "Uma noite sombria”. Quais agbes realizadas e
nao realizadas pelo menino no filme? De que forma, quando, onde ele as realizou
ou hao realizou?

AGOES DO MENINO CIRCUNSTANCIAS DAS AGOES

3. Quais agbes realizadas e nao realizadas pelo lobo no filme? De que forma,
quando, onde ele as realizou ou hao realizou?

AGOES DO LOBO CIRCUNSTANCIAS DAS AGOES

4. Vamos assistir ao filme "Fears”, que é um curta metragem de animagao:

a. 0 que tu acreditas que sejam o0s seres presos as pessoas?
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b. Que nome tu darias para o curta metragem?
Por qué?

c. Tu achas que no filme "Uma noite sombria” o tema "medo” aparece?
Se sim, como?

d. E o0 personagem do conto "Na Floresta de Villefore" sentiu medo?
Retira um trecho do conto que comprove a tua

resposta:

e. Tu achas que ¢ importante sentir medo? Por que?

5. De acordo com todas as palavras utilizadas para construir o conto, que efeito
foi mais produzido?

() humor () mistério () drama () agdo

6. 0 dltimo trecho do conto apresentado (no exercicio 18) traz que parte do
conto?

() Situagdo inicial - momento de tranquilidade em que se apresentam
persohagens, local e tempo em que a histdria se passa.

() AgOes que se desenrolam em decorréncia de um conflito que levam a um
momento de grande tensdo na historia.

() Momento de maior tensao na historia, o climax do conto, em que algo
emocionante acontece.

() Desfecho da historia, a solugdo do conflito, construidos com agdes que vao
conduzindo o leitor ao final da histdria.

7. Conta abaixo, qual o climax, o momento de maior tensdo no curta "Fears":

g€ E no filme "Uma noite sombria”, qual foi o climax da historia?
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1. Finalmente, o desfecho do conto "Na floresta
de Villefore":

<+ Desfecho da conto. Inclinei-me e ergui a adaga. Entao

parei, olhando para cima. A lua pairava alto

«* Herbi ou vildo? no céu, perto do zénite. Se eu matasse a

criatura em sua forma humana, seu espitito

** Referindo-se a palavras ja aterrorizador me assombraria para sempre.
usadas ho conto. Sentei-me e esperei. A coisa me olhava com

) olhos flamejantes de lobo. Os membros longos e

«* Ultimas linhas. rijos pareciam encolher e se curvar; e pelos

pareciam crescer sobre eles. Temendo
enlouquecer, tomei a espada da propria coisae a
cortei em pedagos. Depois atirei a espada longe e sai
correndo.
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a. 0 personagem teve a preocupagao de esperar para matar a
criatura em sua forma animal. Tu acreditas que ele conseguiu?
() sim () ndo. Por que?

b. Que palavras foram usadas para se referir ao lobisomem?

c. 0 uso dessas palavras ajuda a construir um herdi ou um vilao?
Por qué?

d. As palavras destacadas anteriormente, no desfecho do conto,
retomam que outras palavras ou elementos ja mencionados ho
trecho? Segue o exemplo:

Exemplo:
d.l “me" _ refere-se a0 homem

d.2 "sua" d.4 “eles”
d.3 ‘“seu” d5 "a"

e. Esse ultimo trecho do conto traz o desfecho da historia, momento
em que os conflitos se resolvem e uma solugdo para os fatos
aparece. Assiste novamente o filme "Uma noite sombria” e narra
abaixo como o conflito se solucionou:
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(- JOGANDOE
\ESQUEMATIZANDO _

I. Nessa atividade, vais participar de um
Jogo de tabuleiro para aprimorar tua
escrita no que se refere as questoes
ortograficas. A professora explicara as
regras, entregara o material necessario:
tabuleiro e outras pegas do jogo. Vamos
Jjogar?

+¢ Ortografia.

+» Momentos da narrativa.

JOGO DA ESCRITA

0 LOBD ]
APARECEU

VOLTA
uMA CASA o

___ 0 MENING .
CRIDU ASAS.
NMQA uma

00 0000000000000 0000000000000 0000000000000 9009009090
Obs.: Ao fim do jogo, vais receber do/a professor/a uma lista em ordem
alfabética das palavras trabalhadas na brincadeira para te auxiliar na escrita a
partir da proxima atividade.

% Paragrafagao.

2. Completa o esquema a seguir com as tuas respostas dos exercicios ao longo
desta unidade sobre o filme "Uma noite sombria”. Observa que o0 esquema esta
organizado em cores, para perceberes os momentos da narrativa. Podes usar
esse critério para organizar teu conto em paragrafos nas atividades seguintes.

00 0000000000000 0000000000000 0000000000000 9009009090
o Obs.: O formato do esquema seguiu a maneira como os acontecimentos s3o
conduzidos nos contos, provocando emogbes crescentes

e decrescentes.



Descrigao do "lobo",
exercicio 2, etapa 3.

Exercicios 2, 3 ¢ &, etapa 4.

R

conflito

Exercicio 5, etapa 3, ag0es do filme

DESFECHO

DO FILME

Palavras do exercicio
6, etapa I:

CONFLITO
E AGOES
DO FILME

Exercicio 1, letra e, etapa 5:

/<SITUA§KO INICIA

L

Exercicio 2,etapa 3, descrigao da "noite”

Da "floresta” :

N




+» Eccrever um conto de mistério.

+* Revigar trechos da escrita dos
colegas.
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- CONTO DE .
- MISTERIO

1. Assiste ao filme "Uma noite sombria”,
novamente. Controi um conto narrando o filme
"Uma noite sombria”, contando a historia e
usando o0 resumo construido no esquema
anterior. Essa atividade de escrita é uma
pratica de retextualizagao, passando a historia
do género filme para o género conto de
mistério. Observa os itens que serao avaliados:

- Vais construir um conto de mistério,
portanto é importante que a escolha de
palavras que fizeres crie uma atmosfera de
medo para o leitor, uma vez que nha produgio
escrita nao ha elementos de audio e nem de

imagem.

- 0 conto & um género curto (assim
como o filme de curta-metragem de animagao).

- Observa a construgao dos momentos
da narrativa conto, como a situagao inicial, as
agles desencadeadas pelo conflito, o climax da
historia e seu desfecho.

- A descrigdo dos personagens, do
cenario/ambiente e da noite.

- As agles realizadas pelos personagens
e em que circunstancias elas foram realizadas.
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2. Observa os trechos de contos dos colegas que a professora ira entregar. Cola
nos espagos abaixo, revisa e sugere melhoramentos para o conto do colega.
Depois, 1€ tuas sugestdes para a turma.
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-

1. Reescreve teu conto:

COM QUEM? A reescrita sera realizada em
dupla, mas os contos das duplas serao
reescritos um de cada vez. A dupla
¢ Reescrever teu conto de misteério. trabalhara num conto por vez.

+¢ Socializar os contos. COM 0 QUE? Para reescrever os conto,
vocés contardo com: a ajuda de um colega,
0 uso do dicionario, o uso do bilhete
orientador da professora e a folha de
vocabulario recebida no dia do jogo de
tabuleiro.

- O bilhete orientador dara orientagdes
para o aluno que devem ser analisadas por
ele na hora da reescrita. Essas orientagdes
ajudarao no seguintes itens:

Paragrafagao.

Ortografia (escrita das palavras).

Adequagao ao genero "conto de mistério” e a construgao dos momentos da narrativa.
Elaboragdo, criatividade e sequéncia de descrigbes, agbes e circunstancias dos
personhagens e do clima de medo e mistério.

O QUE FAZER? Ao reescrever o conto, precisarao revisar a escrita das palavras, ler
atentamente as orientagbes e sugestoes da professora no bilhete, analisar as contribuigoes do
colega da dupla, acrescentar informagdes se o conto ndo estiver completo, cuidar a divisao do
conto em paragrafos e pensar sempre no leitor: ele nao viu o filme e devera sentir as mesmas
emogoes de quem assistiu através do conto.

- Ao ajudar o/a colega, deveras fazer o mesmo acima, sempre SUGERINDO as modificagoes.
Cada um deve entregar sua versao final para o/a professor/a.
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2. Os contos de mistério produzidos pela turma serdo publicados em um grupo
em uma rede social com foco na leitura. Ja escrevemos. Agora vamos ler?
Interage e comenta os textos produzidos por teus colegas, de acordo com as
sugestdes do quadro abaixo. Marca e depois escreve adiante os comentarios que

vais publicar na rede social:

> Eu
acredito que...

> Eu achei
interessante
porque...

> Acho que
escreveste

bem, mas podes

melhorar, pois

> Parabéns
porque ...

Momentos
da narrativa

Género
conto de
mistério

Teu Os
texto momentos
precisa [|| da narrativa
adequar- ||| foram bem

se construidos,
melhor ||| provocando
ao ascensao e
género. ||| declinio de

() sensagoes.
()

7

E
hecessario
verificar a
construgao

dos
momentos
da
harrativa.
()

Descrigoes

Podes
investir
mais has

tuas

descrigoes.
()

Usaste
detalhes
importantes
em tuas
descrigoes.
()

Agles e

circunstancias

dos
personagehs

As agbes do
teu
personhagem
foram

mostradas de

forma que
ficamos
ansiosos pra
saber o final.
()

Seria
interessante
se tu
pensasses
mais has
agoes do
personagem
para que
fique mais
misterioso o
final.
()

Clima de
medo e
mistério

Escolheste
palavras que

contribuiram

para a
construgao
do clima de
mistério do

conto.

()

Seria
importante,
para a
construgao
do clima de
misteério, se
tu usasse
palavras que
dessem um
impacto de
misteério
maior.
()




~ Nome do colega cujo texto eu li:

~

Nome do conto que eu li:

i Curtir

Curtir

Curtir

Curtir

Curtir

Curtir

® Comentar

Responder

Responder

Fesponder

Fesponder

Responder
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UT5GYHEWb04/Ti2WNT06Uol/AAAAAAAABJIO/LPIimu7L5¢c/s1600/floresta.jpg
Acesso em: 28/08/2016



Disponiveis em: https://www.youtube.com/watch?v=L28DYtCiffU Acesso em:
04/03/2016

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w1sHAGAuceE Acesso em:
04/03/2016

Disponivel em: http://notaterapia.com.br/2016/06/30/0s-incriveis-micro-contos-de-
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Disponivel em: http://kr.forwallpaper.com/wallpaper/moonlit-forest-152806.html
Acesso em: 28/08/2016

Disponivel em: http://noticias.universia.com.br/br/images/docentes/d/de/des/deseja-ser-
um-bom-aluno-seja-curioso-noticias.png Acesso em: 28/08/2016

Disponivel em: https://4.bp.blogspot.com/-
RpzHW4DWEFI/V68jQ_v9eGI/AAAAAAAABGS/BOSFVAIKTA4WwXDQIMCUt-
hfEC4wV7K8-ZACLcB/s1600/floresta-negra.jpeg Acesso em: 28/08/2016
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Fotos do arquivo pessoal de Marilia Aradjo.



ANEXO 1 - RECORTE

EXERCICIO 4, ETAPA 1:
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NOITE MOVIMENTO QUEDA CLARIDADE
IMPULSO PROTEGAO MEDO DOR
FICCAO  |ENCANTAMENTO|  PESSOA CALOR
PESADELO SONHO SOMBRA AR LIVRE
SOLIDAO PERIGO GARGALHADA RISO
DIA EQUILIBRIO CAUTELA AMEACA
ALEGRIA PRAZER REALIZADE Luz
ESCURIDAO ABRIGO AMIZADE SEGURANCA
SERIEDADE CHORO CRIANCA ADULTO
NATUREZA TECNOLOGIA SUSPIRO GALHO
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Orientacoes ao
Professor

Caro/a Professor/a.

Fico feliz se puder ter te ajudado com esse material de ensino! Apesar da minha
autoria, o protagonismo € teu! Esse material foi elaborado para a realidade de um 7°
ano, para desenvolver a producéo escrita dos alunos através da retextualizacédo de
filme de curta-metragem de animacao, escrevendo contos.

Esse produto pedagogico requer um planejamento autoral da tua parte,
adequado ao contexto em que atuas. E um género, por sua capacidade discursiva,
mas também é um recurso que conta com outros recursos nas tuas aulas.

Por isso, se os alunos puderem dispor sempre de dicionario, melhor! Além
disso, precisaras de recursos tecnologicos para apresentar os filmes aos alunos e de
rede de internet, a menos que 0s proprios alunos tenham esse recurso em seus
dispositivos proprios, o que € uma alternativa.

E importante também a fotocépia das paginas desse material, uma vez que ele
foi projetado para ser consumivel pelos alunos. No entanto, ele também foi pensado
para otimizar gastos, pensando nas diversas realidades dos docentes. Ha varias
alternativas que podem ser seguidas: as etapas podem ser fotocopiadas para 0s
alunos a medida que tu as fores aplicando, o tabuleiro pode ser fotocopiado para
cada grupo de jogo, em vez de um por aluno e as folhas pautadas podem ser
substituidas pelo uso do caderno do aluno. Além disso, colega, ndo precisas
reproduzir esse material em sua forma colorida.

Convido-te também a ser pesquisador/a! Registra o progresso da tua aplicacao,
a fim de investir mais na solucdo dos problemas de escrita dos teus alunos.

Bom trabalho!

A autora



256

Ola, Colegal!

Nesta secdo do material de ensino, podes acompanhar os objetivos de
cada etapa e seu tempo médio de execuc¢do, baseado na minha pratica. Ha a
solucéo das atividades e anexos que podes usar em tuas aulas, adaptando-os
conforme o necessario.

A seguir, os passos do material de ensino autoral sobre retextualizacéo
de filmes de curta-metragem de animacdo no Ensino Fundamental: desenho
pedagogico para o desenvolvimento da producéo escrita, denominada "BUU".
A intencdo da tematica "medo" é discutir o seu efeito em nossas vidas: nos
impedir de ver as coisas como realmente sdo, nos aterrorizar ou nos proteger
de algum perigo por assemelhar-se a precaucao?

A primeira etapa da proposta didatica consiste em sondar o desempenho
dos alunos frente a critérios como adequacdo ao género e utilizacdo de
recursos linguisticos. Essa etapa, como objetiva primeiramente a futura analise
da atividade, pressupde um docente pesquisador, que analise ndao s6 o
progresso das producdes discentes, mas também a eficacia das suas
propostas pedagogicas.

Essa sondagem, entdo, apresenta as atividades seguintes: discussao
sobre "de que eles tém medo”, "de que a maioria da turma tem medo" e "se
sentir medo é bom". A seguir, exploracdo da trilha sonora do filme de curta-
metragem de animac&o trabalhado "Uma noite sombria"!, que contribui para
essa atmosfera de medo. Os alunos escutardo no filme (sem vé-lo) barulhos de
choro, passos, galhos quebrando, sons de animais ou insetos, gemidos
causados por esforco fisico (menino pendurando-se em galhos, pulando de
penhascos, caindo no chéo, levantando-se). Com base nisso, listardo
substantivos que eles acreditem nomear o que ha nessa histdria que eles ainda
ndo viram e produzirdo um conto de mistério com base somente na trilha
sonora e nas hipoteses por eles criadas. Em seguida, os alunos assistem ao
filme com &udio e imagem e confrontam a historia que escreveram com a da
animacao, percebendo/confirmando a relacdo entre os sons que analisaram e
os fatos da histéria, avaliando quais substantivos listados inicialmente podem
ser mantidos.

Apbs assistir ao filme, explorar com os alunos os sentidos produzidos
pelo curta-metragem. Relacionar esses sentidos com os efeitos produzidos
pelos recursos inerentes ao género "filme de curta-metragem de animagao”.

Ao longo das proximas etapas, o material de ensino se propde a levar os
alunos a refletirem sobre a atmosfera de mistério criada na narrativa, 0s
recursos linguisticos que contribuiram para a criacdo dessa atmosfera, as
caracteristicas e elementos do género conto de mistério e a relagdo com o
filme "Uma noite sombria”, até chegarem as atividades que levem a producao
escrita.

! Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=L28DYtCiffU> Acesso em: 08/11/2015
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Tabela 1

Primeira etapa de aplicagdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propdsitos da etapa

» Refletir sobre o que eles tém medo.

= Explorar recursos sonoros do filme "Uma noite sombria”.

» Apontar substantivos que pertengcam ao contexto da historia.
12 » Produzir um conto de mistério com base na trilha sonora que

8h/a ouviram, ressal~tando a importancia de o Ie?tor sgntir, através do

conto, as emocgdes provocadas neles pelo audio do filme.

=Ver o filme de curta-metragem de animagdo, explorar as
caracteristicas do género e comparar com sua producdo escrita,
anotando quais substantivos apontados podem ser mantidos.

Solucéo das atividades da primeira etapa:

1. Pessoal. 3. Pessoal. 6. Pessoal e
2. Conforme as 4. Pessoal. conforme as
respostas da turma. 5. Pessoal. respostas da turma

A segunda etapa € a leitura da situagao inicial do conto "Na Floresta de
Villefore", de Robert E. Howard?. Todos os alunos |éem o mesmo trecho do
conto; depois a turma realiza atividades que explorem essa narrativa,
relacionando com a narrativa do filme; comparam os substantivos existentes no
conto e os que eles listaram ao ouvir e ver o filme; analisam, no conto, os
adjetivos utilizados; a criacdo do ambiente noturno; os efeitos causados pela
escolha dos substantivos, adjetivos e construcdo do cenario da noite;
informacdes sobre a trajetoria do autor e sua relacdo com a escrita de obras de
mistério e as particularidades desse momento da narrativa: situagdo inicial, ao
apresentar informacdes referentes aos personagens, ao local e ao tempo dos
fatos.

Tabela 2

Segunda etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propdsitos da etapa

» Ler e analisar as caracteristicas da situacédo inicial do conto.
» Relacionar o conto ao filme.
» Destacar substantivos do conto que remetam ao clima do filme.
22 » Encontrar adjetivos no texto relacionando-os ao substantivo que
sh/a dete_rminam. ) _
» Analisar a construcédo do ambiente noturno no conto.
» Relacionar a trajetdria do autor com o género conto de mistério.
» Observar os dados referentes aos personagens, local e tempo dos
fatos.

2 Disponivel em: < http://calango74.blogspot.com.br/2016/03/na-floresta-de-villefore-robert-e-

howard.html|> Acesso em: 08/03/2016
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Solugéo das atividades da etapa 2:

1. Sugestbes: sombras, floresta, estranho, arvores, crepusculo, assustado,
animal, trevas, entre outras.
2. Pessoal e de acordo com as respostas da turma.
3. crepusculo = estranho; arvores = enormes; lendas = tolas; sotaque =
estranho, barbaro.
4. a. Sim.
b.
% O sol se punha.
+ As vastas sombras desciam rapidamente sobre a floresta.
% No estranho crepusculo daquele dia de final de verao, [...].
s Entdo, segui em frente, enquanto o crepusculo se transformava em
trevas.
% As estrelas comecavam a cintilar e as folhas das arvores murmuravam
com a brisa suave.
c. Sim, medo e mistério, por exemplo (ou outros termos que lembrem essa
atmosfera).

5.V;VF V
6. Quem? 1. Foi apresentado um personagem que é o Montour.
2. Foi apresentado um personagem que € 0 menino.

Quando? 1. Percebemos quando a histéria aconteceu e foi durante a noite.
2. Percebemos quando a histéria aconteceu e foi durante a noite.

Onde? 1. Percebemos onde aconteceu e foi numa floresta.
2. Percebemos onde aconteceu e foi numa floresta.

Na terceira etapa, o0s alunos leem 0 momento da narrativa
correspondente ao conflito e desencadeamento das acdes a partir desse
conflito. E uma leitura mais densa, pois é um trecho mais longo. Nas atividades
dessa etapa, os alunos sao levados a analisar as descri¢cdes realizadas no
conto e a construir descricbes baseadas no filme assistido; refletir sobre as
particularidades desse momento da narrativa como identificar o conflito gerador
das acles seguintes e observar o desencadeamento dos fatos nesse trecho e,
apos considerar o que analisou nessas atividades, construir uma sequéncia de
acoes do filme.

Tabela 3
Terceira etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propésitos da etapa
» Ler e analisar as caracteristicas do conflito e acdes do conto.
» Analisar descri¢gdes realizadas no conto.
= Construir descri¢cdes referentes ao filme.
= Ordenar as a¢des do conto.
Enumerar acdes do filme.

36.
8h/a
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Solugéo das atividades da etapa 3:

1. a. Resposta possivel e esperada: Sim, Le Loup assemelha-se ao lobo do
filme.
b. Alto, magro e rijo.

2. a. Pessoal.
b. De acordo com as respostas da turma.
3. a. Nao.
b. O aparecimento de Le Loup.
4, a. 8;1;13;2;12; 3;4;5;10;11;6;9; 7.
b. Pessoal.
5. Sugestoes:
1. O menino levanta-se.
2. Caminha lentamente pela floresta.
3. Salta de um penhasco.
4. Pendura-se em um galho.

5. Cai.
Tabela 4
Quarta etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral
Etapa Propdsitos da etapa

= Ler o trecho equivalente ao climax do conflito.

= Relacionar verbos e personagens autores das acgoes.

= Observar emocdes provocadas pela escolha dos verbos.
= Concluir que quem conta a histéria € um dos personagens.
» Analisar advérbios do conto.

» Inserir advérbios as acdes referentes ao filme.

» Refletir sobre o tema medo.

» Relacionar dois filmes e conto.

= Obter uma viséo geral dos quatro momentos da narrativa.
» Analisar as caracteristicas do climax do conflito.

» Ficar na expectativa do desfecho.

4a
16h/a

Com a leitura de mais um trecho do conto, equivalente ao climax do
conflito, os alunos iniciam a quarta etapa. As atividades seguintes levam o
aluno a refletir sobre os autores das acdes desse trecho; a observacdo dos
verbos em primeira e terceira pessoa, que emocdes esses verbos sugerem
(agressividade, ataque, selvageria, medo, coragem, luta), a andlise de recursos
que indiguem o foco narrativo do conto (como os verbos e 0s pronomes); a
reflexdo sobre as circunstancias das acdes e uso de advérbios para as acdes
do filme com o qual trabalham.

Ao assistirem a um filme de curta-metragem de animacéo, intitulado
"Fears"®, cuja animadora e ilustradora Nata Metlukh trata do tema "medo”, o
alunos seguem a quarta etapa. Esse outro texto, de um mesmo género
anteriormente trabalhado, tem por finalidade voltar a refletir com os alunos
sobre a tematica "medo"”, ampliando as discussdes para uma possivel
finalidade desse sentimento: a prevencdo de acontecimentos ruins na vida.

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=V7NLIliybtyA> Acesso em: 20/09/2015
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Isso permite um aprofundamento do tema e outra visao sobre ele, que se pode
classificar como positiva, proporcionando uma confiabilidade maior do aluno
para incentivar que ele produza essa emocao para o leitor na sua escrita. Essa
reflexdo é realizada através de atividades que relacionam esse filme com o
outro anteriormente trabalhado e com o conto presente no material de ensino.
Também, nessa etapa, 0s quatro momentos da narrativa s&o mostrados para o
aluno para que reflita sobre o ultimo trecho do conto que leu e de que momento
da narrativa se trata (climax do conflito), tenha uma viséo do todo e veja o0 que
ainda falta aparecer no material de ensino autoral (o desfecho do conto).

Solugao das atividades da etapa 4:

1. a. Pessoal.
b. Homem: me arrepiei; golpeei; disse eu, dando um passo para tras;
soquei; ergui a adaga,; sai correndo.
Lobo: ficou de quatro no chdo; empurrou; saltou; agarrou.
c. Espera-se que os alunos se refiram aos verbos e pronomes.
d. Montour contava a historia. Pode-se perceber por fatores pertencentes ao
contexto, a verbos, pronomes, etc.
e. medo, luta, coragem.
f. selvageria, agressividade, ataque.
g. g.2 circunstancia de negacao
g.3 circunstancia de lugar
g.4 circunstancia de modo

2. Vérias possibilidades. Exemplo: O menino seguiu a luz desconfiadamente.
3. Varias possibilidades. Exemplos: O lobo pulou para cima do menino.
4. a. Pessoal.

b. Pessoal.

c. Pessoal. Mas é importante que os alunos percebam a relacdo dos seres
do filme com o medo.

d. Sim. Exemplos: " Eu me aproximei dele e dei um pulo para tras,
arrepiado."; " Um grito de horror escapou de meus labios.".

e. Pessoal.
5. Mistério.
6. Momento de maior tensdo na histéria, o climax do conto, em que algo
emocionante acontece.
7. O atropelamento do rapaz.
8. O ataque do lobo.

A quinta etapa introduz o desfecho do conto "Na Floresta de Villefore" e,
em primeiro lugar, realiza uma reflexdo sobre o que realmente aconteceu ao
fim da histéria. Depois, conduz o aluno a verificar que substantivos hiperénimos
foram usados para fazer referéncia ao lobisomem, pedindo que explicassem
qual o efeito da escolha dessas palavras (coisa, criatura): constroem um heroi
ou um vilao? Além disso, ha uma atividade que mostra outro recurso de
retomar substantivos: o uso de pronomes. Esse exercicio leva os alunos a
observarem no conto a relacdo entre os pronomes e 0s substantivos que
retomam. Para finalizar a etapa, mais uma pratica de escrita: assistirem
novamente o filme e produzirem-lhe um desfecho.
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Tabela 5

Quinta etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propdésitos da etapa

» Ler o desfecho do conto.
= Refletir sobre o que realmente aconteceu ao final da historia.
» |dentificar os hiperébnimos usados para se referir ao

lobisomem.
5a » Analisar que efeitos esses hiperbnimos causam na formagéo
2h/a de um personagem.
» Observar a relacdo entre pronome e substantivo que ele
retoma.

= Escrita de um desfecho para o filme.

Solucéo das atividades da etapa 5:

1. a. Sim, ele teve a preocupacdo de esperar o homem transformar-se em
animal para matéa-lo.

Caso o aluno responda que o homem conseguiu mata-lo, ele pode
justificar que o homem cortou o lobisomem em pedacos.

Caso o aluno responda que o homem néo conseguiu, ele pode justificar
que o homem né&o esperou o suficiente para mata-lo por medo de enlouquecer.
b. Coisa e criatura.

c. Um vildo, pois elas tém um valor negativo, que ajuda a criar um personagem
perigoso ou misterioso.
d. d.2 Refere-se a "criatura".

d.3 Refere-se a "criatura".

d. 4 Refere-se a "membros".

d.5 Refere-se a "coisa".
e. Pessoal.

A sexta etapa é uma preparacdo mais direcionada para a estrutura da
producdo escrita. Trata-se de um jogo de tabuleiro que exercita o vocabulario
usado pelos alunos ao longo do material de ensino que estivessem em
desacordo com as convencdes ortograficas. A abordagem do jogo envolve
contrastar, durante a brincadeira, a forma usada pelos alunos nos materiais de
ensino e a forma convencionalizada da escrita das palavras. O jogo fica em
anexo no material de ensino e a proposta é que os professores que forem usar,
adaptem o vocabulario presente no jogo para a sua realidade, ou seja, para 0s
problemas ortograficos presentes no material de ensino dos seus alunos.

A preparacao para o jogo funciona da seguinte forma: os alunos formam
grupos de até cinco pessoas. O grupo recebe um tabuleiro. Cada aluno precisa
receber uma das folhas do anexo D (professor, tu podes usas as tabelas
prontas que constam nesse material como um exemplo ou usar a Ultima pagina
do anexo para criar tabelas diferentes - até 5 tabelas - baseadas nas
demandas da tua realidade). Quando o aluno receber esse material, ele precisa
realizar os seguintes recortes: o dado (1 por grupo), seu marcador (escolher a
cor junto ao grupo) e a tabela pontilhada.

Para jogar, os alunos escolhem quem comeca (a forma de escolha fica a
critério dos alunos). O primeiro participante joga o dado:
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+ Caso tire um numero par, ele pode andar no tabuleiro o nimero de
casas indicado no dado.

+ Caso tire um nimero impar, para andar no tabuleiro o nimero de casas
indicado no dado, precisa primeiro interagir com o colega da sua direita.

A interacdo se dard da seguinte forma: esse colega da direita Ihe
mostrara a tabela recortada e, na primeira linha, o jogador deverd escolher
entre as duas células dessa linha, a que contiver palavras escritas de acordo
com as convencdes ortograficas. (nas outras rodadas serdo utilizadas as outras

4 linhas). Exemplo:

Escolher a célula da
primeira linha cujas palavras
estejam escritas de acordo
com as convengoes
ortoaréficas.

VESES VEZES
CALSAR CAUSAR
| TRALMA TRAUMA
| SONBRA SOMBRA
| VIU VIO
! PEDIU PEDIO
| ZUMBIS ZUMBIZ
! CRIANCA CRIANSA
| ASSUSTADO ASUSTADO
| Cl SE
! MECHENDO MEXENDO
! DEITOUCE DEITOU-SE
. CUIDAO CUIDAM
' PESSOAS PESOAS
| ACIDENTE ASIDENTE
! COISAS COIZAS
" MUINTO MUITO
! CAIO CAIU
! OBISERVANDO OBSERVANDO
! SUSPENSE SUSPENCI
i INVENTOU EMVEMTOU
! SOMBRIA SONBRIA

Caso o jogador acerte a célula correta, ele pode andar no tabuleiro o
namero de casas indicado no dado. Para saber se o jogador acertou, o colega
da direita pode olhar na outra tabela que recebeu, pois essa contém as

respostas:

Se o0 jogador escolheu a
segunda célula, na segunda
coluna, ele acertou e pode
andar no tabuleiro o nimero
de casas do dado.

BOA SORTE!

A coluna destacada em amarelo é a que apresenta as

adequacdes as convengdes da escrita!

VESES VEZES
CALSAR CAUSAR
TRALMA TRAUMA
SONBRA SOMBRA
VIU VIO

PEDIU PEDIO
ZUMBIS ZUMBIZ
CRIANGA CRIANSA
ASSUSTADO ASUSTADO
CI SE
MECHENDO MEXENDO
DEITOUCE DEITOU-SE
CUIDAO CUIDAM
PESSOAS PESOAS
ACIDENTE ASIDENTE
COISAS COIZAS
MUINTO MUITO
CAIO CATU
OBISERVANDO OBSERVANDO
SUSPENSE SUSPENCI
INVENTOU EMVEMTOU
SOMBRIA SONBRIA
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No tabuleiro, ha casas com algumas tarefas para os alunos cumprirem
caso eles parem nesses locais. Essas tarefas lembram fatos do filme; além
disso, o tabuleiro contém imagens da animacéao.

0 L0BO
APARECEU!
VOLTA UMA

0 MENINO
PENDUROU-SE
NO GALHO. FICA
UMA RODADA
SEM JOGAR.

0 MENINO
CRIOU ASAS.
AVANCA UMA

CASA. CASA.

Todos os marcadores dos jogadores ficam na casa que diz "Inicio" e
ganha quem chegar primeiro ao "final".

O interessante € que, se sobrar tempo, os alunos podem jogar de novo,
mas, a cada recomeco, devem passar as tabela para outro colega, o da
esquerda, no sentido horario. Assim, as tabelas serdo novas e o0s alunos tém a
oportunidade de aprender mais palavras.

ApoOs a realizacdo do jogo, fornecer aos alunos uma listagem em ordem
alfabética das palavras trabalhadas na brincadeira, para que os alunos possam
consultar ao longo das atividades de escrita.

Tabela 6

Sexta etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propdésitos da etapa

a -
6 » Reconhecer a escrita correta das palavras.
5h/a = Construr um esquema com dados das atividades
anteriormente realizadas na unidade.

Depois da atividade do jogo, na etapa seis, 0os alunos preencherdo um
esquema, construido em torno dos momentos da narrativa. A proposta do
exercicio € que os alunos transcrevam o0 que completaram em determinadas
atividades ao longo da aplicacdo do material de ensino autoral para um
esquema com quadros e setas que auxilia o aluno a perceber que recursos (de
descricdo, de narracdo, substantivos, adjetivos, advérbios e verbos) ele pode
usar em cada momento da narrativa, quando escrever seu conto.

A sétima etapa envolve escrita e revisdo da producdo dos alunos. A
escrita de um conto, a partir do processo de retextualizacdo do filme de curta
metragem de animag&o "Uma noite sombria”, € individual, e conta com 0 uso
de dicionario, do esquema anteriormente preenchido no material de ensino e
da lista de vocabulario oriunda do jogo. Nesse momento, lembra-los de que
nao havera no conto recursos do género filme como trilha sonora e imagens,
nem as metéaforas, simbolismos e metamorfoses. Portanto, eles precisardo usar
recursos linguisticos e do género conto de mistério para reproduzir em sua
producdo escrita os sentidos que perceberam na narrativa. Além disso,
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conversar sobre outros pontos importantes que serdo avaliados como
adequacao ao género e adequacao linguistica.

Para a revisdo, realizar uma atividade em que eles escreverdo no
material de ensino sugestbes para quatro trechos de colegas, um de cada
momento da narrativa. Contardo com o uso do dicionario e da lista de
vocabulario. Esses trechos serdo selecionados entre os contos produzidos e
entregues digitados pela professora para que colem no espaco indicado no
material e logo abaixo escrevam as revisfes. O interessante € compartilhar
com toda turma as sugestbes de casa aluno, para se ter uma ideia das
diferentes contribuicbes que se pode dar para uma escrita, refletindo que a
primeira producdo ndo seré a ultima, € possivel investir cada um na sua escrita.
Durante essa etapa € importante que o professor ofereca opcdes de solucao,
refletindo sobre as diferentes possibilidades de reescrever o trecho.

Tabela 7
Sétima etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propdsitos da etapa

a
7 = Escrever um conto, retextualizando o filme "Uma noite sombria".
15h/a | = Revisar trechos de contos de colegas.

A oitava e Ultima etapa é constituida da reescrita e socializacdo dos
contos. A reescrita conta com o dicionario, a lista de vocabulario, o esquema, a
ajuda de um colega e o bilhete orientador da professora. Os alunos sentardo
em duplas e reescreverao um conto de cada um dos dois colegas por vez.
Lerdo o bilhete orientador® e procurardo utilizar as sugestdes escritas pela
professora. E importante que o professor transite entre as duplas no momento
da reescrita para assinalar alguns fatores importantes que por ventura
precisarem ser revisados e os alunos ainda ndo tenham conseguido detectar
independentemente da intervencao do professor.

Tabela 8
Oitava etapa de aplicacdo do Material de Ensino Autoral

Etapa Propdsitos da etapa

ga = Revisar seu proprio conto e reescrevé-lo.

= Socializar os contos em rede social.
15h/a = Refletir sobre o desenvolvimento da unidade didatica
durante uma roda de conversa.

Por fim, os textos podem ser publicados em um grupo de rede social
para que os alunos possam ler os contos dos colegas, curtir e comentar. Os
comentarios sado guiados por uma tabela contida no material de ensino e
também disponibilizada no grupo. Antes mesmo de postar os comentarios na
internet, os alunos irdo construi-los no proprio material de ensino, numa
atividade construida para esse proposito. Este momento € o de socializacao,
em que as producdes escritas tém sua autenticidade reforgada.

* Conceito e exemplo de bilhete orientador no anexo D.
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ANEXO A- Ficha de autoavaliaco e avaliacdo da atividade®

Nome: Data:

AUTOAVALIACAO E AVALIACAO DAS AULAS

1. Estive atento as atividades da aula? ( ) sim ( )ndo ( )em parte
2. Participei das atividades? ( )sim ( )ndo ( )em parte

3. Respondi as perguntas realizadas? ( )sim ( )ndo ( )em parte

4. Interagi com os colegas? ( )sim ()ndo ( )em parte
5. Quando tive davidas: ( )tirei ( )desisti ( )N&o as tive.
Eu acho que isso é facil: Eu acho que isso é dificil:

Vamos repetir isso porque eu gostei!!

Vamos fazer isso DE NOVO porque eu ainda nédo aprendi
muito bem!!

® Adaptada de: <https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/52/13/d7/5213d7a193d8a50549
70d483ffb0f717.jpg> Disponivel em: 01/03/2016



ANEXO B - Rubricas de avaliacdo dos contos dos alunos.

Tabela 1
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Dimensdes da performance discente quanto ao uso do esquema
para a constru¢cdo dos momentos da narrativa, p. 30

Objetivo especifico pedaqgdgico: realizar producdes

escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

O aluno usou o esquema
em sua producdo escrita
ou na reescrita,
apresentando notavel
progresso em relacdo a
sondagem quanto aos
momentos da narrativa,
descricbes e escolha de
vocabulario.

()

O estudante nao
aproveitou muitas
informacdes de seu
esquema, deixando de
realizar construcdes
importantes  tanto  na

escrita, como nha reescrita,
evoluindo pouco quanto
aos momentos da
narrativa, descricbes e
escolha de vocabulario.

()

O aluno ndo usou
nenhuma informagcdo de
seu esquema para a
construcdo do  conto,
abrindo méo de todas as
construcbes da atividade
gue poderiam constar em
sua escrita, ndo evoluindo
em relacdo a sondagem
guanto aos momentos da
narrativa, descricbes e
escolha de vocabulario.

()

Tabela 2

Dimensdes da performance discente quanto a sequéncia de acdes do filme, p.21

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes

escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Percebe-se na escrita ou
na reescrita que o aluno
evoluiu significativamente
guanto a sondagem em
relagdo as agbes do filme,
pois detalhou mais o0s
fatos e observou a
sequéncia de
acontecimentos.

()

Percebe-se que, mesmo
na reescrita, 0 aluno
evoluiu pouco quanto a
sondagem em relacdo as
acbes do filme, pois
raramente detalhou o0s
fatos e pouco observou a
sequéncia de
acontecimentos.

()

Percebe-se que, mesmo
na reescrita, o aluno nao
evoluiu quanto a
sondagem em relacdo as
acOes do filme, pois nao
detalhou os fatos e nem
observou a sequéncia de
acontecimentos.

()
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Dimenso6es da performance discente quanto a paragrafacao, p. 30

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes

escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Aluno mostrou progresso
na escrita ou reescrita
quanto a paragrafacdo em
relagdo a sondagem,
organizando com
coeréncia a estrutura do
texto.

()

Aluno  mostrou  pouco
progresso na escrita ou
reescrita quanto a
paragrafacdo em relacéo a
sondagem, precisando
organizar melhor, de forma
mais coerente a estrutura
do texto.
()

Mesmo na reescrita, aluno
continua n&o organizando
seu conto em paragrafos.

()

Tabela 4

Dimens0des da performance discente quanto aos momentos da narrativa, p. 30

Obijetivo especifico pedagdgico: realizar producdes

escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Notou-se progresso na
producdo do aluno quanto
a construcao dos
momentos da narrativa
com suas particularidades
em relacdo a sondagem.

)

Notou-se pouco progresso
na producdo do aluno
guanto a construcdo dos
momentos da narrativa,
sem investimentos
significativos quanto as
suas particularidades em
relacdo a sondagem.

()

Nao se notou progresso
na producdo do aluno
quanto a construcdo dos
momentos da narrativa
com suas particularidades

em relacdo a sondagem.

()
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Dimensdes da performance discente quanto a construcao da atmosfera de

medo e mistério, p. 3

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes

escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Percebe-se na escrita ou
reescrita do aluno,
evolucdo na selecédo de
vocabulario e descri¢cdes
que contribuem para a
criagdo de um ambiente
de medo e mistério.

()

Percebe-se que o aluno
evoluiu em parte quanto
ao uso de vocabulario e
descricOes que
contribuem para a
criagdo de um ambiente
de medo e mistério na
sua escrita ou reescrita.

()

Percebe-se que o aluno
nao evoluiu, nem na
reescrita, quanto ao uso

de vocabulario e
descricoes que
contribuam para a

criacdo de um ambiente
de medo e mistério.

()

Tabela 6

Dimensodes da performance discente quanto ao foco narrativo, p. 23

Objetivo especifico pedaqgdégico: realizar producdes

escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Na escrita ou reescrita, 0
aluno mostrou progresso
quanto a construcdo do
foco narrativo, a medida
gque manteve coeréncia
na construgdo desse
foco ao aprimorar seu
conto.

()

Na escrita ou reescrita, 0
aluno ainda mostra
problemas de coeréncia
guanto a construcdo do
foco narrativo, ainda que
tenha aprimorado sua
producéo.

()

Aluno manteve na
reescrita 0s problemas
de coeréncia quanto ao
foco narrativo de seu
conto.

(@)
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Dimensdes da performance discente quanto a adequacgéo ao género, p. 31

Objetivo especifico pedagdgico: realizar producdes

escritas com adequacao ao género trabalhado

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Na escrita ou reescrita, 0
aluno conseguiu evoluir

em sua producéo,
adequando-a ao género,
pois investiu nos
momentos da narrativa e
utilizou recursos
linguisticos que
construiram uma

atmosfera de medo e
mistério.
()

Na escrita ou reescrita, 0
aluno pouco evoluiu em
sua producéo, pois ainda
precisa adequa-la melhor
ao género, investindo nos
momentos da narrativa ou
utilizando recursos
linguisticos que construam
melhor uma atmosfera de
medo e mistério.

()

O aluno nédo conseguiu
aprimorar sua producéo
escrita, pois ndo adequou-
a ao género, nao investiu
nos momentos da
narrativa nem utilizou
recursos linguisticos que
construissem uma
atmosfera de medo e
mistério.

(@)

Tabela 8

Dimensdes da performance discente quanto a pontuacéo, p. 18

Objetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de

recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Aluno mostrou
crescimento quanto ao uso
da pontuacdo na sua
escrita ou reescrita.

)

Aluno ainda precisa
aprimorar 0 uso da
pontuacdo, pois corrigiu

em parte o uso dos sinais
ao longo de suas
producgdes escritas.

()

Aluno nao mostrou
crescimento quanto ao uso
da pontuacdo nem na
reescrita, cometendo 0s
mesmos erros de uso dos
sinais.

()
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Dimensdes da performance discente quanto a descricdes, p. 17 e 18

Obijetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de

recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatoria

Na escrita ou reescrita, o | O aluno aprimorou em | O aluno ndo construiu
aluno aprimorou suas | parte as descricbes, | nenhuma descricdo, nem
descricbes,  contribuindo | deixando de descrever | na reescrita, deixando de
para a adequacdo ao |algo inerente ao cenario, | descrever itens inerentes
género e a constru¢do do | ao tempo ou aos | ao cenario, ao tempo ou
clima de medo e mistério | personagens. aos personagens.

do conto.

()
() ()
Tabela 10

Dimensdes da performance discente quanto a ortografia, p. 29

Obijetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de

recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatéria
Notou-se que na escrita ou | Notou-se que na escrita ou | O aluno manteve grande
reescrita o aluno conseguiu | reescrita o aluno conseguiu | parte dos mesmo

solucionar os problemas de
ortografia existentes em
producdes anteriores.

()

solucionar  alguns  dos
problemas de ortografia
existentes em producdes
anteriores.

()

problemas ortograficos em
todas as suas producdes
escritas.

()
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Dimensdes da performance discente quanto ao uso de advérbios, p. 24

Objetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de

recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatéria Necessita melhoras Insatisfatéria
Percebe-se, na escrita ou | Percebe-se, na escrita ou | Em nenhum momento o
na reescrita, um | na reescrita, um avanco | aluno usou advérbios que
enriqguecimento ao longo | em parte em relacdo ao | contribuissem para a

das producbes escritas do
aluno através do uso de
advérbios coerentemente
inseridos no conto.

()

uso de advérbios ao longo
das producdes escritas do
aluno.

()

construcdo do conto, néo
apresentando esse tipo de
avanco.

()

Tabela 12

Dimensodes da performance discente quanto ao uso de recursos coesivos,p. 21 e 28

Obijetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de

Recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria Necessita melhoras Insatisfatéria
Percebe-se Percebe-se N&o se percebe
aperfeicoamento no uso | aperfeicoamento em parte | aperfeicoamento no uso
de recursos coesivos, |no uso de recursos |de recursos COesivos,
COmo 0S pronomes, ao | Coesivos, como 0S | COMO 0S pronomes, ao
longo de suas producbes | pronomes, ao longo de |longo de suas producdes
escritas. suas producdes escritas. escritas.

() () ()
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Dimensdes da performance discente quanto ao
uso das sugestdes do bilhete orientador, p. 37

Objetivo especifico pedagdgico: Ampliar o uso de

recursos linguisticos nas producdes escritas

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

Percebe-se que o aluno
atentou-se a grande parte
das sugestbes do bilhete
orientador,  aprimorando
sua produgcdo  escrita,
inclusive sua ortografia.

()

O aluno wusou algumas
sugestbes do  bilhete
orientador, mas
permanece com
problemas cuja solucdo
estavam sugeridas no
bilhete.

()

O aluno ndo usou
nenhuma sugestdo do
bilhete orientador,
permanecendo seu conto
com 0S mesmos
problemas de escrita.

()

Tabela 21

Dimens@es da performance discente quanto a socializacao dos contos, p.41 e 42

Obijetivo especifico pedagdgico: Socializar os contos produzidos

Satisfatoria

Necessita melhoras

Insatisfatoria

O aluno visitou o grupo
formado numa rede social
para curtir e comentar
(recursos proprios dessa
pagina da internet) pelo
menos um conto dos
colegas.

()

O aluno visitou o grupo
formado numa rede social,
mas somente visualizou
ou curtiu (recursos
proprios dessa pagina da
internet) alguns contos,
sem realizar comentarios.

()

O aluno né&o chegou a
visitar o grupo formado
numa rede social para fins
de socializacéo dos
contos.

()




ANEXO C- Modelo de lista de palavras resultante do jogo.

ESCRITA
CONVENCIONALIZADA
DE ALGUMAS
PALAVRAS

USADAS

NA UNIDADE

"BUU!"

A GENTE

A POUCO
ACIDENTE
ACORDOU
AFIADOS
AGARRA
APARECE
APROXIME
ARVORES
ASSOMBRACAO
ASSOMBRADO
ASSUSTADO
ASSUSTOU
ATERRORIZANTE
ATRAVES
AVANCOU
BARULHENTA
BURACO
CAIU
CAUSAR
CERTO
CHORANDO
COISAS
COMECEI
COMECA
COMECOU
CONSEGUIR
CRIANCA
CUIDAM
DEITOU-SE
EM CIMA
EMPURROU
ENCONTROU
ENFIM
ESBURACADA
ESPIRITO
ESTRANHOS
FANTASIARAM
FAZER
FEROZ
FORCA
FUGIR

FUGIU
FUNDO
GALHO
GOLPEEI
GRILO
GRITANDO
GRITAR

GRITO
HALLOWEEN
HOMEM
HORRIPILANTE
HORRIVEL
HORROROSA
INSISTIU
INSTANTES
INVENTOU
JA

JEITO
JUNTANDO
LA
LIGEIRAMENTE
MAGICA
MENINO
MEXENDO
MISTERIOSA
MONSTRO
MUITO
NATUREZA
OBSERVANDO
PARANORMAL
PEDIU
PENDURADO
PENHASCO
PERCEBE
PESSOAS
PORQUE
PROXIMO
PULOU
PUXA
PUXOU
QUANDO
ROSNOU
RUIDOS
SALVAM

SE

SO

SOLTOU
SOMBRA
SOMBRIA
SOZINHO
SUSPENSE
TENTOU
TERRIVEL
TRAUMA
VAMPIRO
VEZES

VIU
VOANDO
VOAR
VOOU
ZUMBIDO
ZUMBIS
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Anexo D: Construcéo do bilhete orientador.

Além da revisdo coletiva, proposta na atividade 2 da etapa 7, outro
processo admite a intervencdo pedagdgica do professor ainda mais
especificamente. E o caso do bilhete orientador. O uso desse bilhete, segundo
Fuzer (2012)°, provoca e orienta a reescrita, ndo somente pela preocupacéo
com inadequacdes linguisticas, mas pela oportunidade de dialogar com os
alunos, enquanto professores da linguagem. Por isso a importancia da
implementacéo dessa técnica na reescrita do conto produzido.

Ainda na linha do dialogismo, Nascimento (2009)’ ressalta a vantagem e
a eficacia desse método de intervencdo direta na producdo do aluno em
relacdo a outros métodos de interferéncia na revisao individual da producéo
escrita. Dessa forma, pode-se trabalhar questbes mais especificas de cada
aluno, porém num ambito contextual e ndo somente material da producdo
escrita.

O bilhete orientador é considerado aqui como um género catalisador, no
sentido de Signorini (2006), ou seja, como um género que favorece “o
desencadeamento e a potencializacdo de a¢fes e atitudes consideradas mais
produtivas para o processo de formacéo, tanto do professor como de seus
aprendizes” (p. 08). O bilhete permite maior interacdo do que outras estratégias
de corre¢do de textos, como a corre¢do indicativa, na qual o professor marca
0S supostos problemas do texto do aluno, a correcdo resolutiva, em que o
professor refaz (ou “conserta”) palavras e trechos considerados problematicos
e a correcdo classificatoria, na qual o professor usa um simbolo ou abreviacao
para cada tipo de problema (SERAFINI apud RUIZ, 2003). Através do bilhete é
possivel também abordar aspectos mais amplos relacionados a macroestrutura
textual e aos modos de circulacdo do género, que dificilmente poderiam ser
apontados através de marcacg8es ou simbolos. (NASCIMENTO, 2009, p. 102)

Um exemplo de que o bilhete permite mais interacdo que outras
estratégias de correcdo de textos é que o professor acaba sendo o primeiro
interlocutor do aluno, assumindo dois papéis: o de leitor e o de assistente.
Dentro das orientacdes de escrita que o professor insere no bilhete orientador,
estdo as possibilidades citadas anteriormente por Nascimento (2009, p.102),
como a abordagem de questdes mais amplas relativos a macroestrutura do
texto e a como esse texto circula.

Para visualizar melhor a construgcdo de um bilhete orientador, trago a
seguir um exemplo de bilhete e como os quatro movimentos citados por Fuzer
(2012, p. 226) podem aparecer nessas orientagdes:

Uma das dificuldades enfrentadas por professores em formacdo no momento
de elaborar o bilhete orientador € como distribuir as informacdes de modo
organizado, de modo a facilitar ao aluno o acompanhamento de suas
orientacdes. Uma tentativa nesse sentido foi realizada ao longo das atividades

® FUZER, Cristiane. Bilhete orientador como instrumento de interagdo no
processo ensino-aprendizagem de producao textual. Letras, Santa Maria, v. 22, n. 44, p.
213-245, jan./jun. 2012 Disponivel em:
<http://cascavel.cpd.ufsm.br/revistas/ojs.2.2/index.php/letras/article/view/12198/7592> Acesso
em: 23/09/2015.

"NASCIMENTO, Cecilia Eller Rodrigues. O bilhete orientador da reescrita como mediador
no desenvolvimento de préticas de linguagem. Estudos Linguisticos, Sao Paulo, 2009.
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desenvolvidas para o Atelié de Textos ministrado na escola referida na secéo
anterior. A professora em formacéo, participante do projeto, foi orientada a
elaborar seus bilhetes com base em quatro movimentos: reagdes ao texto
do aluno, elogios a producao (sempre que houvesse essa possibilidade),
orientagdes para a reescrita e incentivo a reescrita. Essa sistematica de
organizacéo, proposta com base nos papéis desempenhados pelo professor ao
longo do processo de producdo textual (TRIBBLE, 1996), contempla
especialmente os papéis de leitor e assistente, haja vista o carater pedagégico

que o bilhete orientador pretende ter. (grifo meu)

EXEMPLO DE BILHETE ORIENTADOR [Bilhete de minha autoria com
indicagdo aos quatro movimentos que baseiam sua elaboracdo, conforme

Fuzer (2010)]:

REACOES DO LEITOR AO
TEXTO (oragdes mentais
emotivas e oracoes atributivas):

ELOGIOS A PRODUCAO
(manifestacédo de reacdo por
parte do leitor, julgamentos ou
apreciacoes):

ORIENTACOES PARA
REESCRITA (transicéo entre
os elogios e as orientacdes - por
meio de declaracOes e perguntas
- e solicitacOes de aches a serem
realizadas, resolver problemas
formais da escrita

INCENTIVO A REESCRITA
(transicéo, incentivo e
expectativa):

Barbara:

Oi, Barbara! Adorei teu conto! Deste um
espaco de uma linha entre o titulo e o texto, o que
destaca o titulo e organiza o texto pra quem lé,_6timo!
Percebi que usaste o0 mesmo nome do filme para teu
conto "Uma noite sombria™: ndo tem problema.

Percebi que realizaste uma paragrafacao
maravilhosa, praticamente cada paragrafo representa
um momento da narrativa, o que é 6timo! Parabéns!
Vejo que usas a letra maildscula para Iniciar
paragrafos, muito bom! Mas cuida porque estés
usando inicial maidscula em palavras em que ndo ha
necessidade. Vi que usaste o ponto final e o ponto de
exclamacao para finalizar teus paragrafos, excelentel
Podes usar no meio dos paragrafos também, ndo s6
no final. Senti falta das virgulas: ndo esquecas que
deves usar virgula em casos como as enumeracdes
de caracteristicas da floresta, do lobo, da noite, mas
também para enumerar as a¢bes do menino e do
lobo.

Achei 6timo na situacdo inicial usares a
expressdo "quando se deu conta". Quando ele se
agarrou num galho, ele_conseguiu o qué?

Nas acdes do menino, percebi que é um
momento onde especialmente_precisas revisar 0 Uso
da virgula.

O climax da histéria, a parte mais emocionante
do conto foi quando ele seguiu em frente, mas cai na
toca do lobo. Percebi que ndo deste muita atencéo
para esse trecho, pois ndo descreveste o lobo, ndo
contaste como 0 menino se sentiu, se o lobo
conseguiu ataca-lo, se o menino conseguiu se salvar
guando tudo girou.

O desfecho, trecho final em que o menino
acende a luz e se da conta de que tudo era um
pesadelo, ficou muito legal'! Podes contar também
onde o menino estava quando se acordou e contar
isso_para teu leitor para que ele possa imaginar a
cena, perceber o que aconteceu, ja que ele ndo viu o
filme,

Bom trabalho, boa reescrita!




JOGO DE TABULEIRO - ORIENTACOES E REGRAS:

* Formem grupos de até cinco alunos por tabuleiro.

* Recorta e monta o dado (cada aluno pode montar o seu ou
monta-se um dado por grupo).

* Recorta teu marcador, escolhendo tua cor.

* Recorta a tabela "para recortar".

* Cologuem todos os marcadores na casa "inicio".

* Para poderes andar as casas impares do dado, precisas

acertar a escrita de uma linha da tabela do teu colega do lado direito.

* Siga as instru¢des que aparecerem no caminho e vence quem
chegar a casa "fim" primeiro!

BOA SORTE!

A coluna destacada em amarelo é a que apresenta as

adequagdes as convencdes da escrital

COMECEI COMECEI

ZUMBIDO SUMBIDO

HORRIVEL ORRIVEL

FUGIU FUGIL

VANPIRO VAMPIRO

PUCHA PUXA

SOUTOU SOLTOU

RUISNOU ROSNOU

SE LEVANTOU SEALEVANTOU

AVANCOU AVANSOU

PUXOU POCHOU

BURACO BURRACO

FAZER FAZER

EM FIM ENFIM

FUNTO FUNDO

FORCA FORSA

GRITO CRITO

ATRAVES ATRAVEL

PUCHOU PUXOU

GEITO JEITO

LIGERAMENTE LIGEIRAMENTE i
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: COMECEI COMECEI
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| FUGIU FUGIL
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! PUCHA PUXA

! SOUTOU SOLTOU

! RUISNOU RUSNOU

| SE LEVANTOU SEALEVANTOU
i AVANCOU AVANSOU
! PUXOU POCHOU

! BURACO BURRACO
| FASER FAZER

| EM FIM ENFIM

§ FUNTO FUNDO

| FORCA FORSA

! GRITO CRITO

| ATRAVES ATRAVEL
' PUCHOU PUXOU

! GEITO JEITO

! LIGERAMENTE
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JOGO DE TABULEIRO - ORIENTACOES E REGRAS:

* Formem grupos de até cinco alunos por tabuleiro.

* Recorta e monta o dado (cada aluno pode montar o seu ou
monta-se um dado por grupo).

* Recorta teu marcador, escolhendo tua cor.

* Recorta a tabela "para recortar”.

* Coloquem todos os marcadores na casa "inicio".

* Para poderes andar as casas impares do dado, precisas

acertar a escrita de uma linha da tabela do teu colega do lado direito.

* Siga as instrucdes que aparecerem no caminho e vence quem
chegar a casa "fim" primeiro!

BOA SORTE!
A coluna destacada em amarelo é a que apresenta as
adequagdes as convencdes da escrital

SO o)

INSISTIU ESISTIL

LA LA

GALHO CALHO
ASSOMBRADO ASONBRADO
HORROROSA OROROZA )
ASSUSTOU ASUSTO

JA JA
CHORANDO CHORRANDO
ASSOMBRACAO ASSOLPRACAO
RUIDOS RUIDOS
ESTRANHOS ISTRAIOS
PARA NORMAL PARANORMAL
AGARA AGARRA
PELASCO PENHASCO
PROSSIMO PROXIMO
MISTERIOSA MISTERIOSSA
FEROZ FEROS
JUNTANDO JULTADO

A POUCO APOUCO
TERRIVEL TERIVEL
TENTOU TEM TOU
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| INSISTIU ESISTIL

LA LA

| GALHO CALHO

. ASSOMBRADO ASONBRADO
: HORROROSA OROROZA

{ ASSUSTOU ASUSTO

L JA A

" CHORANDO CHORRANDO
| ASSOMBRACAO ASSOLPRACAO
| RUIDOS RUIDOS

{ ESTRANHOS ISTRAIOS

" PARA NORMAL PARANORMAL
| AGARA AGARRA

| PELASCO PENHASCO

| PROSSIMO PROXIMO

" MISTERIOSA MISTERIOSSA
| FEROZ FEROS

{ JUNTANDO JULTADO

A POUCO APOUCO

| TERRIVEL TERIVEL

. TENTOU TEM TOU
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JOGO DE TABULEIRO - ORIENTACOES E REGRAS:

* Formem grupos de até cinco alunos por tabuleiro.

* Recorta e monta o dado (cada aluno pode montar o seu ou
monta-se um dado por grupo).

* Recorta teu marcador, escolhendo tua cor.

* Recorta a tabela "para recortar".

* Coloquem todos os marcadores na casa "inicio".

* Para poderes andar as casas impares do dado, precisas

acertar a escrita de uma linha da tabela do teu colega do lado direito.

* Siga as instrucdes que aparecerem no caminho e vence quem
chegar a casa "fim" primeiro!

BOA SORTE!
A coluna destacada em amarelo € a que apresenta as
adequacdes as convencdes da escrita!
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SOSINHO SOZINHO
INSTANTIS INSTANTES
A PARESE APARECE
COMESA COMECA
HORRIPILANTI HORRIPILANTE
ARVORES ARVORES
HOMEN HOMEM
VUAR VOAR
VUOU VOOU
APROSIME APROXIME
CRIDANDO GRITANDO
AVIADOS AFIADOS
CONSEGUIR CONCIGUIR
FUGIR FUCHIR
VOANDO FUANDO
COMECOU COMESSOU
GOLPEEI GOLPEI

EM CIMA ENCIMA
MONSTRO MOSTRO
MAGICA MAGICA
ESPIRITO ESPIRITO
CERTO SERTO

' SOSINHO SOZINHO
| INSTANTIS INSTANTES
! APARESE APARECE
i COMESA COMECA
| HORRIPILANTI HORRIPILANTE
' ARVORES ARVORES
| HOMEN HOMEM
' VUAR VOAR
: VUOU VOOU
: APROSIME APROXIME
: CRIDANDO GRITANDO :
' AVIADOS AFIADOS !
: CONSEGUIR CONCIGUIR !
| FUGIR FUCHIR
! VOANDO FUANDO
: COMECOU COMESSOU
i GOLPEEI GOLPEI
| EM CIMA ENCIMA
! MONSTRO MOSTRO
' MAGICA MAGICA
| ESPIRITO ESPIRITO
SERTO

ECERTO
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JOGO DE TABULEIRO - ORIENTACOES E REGRAS:

* Formem grupos de até cinco alunos por tabuleiro.

* Recorta e monta o dado (cada aluno pode montar o seu ou
monta-se um dado por grupo).

* Recorta teu marcador, escolhendo tua cor.

* Recorta a tabela "para recortar".

* Cologuem todos os marcadores na casa "inicio".

* Para poderes andar as casas impares do dado, precisas

acertar a escrita de uma linha da tabela do teu colega do lado direito.

* Siga as instru¢des que aparecerem no caminho e vence quem
chegar a casa "fim" primeiro!

BOA SORTE!

A coluna destacada em amarelo é a que apresenta as

adequagdes as convencdes da escrital
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' TERORIZANTE

ATERRORIZANTE

TERORIZANTE ATERRORIZANTE
BARULENTA BARULHENTA
EMCONTRO ENCONTROU
POLOU PULOU
PINDURADO PENDURADO
PERSEBE PERCEBE
CONDO QUANDO
MININO MENINO
GRITAR CRITA

GRILO CRILO
ESBURACADA EMBORACADA
ENCONTROU EM CONTROU
ACORDOU AGORDO
PORQUE PQ

NATUREZA NATURESA

A GENTE AGENTI
RALOIN HALLOWEEN
FANTAZIARAO FANTASIARAM
ZUNBIDO ZUMBIDO
EMPUROU EMPURROU
SAUVO - SALVAM SALVAM
EMSIMA EM CIMA
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! EMCONTRO ENCONTROU
! POLOU PULOU
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i CONDO QUANDO
' MININO MENINO
| GRITAR CRITA
| GRILO CRILO
: ESBURACADA EMBORACADA
i ENCONTROU EM CONTROU
; ACORDOU AGORDO
| PORQUE PQ
! NATUREZA NATURESA
. A GENTE AGENTI
| RALOIN HALLOWEEN
| FANTAZIARAO FANTASIARAM
| ZUNBIDO ZUMBIDO
' EMPUROU EMPURROU
! SAUVO - SALVAM SALVAM
EM CIMA
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JOGO DE TABULEIRO - ORIENTACOES E REGRAS:

* Formem grupos de até cinco alunos por tabuleiro.

* Recorta e monta o dado (cada aluno pode montar o seu ou
monta-se um dado por grupo).

* Recorta teu marcador, escolhendo tua cor.

* Recorta a tabela "para recortar".

* Coloquem todos os marcadores na casa "inicio".

* Para poderes andar as casas impares do dado, precisas

acertar a escrita de uma linha da tabela do teu colega do lado direito.

* Siga as instrucdes que aparecerem no caminho e vence quem
chegar a casa "fim" primeiro!

BOA SORTE!

A coluna destacada em amarelo é a que apresenta as

adequagdes as convencdes da escrital
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VESES VEZES
CALSAR CAUSAR
TRALMA TRAUMA
SONBRA SOMBRA
VIU VIO

PEDIU PEDIO
ZUMBIS ZUMBIZ
CRIANCA CRIANSA
ASSUSTADO ASUSTADO
Cl SE
MECHENDO MEXENDO
DEITOUCE DEITOU-SE
CUIDAO CUIDAM
PESSOAS PESOAS
ACIDENTE ASIDENTE
COISAS COIZAS
MUITO MUITO
CAIO CAIU
OBISERVANDO OBSERVANDO
SUSPENSE SUSPENCI
INVENTOU EMVEMTOU
SOMBRIA SONBRIA
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| VESES VEZES

| CALSAR CAUSAR

: TRALMA TRAUMA

| SONBRA SOMBRA

L VIU VIO

| PEDIU PEDIO

| ZUMBIS ZUMBIZ

| CRIANCA CRIANSA

\ ASSUSTADO ASUSTADO
| Cl SE

! MECHENDO MEXENDO
| DEITOUCE DEITOU-SE
\ CUIDAO CUIDAM

| PESSOAS PESOAS

! ACIDENTE ASIDENTE
| COISAS COIZAS

I MUINTO MUITO

| CAIO CAIU

: OBISERVANDO OBSERVANDO
| SUSPENSE SUSPENCI

| INVENTOU EMVEMTOU
| SOMBRIA SONBRIA
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JOGO DE TABULEIRO - ORIENTACOES E REGRAS:

* Formem grupos de até cinco alunos por tabuleiro.

* Recorta e monta o dado (cada aluno pode montar o seu ou
monta-se um dado por grupo).

* Recorta teu marcador, escolhendo tua cor.

* Recorta a tabela "para recortar".

* Coloquem todos os marcadores na casa "inicio".

* Para poderes andar as casas impares do dado, precisas

acertar a escrita de uma linha da tabela do teu colega do lado direito.

* Siga as instrucdes que aparecerem no caminho e vence quem
chegar a casa "fim" primeiro!

BOA SORTE!
A coluna destacada em amarelo é a que apresenta as
adequagdes as convencdes da escrital

Disponivel em: http://ensinodegeografiauenp.blogspot.
com.br/p/jogos.html Acesso em: 24/04/2016

>X0> T >rmomw>» -

D>V OOM™D

_____________________________________

_____________________________________

18¢



