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RESUMO

O presente trabalho pretende discutir questdes relacionadas a producdo poético-
musical do Rio Grande do Sul, realizando uma reflexdo sobre as contribuicdes dos
movimentos culturais do Estado para a divulgacdo, preservacdo e propagacdo da cultura
gaucha, bem como analisar a importancia desses movimentos enquanto espago de producao
poético-musical da cultura local. Para tal analise, a letra da cancdo é observada a partir de um
conceito em que é considerada poesia e, portanto, manifestagdo literaria. Ao longo do trabalho
serdo apresentadas varias teorias e visdes distintas acerca do tema proposto buscando discutir
a representatividade do homem do campo (e do contexto que o rodeia) nas manifestaces
culturais do Rio Grande do Sul, enfatizando as criacdes literarias relacionadas a poesia e a
cancdo nativista. Pretende-se verificar a forma como sdo transpostos 0s tragos caracteristicos
relativos a representacdo das personagens, tempo e espago, € a organizacdo do imaginario
cultural que envolve a figura do gadcho rural. A partir de entdo tenciona-se investigar como

esta representado, nos poemas e cangdes nativistas, o fator identidade local e/ou regional.

Palavras-chave: musica, nativismo, tradicionalismo, literatura.



RESUMEN

El presente trabajo pretende discutir cuestiones relacionadas a la produccion poético-
musical del Rio Grande del Sur, realizando una reflexion acerca de las contribuciones de los
movimientos culturales del Estado para la divulgacion, preservacion y propagacion de la
cultura gaucha, como también analizar la importancia de estos movimientos como espacio de
produccion poetico-musical de la cultura local. Para tal andlisis, la letra de la cancién es
observada a partir de un concepto en que es considerada poesia e, por lo tanto, manifestacion
literaria. A lo largo del trabajo van a ser presentadas distintas teorias e puntos de vista acerca
del tema propuesto, buscando una discusion sobre la representatividad del hombre del campo
(y del contexto que lo rodea) en las manifestaciones culturales del Rio Grande del Sur,
enfatizando las creaciones literarias relacionadas a la poesia y a la cancion nativista. Se
pretende verificar la forma como son transpuestos los trazos caracteristicos relacionados a la
representacion de los personajes, tiempo y espacio, y la organizacion del imaginario cultural
que involucra la figura del gaucho real. A partir de lo expuesto, tensionase investigar como
estd representado, en los poemas y canciones nativistas, el factor de la identidad local y/o

regional.

Palabras-clave: musica, nativismo, tradicionalismo, literatura.
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1.  INTRODUCAO

Este trabalho ird abordar temas relacionados as manifestacdes folcléricas e literarias da
cultura e da tradicdo rural Sul-riograndense, mais especificamente a representacdo do homem
do campo na atual producéo literario-musical do Rio Grande do Sul. Atualmente, na literatura
contemporanea, 0s autores gauchos mais conhecidos tém-se dedicado a uma literatura de
enfoque cosmopolita. Os personagens das historias literarias gadchas do final do século XX,
inicio do seculo XXI ja sdo urbanizados, esta diretamente vinculado & sociedade moderna
(como, por exemplo, vé-se em Dyonélio Machado, Lya Luft, Sérgio Faraco, Moacyr Scliar,
Mario Quintana, entre outros) ou entdo esta relacionado a uma literatura épica, bélica e
politica, em que retoma fatos histéricos importantes para a formacao cultural e identitaria da
historia do Estado. (como em Tabajara Ruas, Luis Antonio de Assis Brasil, Alcy Cheyuiche,
Josué Guimaraes, entre outros).

Esta pesquisa pretende além de identificar os autores que atualmente dedicam-se a
escrever sobre questdes voltadas a cultura rural do Rio Grande do Sul, analisar a forma como
é criada a representacdo para o gaucho e a cultura rural. Como é apresentada (ou negada) a
questdo do gaucho e a mitificacdo? De que forma é transposto para o texto o éxodo rural? Por
gue o saudosismo € um tema tdo frequente? Estes sdo alguns dos tdpicos tematicos que serdo
abordados e problematizados no decorrer do presente trabalho.

Neste sentido, a musica/cancdo e a poesia regional e nativista do Rio Grande do Sul
despontam como principais fontes de manifestacdo literaria propagadoras da cultura e da
tradicdo rural do galcho da atualidade, atrelado a vida no campo, portanto, os autores
investigados neste processo serdo 0s compositores e poetas regionais gauchos. Através da
cancdo e da poesia é possivel perceber, assim como ocorre em um romance literario, a
transposicao da cultura, dos costumes e dos valores dos individuos que vivem e sobrevivem
do meio rural, ainda na contemporaneidade. Essa importancia acentua-se ainda mais, partindo
da constatacdo de que mesmo nos rincdes mais ermos, que sdo os redutos onde ainda vivem
0s gauchos mais identificados com essa tematica essa cultura pode chegar através de um radio
de pilha.

O desenvolvimento desta investigacdo apoia-se na abordagem teorica dos estudos

sobre Regionalismo na Literatura Sul-Rio-Grandense, (Zilberman,1992; Moreira,1982;
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Pozenato,1974; Cesar, 1956), bem como nas analises culturais sobre identidade e diferenca
(Silva,2009 ; Hall, 2009), folclore e literatura popular (Marques, 1992; Luyten, 1983), além
dos estudos de autores locais que fazem reflexes sobre o nativismo e o regionalismo como
meios de preservacdo e propagacao da cultura gaducha (Eron Vaz Mattos, Paulo de Freitas
Mendonga, Darcy Paixdo, Barbosa Lessa, entre outros que se fagam necessarios).

Este trabalho pretende discutir a representatividade do homem do campo (e do
contexto que o rodeia) nas manifestacGes culturais do Rio Grande do Sul nos Gltimos 30 anos,
enfatizando as criac@es literarias relacionadas a poesia e a cangdo nativista e regionalista e
relacionando-as com as producdes dos autores contemporaneos.

Pretende-se verificar a forma como sao transpostos os tragos caracteristicos relativos a
representacdo das personagens, tempo e espaco, e a organizacdo do imaginario cultural que
envolve a figura do gadcho rural. A partir de entdo tenciona-se investigar como esta
representado, nos poemas e canc¢des nativistas e regionalistas gauchos, o fator identidade local
e/ou regional.

Deseja-se ainda, aprofundar as discussdes sobre as manifestacGes de lirismo e
sentimentalismo que permeiam as producdes artisticas dos autores/compositores galchos,
bem como as inferéncias socioculturais resultantes das criagdes poéticas, tendo por base o
telurismo e o nativismo.

Assim, espera-se contribuir para as reflexdes sobre o tema, bem como a enfatizar a
importancia da sua divulgacédo e estudo nos meios académicos, para que possa vir a refletir-se
no trabalho do professor em sala de aula e até mesmo dos professores pesquisadores e
formadores de opinido, tornando-se — quica - respeitado, relevante e prestigiado nos meios
universitarios.

No primeiro capitulo, Primdrdios dos movimentos culturais no Rio Grande do Sul
serdo abordados os temas relativos ao surgimento do Movimento Tradicionalista Galcho bem
como do Movimento Nativista e seus Festivais de musica no Estado. Sera realizada uma
reflexdo sobre a importancia desses movimentos para a sustentacdo da cultura regional gaicha
no Estado, contando com posicionamentos de autores favoraveis e contrarios aos assuntos
abordados.

Na sequencia vem o capitulo dedicado as discussGes sobre Literatura Popular e

Musicalidade onde serdo discutidas questdes relacionadas ao surgimento da cultura e da
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literatura popular bem como seus conceitos, além das semelhancas e diferengas entre cancéao e
poema, com enfoque direcionado a canc¢do nativista do RS.

Em seguida aparece o capitulo O Gadlcho: Surgimento do mito e da identidade
cultural gaucha onde serd apresentado um breve resgate histérico e cultural em torno da
figura do gadcho e logo uma discusséo sobre o tema identidade cultural, mais especificamente
a identidade cultural gatucha.

Finalmente encontrar-se-4 um capitulo destinado a analise de canc¢des nativistas que
abarcam questdes que sdo discutidas ao longo do trabalho. Serdo localizadas letras de musica
com os temas relacionados ao gaucho e a mitificacdo; a vida no campo; o éxodo rural e 0
saudosismo. Este capitulo é seguido das consideracdes finais.

Esta pesquisa justifica-se pela necessidade de atualizar os dados referentes a producéo
literaria local — da regido da campanha galcha, no que se refere ao tema rural, além de
projetar status literario a producdo poético-musical do Rio Grande do Sul. Apesar de tratar-se
de uma forte manifestacdo da cultura local, ndo existem muitas pesquisas dedicadas a
investigacdo das produc@es dos poetas e compositores dedicados a arte regional e nativista do
Rio Grande do Sul.

O que se pode verificar atualmente é apenas a existéncia de algumas teses e, menos
raras, dissertacdes de Mestrado que abordam o assunto, dando a ele um teor de relevancia
enquanto manifestacdo literaria do RS. E o que se pode perceber, por exemplo, nas
dissertagdes “O Pampa na Cidade: O Imaginario Social da Musica Popular Gaiicha”
(Agostini, 2005, UCS), “4 Construgcdo Discursiva da Identidade do Gauvcho na Cangdo de
Luiz Marenco: Um Enfoque Dialogico” (Machado, 2010, UCPEL) ou ainda “Palavra,
Memoria e Imaginario: A Constituicdo da Subjetividade na Cancdo Nativista Sul-Rio-
Grandense” (Bittencourt, 2010, UCPEL), entre outros.

Embora o tema da expressdo literdria de cunho nativista sul- rio-grandense bem como
a producdo poeético-musical do Rio Grande do Sul estejam ganhando espago entre 0s
pesquisadores em literatura e linguagem da atualidade, parece, a0 mesmo tempo, que ndo
encontram espaco de prestigio e legitimidade nos meios e campos académicos das
Universidades e, como consequéncia, sdo praticamente ignorados pelo ensino/educacdo das
escolas gauchas.

Enquanto aluna e pesquisadora acredito que o incentivo ao ensino de folclore e cultura

popular local na escola é fundamental para a formacéo de cidaddos conscientes da sua historia
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e responsaveis pela valorizagéo de suas origens. Conforme o folclorista Barbosa Lessa, em
sua tese O Sentido e o Valor do Tradicionalismo®, uma das formas mais eficazes para
fortalecer o nucleo cultural da identidade local do Rio Grande do Sul, seria através das
escolas, por meio do ensino da literatura popular e do folclore. Porém, torna-se primeiramente
necessaria a formacgéo e capacitacdo dos professores, que serdo os orientadores e mediadores
no processo educativo e, para tanto, o envolvimento consciente dos meios académicos.

Afinal, apontar e distinguir o que € seu, enquanto identidade cultural, enquanto
definicdo de cor local, também é ampliar conhecimentos e competéncias culturais e sociais; é
possibilitar acesso a diferentes culturas e diversos padrGes de beleza; é buscar romper
preconceitos e estimular a capacidade e o censo critico do ser humano; € proporcionar ao
individuo o desenvolvimento da autonomia intelectual. Por todas essas observancias, justifica-

se a importancia desta pesquisa.

! LESSA, Luiz Carlos Barbosa. O Sentido e o Valor do Tradicionalismo. Porto Alegre — tese aprovada no 1°
Congresso Tradicionalista — Taquara, 1954. Trata-se de um dos documentos oficiais do MTG que regem a sua
conduta filostfica e social.
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2.  PRIMORDIOS DOS MOVIMENTOS CULTURAIS NO RS

O surgimento da literatura sul-rio-grandense pode ser associado ao trovadorismo?.
Repentistas e trovadores, no inicio do século XIX, durante as recorridas entre batalhas e
tropeadas, contavam seus causos e histdrias através de versos cantados de improviso, que
eram repetidos por meio exclusivo da oralidade. Logo depois, com o surgimento dos
primeiros impressos no Brasil, formou-se um importante grupo que foi o grande responsavel
pela oficializacdo e profissionalizacdo da literatura gaicha — a Sociedade Partenon Literario,
fundada em 1868, na cidade de Porto Alegre. Tratava-se de um grupo de escritores,
pesquisadores, jornalistas e poetas galchos, que objetivavam expandir os conhecimentos
culturais e ideolégicos do povo Rio-grandense. O Partenon é considerado o precursor do
tradicionalismo gaucho.

Através do Partenon Literario foram promovidas as primeiras reunifes e palestras para
discussdo e debate dos ideais da Revolucdo Farroupilha. Com isso, comegou-se a despertar,
entre os intelectuais e escritores gadchos, o interesse pelo estudo e reflexdo acerca de suas
tradigdes. Antes disso havia apenas registros dispersos.

Assim prevalecia uma literatura mais relacionada a representacdo do homem rural,
bem como aos feitos heroicos ligados, principalmente, a Revolucdo Farroupilha. Nesse
panorama, no inicio do Séc. XX surgiram grandes nomes, estudados e referidos até os dias
atuais, como Jodo Simdes Lopes Neto, Alcides Maya, Jodo Fontoura, dentre outros, e, um
pouco mais tarde, Erico Verissimo, Manoelito de Ornellas, Pedro e Ernesto Wayne, Darcy
Azambuja, Barbosa Lessa, Cyro Martins, dentre outros. Este Gltimo, médico e escritor natural
de Quarai, ja nos anos cinquenta, dedicou-se a escrever sobre a urbanizacdo do gaucho e os
problemas sociais acarretados pela expansdo do éxodo rural. Com a chegada da literatura pos-
modernista e a aproximacdo da literatura contemporanea, além do fator da necessidade de

uma escrita de carater mais universal para um maior reconhecimento dos autores galchos

2 Também conhecido como Primeira Epoca Medieval, é o primeiro movimento literario da lingua portuguesa.
Seu surgimento ocorreu no mesmo periodo em que Portugal comecou a despontar como nagao independente, no
século XII.


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_portuguesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XII
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perante a literatura brasileira, quicd mundial, estas questbes passaram a ser abordadas com

muito mais énfase entre os autores rio-grandenses.

2.1 O surgimento dos Centros de Tradi¢des Gauchas (CTGs) e o Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG)

Com a preocupacdo de manter e preservar a identidade cultural do povo galcho,
através das suas artes, literatura e festividades voltadas ao culto das tradi¢bes sul-rio-
grandenses, Jodo Cezimbra Jaques funda, em 22 de maio de 1898, o Grémio Gaucho de Porto
Alegre. Esta é considerada a entidade pioneira no Rio Grande do Sul com seus objetivos
voltados ao resgate e culto das tradi¢des e folclore galcho. Logo, outras entidades de mesmo
carater foram fundadas no interior do Estado, como a Unido Gaucha, em 1899 na cidade de
Pelotas; o Centro Gaucho de Bagé, também em 1899; o Grémio Gaucho de Santa Maria, em
1901; a Sociedade Galcha Lombagrandense, em 1938, no antigo distrito de Lomba Grande,
hoje municipio de Novo Hamburgo e Clube Farroupilha de ljui, em 1943.

Essas entidades constituiram a chamada primeira fase do Tradicionalismo. Apesar das
intensas movimentacdes inicias, pouco tempo ap6s a suas fundagbes foi diminuindo a sua
operosidade e acabavam encerrando definitivamente suas atividades ou passando a funcionar
como entidades sociais “normais e comuns a todas as sociedades recreativas”. (MARIANTE,
1976, p. 10).

Surge em 1947, através do acendimento da primeira chama crioula, na escola Julio de
Castilhos em Porto Alegre, €, no ano seguinte a fundacao do 35 CTG, o que mais tarde viria a
ser o Movimento Tradicionalista Gaucho. O 35 CTG marca o inicio da trajetdria historica do
tradicionalismo organizado, motivando a proliferacdo de diversos nucleos de preservagdo da
cultura gaucha em todo Rio Grande do Sul. Os integrantes desses ndcleos passaram a se
reunir em Congressos Tradicionalistas desde 1954, para discutir os rumos do movimento que
estava surgindo. Somente em 1966, em Tramandai, por ocasido do XII Congresso
Tradicionalista Gaucho, foi criado oficialmente o Movimento Tradicionalista Gaucho, como

entidade federativa e com personalidade juridica.
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O MTG é a federacdo dos CTGs e entidades afins, uma entidade associativa, que
congrega mais de 1500 entidades tradicionalistas legalmente constituidas, as quais agrupam
todos os municipios do RS. E um Movimento civico, cultural e associativo. E definido como
uma sociedade civil sem fins lucrativos, dedicando-se a preservacdo, resgate e
desenvolvimento da cultura gadcha, por entender que o tradicionalismo é um organismo
social de natureza nativista, civica, cultural, literéria, artistica e folclorica. Todos 0s seus

objetivos permeiam o culto as tradi¢es galchas. Para Glaucus Saraiva,

Tradicdo é o todo que retine em seu bojo a historia politica, cultural, social e demais
ciéncias e artes nativas que nos caracterizam e definem como regido e povo. N&o é o
passado, fixacdo e psicose dos saudosistas. E o presente, como fruto sazonado de
sementes escolhidas. E o futuro, como arvore frondosa que seguira dando frutos e
sombra amiga as geragdes do porvir. Tradigdo é tudo aquilo que, do passado, ndo
morreu. (SARAIVA, Glaucus in: Manual do tradicionalista, retirado do site oficial
do MTG: tradicionalismo, conceituaces)

Desde o surgimento do Movimento Tradicionalista o(s) conceito(s) de tradicdo é
bastante discutido. No dicionario Aurélio, o termo tradicéo ¢ definido como “Transmissdo de
doutrinas, de lendas, de costumes etc., durante longo espaco de tempo, especialmente pela
palavra: a tradi¢do € o laco do passado com o presente / Transmissdo oral, as vezes registrada
por escrito, dos fatos ou das doutrinas religiosas. / Costume transmitido de geragéo a geragéo:
as tradicOes de uma regido.”.

Segundo o autor Helio Mariante (1976, p.7) essas defini¢bes trazidas pelo dicionario,
tem uma significacdo especial para o gaucho, “tradigdo € culto, quase uma religido. [...] para o
galcho tudo de bom que venha do passado e que ndo conflite com o progresso, deve ser
preservado, vivido e cultuado, se ndo em sua pureza e integridade originais, pelo menos na
revivéncia sentimental e afetiva.”.

Para o autor Eric Hobsbawn (1997, p.9 apud AGOSTINI, 2005, p.61) “muitas vezes,
‘tradicOes’ que parecem ou sdo consideradas antigas sdo bastante recente, quando ndo sdo
inventadas”. Essa tradicdo inventada, artificial pode ser decorrente da necessidade de
contrapor-se ao novo, que pode estar ameacando 0s costumes tradicionais de uma sociedade.

Nesse sentido o autor fala sobre “tradicdo inventada’:

Um conjunto de préaticas normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente
aceitas; tais préaticas, de natureza ritual ou simbélica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente,
uma continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se
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estabelecer continuidade com um passado histérico apropriado. (HOBSBAWN,
1997 apud AGOSTINI, 2005, p. 61)

Barbosa Lessa® (2008, p.64) ao falar sobre as normas e regimentos do tradicionalismo,
baseadas na tradicdo sul-rio-grandense, diz que “quando algum elemento faltasse para a nossa
acao (para orientar as regras do tradicionalismo), nos teriamos que suprir a lacuna de um jeito
ou outro”. E segue mais adiante relatando como se deram as decisfes durante a fundacdo do

13

35CTG para a estruturacdo daquele movimento que surgia, “ [...] a cultura tradicional se
mostrava obscura, ndo havia outra solucdo sendo de lancarmos mao de uma nascente cultura
tradicionalista.”(p.66).

Para Tau Golin, “ndo ¢ valida a ideia de uma tradicdo hegemonica, decidida em
congressos fechados, (que) elimina nossas diferencas e cria formas rituais para fixar uma
Unica identidade a partir de fragmentos apenas historicizantes.” (GOLIN apud AGOSTINI,
2005, P. 143). GOLIN ainda afirma ser esta uma “tradigdo inventada” para um “gaticho
inventado”. (1992, p. 92 In: Nos, os gaichos).

Em meio a discussdes e posicionamentos distintos referentes aos conceitos sobre
tradicdo, o Movimento Tradicionalista Gaucho permaneceu desenvolvendo suas atividades e
crescendo cada vez mais. No Rio Grande do Sul, 0 MTG esta dividido em 30 coordenadorias
regionais que sdo chamadas de Regibes Tradicionalistas - RT. Estas regides funcionam como
uma descentralizacdo da diretoria do MTG, que tem sua sede prépria na capital do Estado,
Porto Alegre. Logo o Movimento ultrapassou suas fronteiras passando a existir CTGs na
maioria dos estados brasileiros. Santa Catarina, Parand, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Espirito
Santo, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Minas Gerais, Goiés, Distrito Federal, Rondénia,
Maranhéo, Acre, Amazonas, Roraima, Tocantins, Bahia, Pernambuco e Rio Grande do Norte.

Com tantos CTGs espalhados pelo pais, criou-se a Confederacdo Brasileira da
Tradi¢do Gaucha — CBTG, que tem como principal objetivo congregar e coordenar os demais
segmentos no pais nos mesmos moldes do MTG do RS. Além dos CTGs fundados por toda
extensdo territorial do Brasil, também existem diversas entidades tradicionalistas espalhadas
pelo mundo?, no total sdo 14 CTGs no exterior, contemplados em paises como EUA, Irlanda,

Israel, Pol6nia, Paraguai, Portugal, Canadd, Inglaterra, Franca e Espanha.

® Para maiores esclarecimentos sobre o momento de formacéo da cultura tradicionalista, recomenda-se a leitura
do cap. 13 do livro Nativismo, um fendmeno social gadcho, intitulado A invencao das tradigdes, de autoria de
Barbosa Lessa (ver: referencias bibliogréaficas).

* Os dados referentes a existéncia de CTGs no Brasil e no mundo foram retirados do site oficial da CBTG —

www.cbtg.com.br.
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O Movimento Tradicionalista é regido por, aléem de seu regulamento, uma série de
documentos que conduzem a sua filosofia de acdo e seu fundamento social na sociedade
galcha, a saber: Carta de principios, autoria de Glaucus Saraiva; O Sentido e o Valor do
Tradicionalismo, de Luiz Carlos Barbosa Lessa; Plano de Vaqueanos, de Hugo Ramires;
Plano de Acédo Social, de Onésimo Carneiro Duarte e O Sentido e o Alcance Social do
Tradicionalismo, de Jarbas Lima. Estes sdo os principais documentos que regem a filosofia do
tradicionalismo.

A tese O Sentido e o Valor do Tradicionalismo, escrita por Barbosa Lessa foi o
primeiro documento norteador da filosofia do Movimento Tradicionalista Gaucho,
apresentado e aprovado com louvor no 1° Congresso Tradicionalista, em 1954 na cidade de
Santa Maria. Essa tese preocupa-se, primordialmente, com duas grandes questdes: “Atencdo

as novas geracdes” e “Atencdo ao homem do campo”.

Deve, o Tradicionalismo, operar com intensidade no setor infantil ou educacional,
para que o movimento tradicionalista ndo desapareca com a nossa geracéo [...] Por
isso ndo temo afirmar que o dia mais glorioso para o movimento tradicionalista sera
aquele em que a classe de Professores Priméarios do Rio Grande do Sul - consciente
do sentido profundo desse gesto, e ndo por simples atitude de simpatia - oferecer seu
decisivo apoio a esta campanha cultural. [...] A idéia nuclear das Tradi¢cBes Gauchas
é a figura do campeiro das nossas estancias. Por isso, é sumamente necessario que
o Tradicionalismo ampare social e moralmente o homem do campo, para que
um dia ndo se chegue a situacdo paradoxal de manter-se uma Tradicdo de
fantasia, em que se tecessem hinos de louvor ao "Monarca das Coxilhas”, ao
"Centauro dos Pampas", e esse galcho fosse um desajustado social, um paria
lutando febrilmente pela prdpria subsisténcia. (LESSA, 1954 — O Sentido e o Valor
do Tradicionalismo, grifo nosso)

A Carta de Principios, escrita por Glaucus Saraiva em 1961 é o documento que
registra todos os propositos do Movimento, que, em termos gerais enfatizam a cooperagdo
com o Estado, o bem coletivo, a harmonia e convivéncia social, o respeito a lei, a defesa da
cultura, dos usos e costumes e da tradicdo galcha. Estad estruturada em 29 itens e é
considerada clausula pétrea do Estatuto do MTG.

O Plano de Vaqueanos, de autoria de Hugo Ramires, aprovado em 1969, no 15°
Congresso Tradicionalista, realizado na cidade de S&o Francisco de Paula, tem o objetivo de
sugerir um programa basico de realiza¢Ges culturais em cada CTG para reativar o entusiasmo
dos tradicionalistas pela vida social de seus CTGs e do movimento em geral.

O Plano de Acédo Social, escrito por Onésimo Carneiro Duarte, pretendia que o MTG

atraveés de seus CTGs, mantivesse assisténcia, principalmente ao homem rural, no ambito de
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Escolaridade, (Escola de Trancadores, Escola de Domadores e Tratadores); Social por meio
da assisténcia médica, assisténcia odontoldgica e assisténcia juridica. Da assisténcia ao lazer,
através da realizacdo de festas campeiras e fandangos na zona rural; promoc¢do da Educacgéo
Ambiental, Assisténcia a mulher e ao Idoso; assisténcia a crianca e ao presidiario, realizacdo
de atividades desportivas, demarcacdo dos locais historicos, preservacao e/ou restauragdo de
monumentos historicos, além da denominagdo das Rodovias Estaduais. E importante destacar
que este plano foi inspirado nas Quarteadas Sociais do CTG 93 aqui de Bagé, realizadas nos
finais da década de 80 e inicio da década de 90.

A tese O Sentido e o alcance social do tradicionalismo, escrito pelo tradicionalista
Jarbas Lima, ex-presidente do MTG, é o documento mais recente, apresentado no 41°
Congresso Tradicionalista, em 1994. Faz uma alusdo ao carater social do tradicionalista e a
sua funcgéo efetivamente perante a sociedade em que atua enquanto cidaddo. De uma maneira
mais atualizada, retne aspectos e filosofias de acdo presentes nos demais documentos ja
citados como a Carta de Principio, a tese de Lessa O Sentido e o Valor do Tradicionalismo, o

Plano de Acéo Social do MTG, entre outros que foram considerados relevantes pelo autor.

Como tém objetivos diferentes dos clubes sociais existentes, com regulamentos
especificos e filosofia de acdo social, além é claro de enfatizar o seu objetivo principal que é o
culto e a preservacdo das tradi¢cbes galchas, os Centros de TradicGes Gaulchas (CTG) que
formam o ndcleo de fortalecimento da cultura gatcha, ndo poderiam manter a sua organizacdo
estrutural da mesma forma que os clubes comuns, deveriam diferenciar-se. Dessa forma a
disposicdo quanto a estrutura esta alicercada na organizacao de uma Estancia, sendo assim, o
presidente é chamado Patrdo, o vice-presidente é o Capataz, 0 Sota-capataz corresponde ao
secretario, o Conselho de Vaqueanos corresponde ao conselho consultivo, o Agregado das
Pilchas é o tesoureiro, o Agregado das Falas, o orador, os departamentos sdo denominados
Invernadas, 0s socios sdo as Prendas e Pedes, e assim por diante.

Justamente essa estrutura organizacional dos CTGs € que recebe as criticas mais

enfadonhas. Para Décio Freitas,

Encena-se uma vida social imaginaria, teatraliza-se a existéncia passada, entendida
como época de ouro. Para esses grupos, geralmente sufocados pela crescente divisdo
do trabalho e incapazes de compreender as opressivas relacdes de producdo de um
universo capitalista mais refinado, o passado se revestiria de profunda
inteligibilidade em seus mecanismos. O patrdo, eleito de maneira democratica,
convive com os pedes. Todos advogam — galchos a fantasia — uma identidade
concebida no culto teatralizado dos valores da raga: coragem, disposi¢do guerreira,



19

audacia, galanteria, etc. e compensam assim a brutalidade do sistema produtivo
contemporaneo que Ihes extraiu a propria imagem do espelho. E preciso observar
também que a homogeneizagao cultural das Gltimas décadas tende a eliminar dos
CTGs as classes médias, que passam a rejeitar o “gauchismo” como ridiculo. Mas,
os setores populares permanecem fiéis a encenacdo ideoldgica do heroismo gadcho.
(FREITAS,1980 apud: JACKS, Nilda, 1998, p. 40).

E, para o escritor Rubem Oliven (1984 apud: JACKS, Nilda, 1998, p. 39 — grifo
nosso), o Movimento Tradicionalista Gaticho “é considerado um Movimento anacronico ja
que haveria uma defasagem entre suas criagdes ideoldgicas baseadas no passado e a realidade
do Rio Grande do Sul, que sofreu importantes mudangas socioecondmicas”.

Seguramente a presenca e atuacdo do jovem sdo consideradas essenciais para 0
segmento de uma sociedade. Nesse sentido cabe dizer que o jovem é uma das maiores
expressdes dentro do Movimento Tradicionalista Gaucho, entre criancas e adolescentes,
formam o maior numero de participantes desse movimento; portanto, pareceria um tanto
contraditério falar em Movimento anacronico se o jovem é o principal interessado em buscar
coisas novas, renovar, rechagar o arcaico.

Retomando mais uma vez o pensamento de Stuart Hall, no que se refere as questdes de
identidade, pode-se contestar as criticas alavancadas sobre a maneira como se deu a formacéo
do tradicionalismo. Para Hall, as questdes de identidade ndo estdo vinculadas ao “‘quem nos
somos’ ou ‘de onde nds viemos’, mas muito mais com as questdes ‘quem nos podemos nos
tornar’, ‘como noés temos sido representados’ e como essa representacao afeta a forma como
nds podemos representar a nds proprios.”. (HALL, In:SILVA, 2009. p.109)

Ainda que haja muitas criticas sobre a existéncia dos movimentos culturais como o
tradicionalismo e o nativismo, e o primeiro sendo criticado de forma mais veemente, ndao ha
como negar que gracas a existéncia desses movimentos, o folclore e a cultura local (de um
modo geral) do Rio Grande do Sul ndo se perderam completamente como a exemplo de
muitos Estados brasileiros. Na época do grande boom da coca-cola e a dominacéo globalizada
dos EUA na década de 30-40 do século passado, acrescido dos movimentos politicos
ditatoriais do pais, no governo Vargas — chamado Estado Novo - buscando uma unificagcdo
cultural e identitaria em todo Brasil, muitos estados brasileiros deixaram perder as suas raizes

culturais e regionais.

Assim como em todo pais, a instalagdo da ditadura fez o Rio Grande aplicar uma
série de medidas complementares decretadas pelo Executivo central. Tais medidas
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objetivavam desmantelar o esquema politico anterior, aniquilar os regionalismos e
acelerar o processo de centralizacdo do poder. Foram extintos os partidos,
queimadas as bandeiras estaduais e banidos os escudos, hinos e outros simbolos
regionais. (PESAVENTO, 1982, p. 117).

Gragas ao surgimento dos Movimentos Tradicionalista e Nativista, 0 Rio Grande
manteve a sua unidade regional, a sua cor local, lutando mais uma vez contra a imposi¢ao
ferrenha do Estado maior, retomando e relembrando o seu histérico passado de lutas por

ideais.

2.2 O Surgimento dos Festivais de Musica Nativista no RS

Em 1971, no municipio gaucho de Uruguaiana, por iniciativa dos integrantes do CTG
(Centro de Tradi¢cdes Gaulchas) Sinuelo do Pago, em meio ao periodo da ditadura militar no
Brasil, os chamados anos de chumbo, surge o primeiro festival de musica nativista do Estado,
a Califérnia da Cancdo Nativa. Nasce um importante meio para a divulgacdo da arte poética
de enfoque nativista e regionalista do Rio Grande do Sul, sendo dizer, uma das Unicas fontes
literarias propagadoras da cultura e da tradicdo rural do gaucho da atualidade — os festivais de
masica nativista. A partir da década de 80 despontam os festivais de musica em todo o
Estado, proporcionando oportunidades aos artistas, compositores e poetas locais a mostrar sua
arte e marcar a presenca da literatura popular regional e nativista do Rio Grande do Sul. O
surgimento dos festivais alavancou a producdo poético-musical e atrelado a esse fato
aconteceu o surgimento de empresas especializadas nesse segmento promovendo crescimento
econdmico e o turismo cultural.

O nativismo é um movimento diretamente ligado aos festivais de musica, é
“predominantemente musical” (Jacks, 1998). Ha ainda muitas divergéncias de
posicionamento quanto ao nativismo ser um movimento ou ndo. Para os tradicionalistas, 0
nativismo € apenas um dos valores cultuados pela tradicdo, “assim como a honra, a
hospitalidade, a coragem, o respeito, a palavra empenhada, o cavalheirismo, entre outros”
(FAGUNDES, apud Site MTG), portanto, ndo deve ser considerado um movimento e sim um

sentimento de amor a terra.
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Segundo AGOSTINI (2005, p. 64) os movimentos Tradicionalista e Nativista, nos idos
dos anos 80 comecam a conflitarem-se, tornam-se, praticamente, oposi¢des. O autor diz que
os Tradicionalistas apontam os Nativistas como deturpadores da tradicdo por tentarem trazer a
masica nativista uma nova abertura, mais urbanizada, sem apego ao campeirismo € 0S
Nativistas por sua vez, dizem que os tradicionalistas sdo ‘“conservadores, reacionarios,
defensores dos latifundiarios™.

Porém, ap0s varios festivais terem suas edi¢cdes enfraquecidas com a abertura do tema,
voltaram a valorizar a cultura campeira, 0s usos e costumes do homem rural, retornaram ao

culto do mito.

Depois da 5 edicdo (da Tertdlia®) [...] predominam as letras em que se adota o
passado como um estranho tempo de ‘utopia’; o meio rural é exaltado como o lugar
da ‘queréncia’, da paz e da fartura, ao contrario do espaco urbano, lugar da miséria e
da degradacéo de valores morais e naturais. Volta o0 mito do gaucho como ‘centauro
dos pampas’, o ‘monarca das coxilhas’ como o apresentaram os poetas romanticos e
parnasiano-simbolistas do Partenon-literario do final do século passado.
(FONSECA, Orlando, 1999, p. 393 apud AGOSTINI, 2005, P. 64).

Ainda AGOSTINI (2005, p. 64), defende que “Tradicionalistas ¢ Nativistas bebem da
mesma fonte, ou seja, situam-se dentro do mesmo tema. Aqueles cantam diretamente o tempo
idealizado, esses denunciam o real em contraposicdo ao ideal, num grito de justica”. E
continua dizendo que “o nativismo diferencia-se do tradicionalismo nos padrdes estéticos e
ideologicos™, e ainda conclui que “Nativistas e Tradicionalistas tem 0 mesmo passado em
comum, sendo que as abordagens no presente é que se modificam”. Os festivais de musica
nativista no Rio Grande do Sul, de certa forma, funcionaram como um brado pela busca e
afirmacéo da identidade cultural local.

Para MENDONGCA (2009, p. 42) “o nativismo gaticho ndo é uma entidade e sim um
movimento cultural cuja unido estd na identificacdo pessoal e na semelhanca de producéo
artistica de seus membros.”. O mesmo autor ao referir-se sobre as semelhangas e diferengas
entre tradicionalismo e nativismo diz que “enquanto o tradicionalismo estuda o folclore e a
tradicdo, 0 nativismo esta mais voltado para a manifestac¢do folclorica” (p. 43).

Na década de 80 houve um significativo crescimento dos festivais no Estado. Nesse
momento uma macica onda de juventude comega a consumir as masicas nativistas e a aderir

aos usos e costumes do gaucho, “os jovens passam a vestir bombachas, sair as ruas dos

® Terttlia Musical Nativista. Importante Festival Nativista realizado na cidade de Santa Maria.
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grandes centros com suas mateiras e formar rodas de mate nas pragas” (MENDONCA, 2009,
p. 47). Ainda que alguns pensassem que seria apenas um modismo passageiro, ja se passaram
40 anos da criacdo dos festivais e ‘“atualmente, sdo em média 40 festivais por

ano”(MENDONCA, 2009, p. 47). O autor Ruben Oliven tenta explicar esse fenomeno:

Vaérias explicacBes poderiam ser avancadas em relacdo a este fendmeno, desde
interpreta-lo como mais um modismo de classe média (sugerido talvez pelos meios
de comunicacdo de massa), encard-lo como vindo ao encontro da onda naturalista e
ecoldgica que apela aos jovens, ou vé-lo como uma tendéncia nostalgica de volta as
origens rurais perdidas (ou jamais possuidas). (OLIVEN, 1984, P. 59 apud JACKS,
1998, P. 44-45)

Deve-se considerar que o posicionamento do autor Rubem Oliven foi escrito no ano de
1984, em periodo ainda muito recente do surgimento dos festivais e nos primeiros anos do
grande apogeu desse movimento. Porém, como foi dito no paragrafo anterior ja se passaram
quatro décadas desde o surgimento do movimento nativista e, a cada ano crescem os festivais
pelo Estado, portanto ja& ndo se sustenta a classificacdo de modismo. Outra questdo que
aparece na citacdo do referido autor, diz respeito a suspeita da ndo existéncia das origens
rurais do Estado, em que o autor sugere que talvez nunca tenham existido. Apesar de nao
concordar com esse posicionamento, ndo irei estender-me na sua defesa, porque ndo € este 0
objetivo desse trabalho, apenas colocar que as origens rurais existem e o que caberia aqui,
talvez fosse uma pesquisa de campo ou mesmo uma investigacdo antropoldgica para esse
estudo.

Nesse sentido seria necessario um maior interesse por parte dos autores tedricos sobre
a producdo literaria oriunda das manifestacGes nativistas no Rio Grande do Sul. O poeta/
letrista Martin César, ao responder a entrevista® realizada para este trabalho teve o seguinte

posicionamento:

Os tedricos ndo se atém muito a essa literatura e masica dita ‘campeira’ porque ela
mesma se veste de um campeirismo que nao existe. O campeirismo que existe é o do
cotidiano. [...] Se escrevéssemos mais sobre os galchos reais. [...] talvez ai
alcangdssemos esse olhar que ainda nos falta: o de nos descobrirmos como
realmente somos, e N0 como nos queremos ver. (MARTIM CESAR, resposta 04 do
anexo A)

® \/er anexo A
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O que fica evidente é que o Movimento Nativista proporcionou um crescimento
significativo no mercado de producdo artistica, principalmente através de seus festivais de
mausica. Abriu espaco relevante para 0s poetas e compositores gauchos, aumentou o mercado
de gravadoras, bem como o crescimento do mercado editorial e de fabricacdo de instrumentos
musicais, gerando uma movimentacdo positiva na economia galcha a partir da cultura
regional. Paulo Mendonga (2009) ainda reforca que tanto o tradicionalismo quanto o
nativismo “sao responsaveis pelo crescimento da autoestima do povo rio-grandense e grandes

propulsores da economia estadual”.
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3.  LITERATURA POPULAR E MUSICALIDADE

Jé se fez consenso geral que através da literatura o Ser humano é capaz de encontrar-
se, desvendar o outro, compreender melhor o mundo que o cerca, revelar-se, construir-se,
desconstruir-se, descobrir-se e se redescobrir finalmente. Porém, engana-se quem pensa que a
literatura, a “boa literatura”, estd presente somente em livros grossos e amarelados pelo
tempo, integrando a longa lista de obras consideradas cannicas pelos criticos e literarios.

Com o advento da literatura moderna (ou do movimento modernista) as manifestagcdes
literdrias de cunho regional, que marcam a cor local, passam, a ser apreciadas, estudadas,
retomadas, novamente enfatizadas como importantes e voltam a ser valorizadas. E, nesse
momento entra novamente em evidéncia a poesia, porém a poesia revestida pela musica. Digo
aqui novamente porque sabemos que uma das primeiras manifestacdes literarias do homem,
ainda na era medieval, foi a poesia acompanhada musicalmente (e aqui considerando
literatura uma arte, a arte da palavra).

No Brasil, o século XX trouxe grandes e significativas mudancas no ambito das
manifestacdes literarias. Nos idos dos anos 20, chega o movimento que mudou decisivamente
0 modo de fazer literatura no pais, 0 Modernismo. Logo mais tarde, nos anos 50-60, sdo 0s
movimentos chamados Bossa nova e tropicalismo, que marcam definitivamente o sentimento
de brasilidade na arte literaria local. Segundo Italo Moriconi (2002, p. 25), nesse momento “a
poesia foi sequestrada pela musica”. O mesmo autor afirma que “em nenhum outro pais do
mundo a cangdo popular atingiu um status tao intelectual quanto no Brasil”. (p.11 — grifo do

autor).

[...] foi como se a letra de musica tivesse roubado o lugar cultural do poema literério
[...] se por um lado a letra de musica roubara temporariamente a cena do poema
literério, por outro, agrega-la ao patrimdnio da literatura ndo deixava de representar
um enriquecimento da cultura ilustrada ou erudita. (MORICONI, 2002, p. 13)

Para Carlos Rennd (2003, In: OLIVEIRA, 2003, p. 52-53), essa nova sensacdo da
mausica no Brasil, ¢ “uma espécie de retomada, no plano da produgao artistica de consumo, da
arte poética erudita dos trovadores medievais”. E ainda continua sugerindo que “[...] os John
Lennons, os Caetanos, os Chicos e Gils [...] — todos esses, e outros mais, seriam assim 0s

trovadores da modernidade.”.
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Assim como ocorreu no “Brasil literario”, no Rio Grande do Sul nédo foi diferente, os
Festivais de Musica Popular Brasileira foram uma grande fonte de inspiracdo para o
surgimento dos festivais de masica nativista no RS. E, a poesia, a partir de entdo, deu lugar a
masica, como ja havia afirmado o autor Italo Moriconi.

Se o Modernismo foi considerado como movimento abrasileirador da cultura
nacional, pode-se dizer que os festivais de musica nativista sdo considerados como
movimento agauchador da cultura do Rio Grande do Sul. Para reforcar esse posicionamento,
trago as palavras de José Fogaca, musico, compositor e politico gaucho, quando se refere ao

Nativismo:

Tem um carater nacionalista, ou seja, € uma atitude de resisténcia cultural. O RS
intenta, em determinado momento em que as circunstancias politicas e culturais sdo
extremamente desfavordveis para sua autonomia, uma empreitada de resisténcia
cultural. Esta reacéo surge também diante de circunstancias econdmicas. A perda de
autonomia, a perda cada vez maior do RS como presenga econdémica no cenario
nacional; a centraliza¢do unitaria do sistema politico; a concentracdo dos tributos e
arrecadacdes nas maos do poder central e autoritario; a cada vez menor participacéo
do RS nos espagos politicos e econdémicos sobreposto pela ocupacdo politico-
cultural de outras culturas, principalmente as emanadas pelo centro do pais, e de
procedéncia estrangeira. O interessante desta reacéo, e por isto ela é nacionalista, é
que se expressou em todos os niveis da sociedade. Desde a chamada classe
dominante até as classes subalternas. Ela foi empalmada no primeiro momento pela
classe dominante, entdo € uma reacdo nacionalista, mas € preciso deixar bem claro,
que ndo é necessariamente progressista. (FOGAGCA, apud JACKS, 1998, p. 50)

Para Ruben Oliven (1984 apud JACKS, 1998, p. 51), “é forgoso também reconhecer
que a adesdo as coisas gauchas corresponde a afirmacdo de uma identidade regional [...] vale
lembrar que em épocas de crise, como a nossa, a identidade nacional é com frequéncia
afirmada pela diferenga.”.

Como vimos no capitulo anterior, o Nativismo é um Movimento estreitamente
relacionado com a musica. Portanto, o Nativismo, por enfatizar a cancdo, é 0 que mais se
aproxima da literatura, enquanto manifestacdo literaria popular.

Ainda sobre a relacdo musica/literatura, Italo Moriconi (2002) afirma que o Brasil é
um dos poucos paises, se ndo o Unico, que utiliza amplamente as letras de masica no ensino
de literatura nas escolas. Contudo, essa equiparacdo musica/literatura ndo poderia permanecer
tdo proxima, ha que separar-se o “joio do trigo” e assim, mostra-se a afirmacgéo do autor que
diz: “Mas ela 14 e ‘nds’ aqui. A cangdo popular na cultura popular, a poesia literaria na cultura

erudita.” (MORICONI, 2002, p. 12). Entretanto, afirma também que na educacdo brasileira 0s
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limites entre o popular e o erudito sdo bem mais liberais. “A poesia esta no ar porque a cangao
popular estd no ar”. (p.13).

Maria Alice Amorim (2003) também faz referencia a distincéo de literatura popular e
literatura erudita. Para a referida autora existe certo desprezo para com a literatura popular,

por referir-se, justamente, as questdes do povo,

O universo da literatura popular é o universo cultural do povo que a faz e para quem
é feita; universo literario cujo traco ancestral repousa na oralidade. No metal da fala,
difundem-se poesia e ficcdo essencialmente orais. [...] Estdo em jogo valores
estético, pedagdgico, linguistico, socioldgico, historico, psicolégico e filoséfico, que
ndo podem ser absolutamente desprezados, embora os compéndios continuem com o
mesmo erro ao considera-la de pouca ou nenhuma importancia. (AMORIM, 2003, p.
99 apud OLIVEIRA, et al., 2003)

Em 1983, o autor Joseph Luyten, escreveu para a colecdo Primeiros Passos da Editora
Brasiliense sobre O que ¢é literatura popular. Nesta sintese ele faz um resgate da historia da
literatura e cultura popular desde suas origens. Diz o autor, que a literatura popular do
Ocidente surge em duas etapas. A primeira, ainda no século XII, quando ocorriam
manifestacdes de populares contando suas histérias e compondo seus versos em uma
linguagem regional, que ndo o latim — lingua oficial da Europa cristd — e logo depois, nos
pontos de peregrinacdo da Europa medieval, lugares estes onde o autor diz que “comega a
literatura popular” (p. 17), por serem estes locais pontos de concentracdo de poetas ndmades
que contavam em versos as novidades e cantavam aventuras e bravuras, tudo em lingua nédo
oficial (linguagem(s) regional(s)). Ao que se pode verificar, 0 autor atribui aos primeiros
poetas e trovadores o surgimento da literatura popular, bem como da expansdo da cultura
regional, sendo transmitida quase que exclusivamente através da oralidade.

Desta forma o autor coloca que a “literatura popular medieval ¢ uma oposicdo a oficial
da Igreja Catodlica” (p. 17). A oposicdo entre popular e erudito, marcada pelo autor fica muito
clara quando diz que, “a cultura popular se da em sociedades onde ha elite e povo.”
(LUYTEN,1983, p.20).

Ainda no que diz respeito aos posicionamentos sobre cultura, o autor José Luiz dos
Santos (1983, p. 7) diz que “cultura é uma preocupagao contemporanea, bem viva nos tempos
atuais. E uma preocupacdo em entender os muitos caminhos que conduziram 0s grupos
humanos as suas relagdes presentes e suas perspectivas de futuro.” E, Antdnio A. Arantes

quando fala em Cultura popular (1983), refere-se a uma cultura do povo, uma cultura que
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difere da elite, da erudita. E, alem disso, em um pais miscigenado como o Brasil, a cultura
popular é na verdade formada por vérias culturas, que tem diversas caracteristicas,
especificidades, particularidades, enfim distintas cores e sabores.

Para Josué¢ Montello ( 1980, p. 3), “a literatura faz parte da cultura de um povo. E
mesmo uma de suas afirmagdes de ordem nacional.” T&o logo analisados os conceitos de
cultura e literatura popular acima descritos, pode-se deduzir que quando falamos em mdsica
nativista a partir de um panorama de manifestacdes culturais no Rio Grande do Sul, estamos
diante de uma manifestacéo ndo sé de cultura popular gaicha como também literatura popular
galcha, se considerarmos aqui, a letra de musica como poesia.

Desde os primeiros tempos, a masica e a literatura andam de méaos dadas. O
cancioneiro € o que mais comprova essa afirmacao. A poesia e a musica sdo duas artes que
possuem (e sempre possuiram) uma estreita relacdo. Elas antecedem o tempo da escrita,
divulgando a arte através da oralidade. Na contemporaneidade, a cancdo é que corresponde
mais apropriadamente a indissociabilidade entre musica e poesia. Porém, ndo é consenso entre
0s autores de que a letra de musica & poesia, existem varias versdes e distintos
posicionamentos a esse respeito. O autor Ezra Pound, por exemplo, ndo enquadra a musica
como um ramo da literatura, ao contrario, ele exclui a poesia da literatura e a coloca no ramo

das artes juntamente com a musica:

Se a poesia é mesmo parte da literatura — coisa de que, por vezes, me sinto propenso
a duvidar, porque a verdadeira poesia estd em relagdo muito mais estreita com o que
de melhor ha na musica, na pintura e na escultura, do que com qualquer parte da
literatura que ndo seja verdadeira poesia [...] (Citacdo de Ezra Pound, 1991 apud
RENNO, 2003, In: OLIVEIRA, 2003, p. 49)

Quanto as discussdes musica/poesia, Italo Moriconi (2002, p. 14) diz que “cangdo é
para ser cantada. Poema € para ser lido em siléncio ou falado em voz alta”. Permanece a ideia
de que literatura “pura” ¢ aquela que estd nos livros, escrita e registrada, para ser armazenada,
mas continua dizendo, “porém, todo poema pode receber melodia e virar cang¢ao” (p. 14).

Nesse sentido, Italo Moriconi (2002) diz que a musica é “poesia cantada”. O autor
Carlos Renn6 (2003) atribui a proximidade de caracteristicas entre musica e poesia 0 senso

(ou a necessidade) de oposicéo,

De fato a poesia — ndo toda, mas boa parte dela — apresenta propriedades musicais
que Ihe parecem intrinsecas. Ja ai podemos localizar um primeiro aspecto a associar
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as duas artes ou linguagens de natureza tdo distintas, uma verbal, outra sonora, e por
isso mesmo passiveis de ser classificadas, pelo carater, como dispares e opostas.
(RENNO In: OLIVEIRA, 2003, p. 51-52).

O debate relacionado a Poesia/musica continua, Italo Moriconi fala sobre a separa¢édo
entre esses dois segmentos. Segundo o autor o surgimento da cultura impressa € que provocou
essa separacao, a partir de entdo, a poesia escrita passa a fazer parte da “cultura impressa”, da

“cultura do livro” e a cangao,

A cangdo, assim como a poesia para ser recitada em voz alta sdo artes proprias de
uma cultura performatica oral, tal como era a cultura medieval antes da invencédo de
imprensa por Gutemberg no século XV [...] A poesia de cordel no Nordeste de nosso
pais situa-se na interface entre uma cultura performatica oral e uma cultura do livro.
Trata-se ai de uma situagdo em que ja existe a cultura impressa, mas nao existe a
alfabetizagdo universal. (Moriconi, 2002, p. 22)

Consideremos, no entanto, que esse ponto de vista ndo pode ser levado com afinco no
que se refere as cancgdes nativistas do RS, ja que este € um dos Estados brasileiros com menor
indice de analfabetismo dos ultimos tempos. O que ha é, talvez, uma mudanca cultural. N&o
se tem o0 habito cultural da leitura. O poeta escreve 0 poema, 0 compositor o reveste com a
melodia e o leitor/ouvinte escuta a cancdo. H& também a questdo da “agradabilidade” da
musica. Escutar misica é um habito de maior interacdo social do que ler, ouve-se musica
estando sozinho ou em grupos.

Essa discussdo de posicionamentos referentes a questdo de musica/literatura,
poesia/musica, contempla opinides muito divergentes, assim como as discussdes do capitulo
anterior entre tradicionalismo e nativismo. Porém, para este trabalho, fico com o

posicionamento do autor Italo Moriconi (2002, p. 14-15):

No meu modo de ver, quando o poema-poema vira cangdo, ele ganha, porque ganha
uma nova dimensdo. Ja a letra, quando vira poema literario, perde. A letra, sozinha,
é menos da metade do valor estético de uma cancdo, pois cangdo é justamente aquele
‘a mais’ que se agrega como valor adicional a mera soma letra+melodia.

Com base no ponto de vista acima citado, pode-se considerar que a melodia, na
cancdo, também agrega valores de sentido ao poema (ou a letra de musica). A melodia, o
ritmo, podem direcionar, de certa forma, a recep¢do do ouvinte a um determinado viés de

sentido. De acordo com o poeta francés Paul Valéry, a poesia seria uma “hesitagao entre som
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e sentido” (VALERY apud RENNO, 2003, p.50 In: OLIVEIRA et al., 2003) e o autor Carlos
Rennd complementa sustentando a “importdncia que tem a musica para a arte poética,
considerando-se a sonoridade como uma das principais propriedades musicais da poesia, ao
lado do ritmo”. (RENNO, 2003, p. 50 In: OLIVEIRA et al., 2003).

Ainda no que se refere letra de musica/poesia, Italo Moriconi (2002, p. 15) sustenta a
ideia de que “todo letrista é poeta. Mas nem todo poeta é ou quer ser letrista. Em qualquer dos
dois casos, 0 poeta letrista e o poeta literario serdo ambos mais poetas quando a letra, assim
como 0 poema conseguirem conjugar emog¢ao a entendimento, emocao + intelecto.” (grifo do
autor).

Ja o autor Carlos Renné defende a posicdo de que a letra de musica somente alcanca a
modalidade de poesia quando vem escrita de forma muito bem elaborada, ultrapassando as

fronteiras da cultura popular

Ocorre que, quando a letra de musica se sofistica, extrapolando os limites entre alta
e baixa cultura e confundindo as distingdes usualmente feitas entre cultura erudita e
popular, ela alcanga um plano esteticamente superior e pode, entdo ser tomada como
uma modalidade de poesia: poesia cantada (uma forma de poesia de mdsica, em
contraposicdo a poesia literaria, de livro). (RENNO,2003, p. 53 In: OLIVEIRA et
al., 2003)

Pode-se verificar ao longo desse capitulo que a musica — ou a letra de mdsica — no
decorrer do século XX, em especial a partir da chegada do movimento Modernista, passou a
ser categorizada, também como manifestacao literaria, além de arte. Quem bem define esse

posicionamento € o autor Italo Moriconi, que diz,

O poema literario é uma arte verbal vinculada ao suporte da escrita e da leitura
silenciosa. A letra de masica até pode sustentar-se sobre a leitura, mas sua condicdo
de sobrevivéncia é ser cantada através das geracBes. O poema literario €
primordialmente um objeto intelectual. A cangdo é um objeto performatico. [...] No
entanto, o poema literario também pode se desdobrar numa performance’: sua
vocalizagdo publica, através da declamagdo memorizada ou da leitura em voz alta.
(MORICONI, 2002,p. 19 — grifo do autor)

7 «“por performance entenda-se: acio interativa presencial, na forma do espeticulo”.(MORICONI, 2002 p. 20).
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Maria Alice Amorim, reforca o posicionamento acima descrito, dizendo que

[...] a producédo literaria do que designamos literatura popular é talhada para
assimilacdo pela leitura em voz alta, pela declamagdo, pelo canto. Assim, a
imposicdo da voz do poeta ou do contador de histdrias é tdo importante quanto a
performance corporal e dramatica na hora de apresentar o produto ao publico.
(AMORIM, 2003, p. 97-98, In: OLIVEIRA et al., 2003, grifo do autor)

Ao deparar-me com as leituras que discutem as relacfes entre a producéo de letra de
musica e poesia, recordei a fala do poeta, letrista musical e escritor bajeense Eron Vaz
Mattos, que disse-me um dia, em conversas e reflexdes sobre poesias, musicas e literatura,
gque 0 momento em que O poeta escreve, 0 momento da producdo, € um momento de
transposicdo da propria materialidade, um estado de elevacdo. Trago aqui esta afirmacéo,
como forma de contribuir para a reflexdo feita acerca de a letra de musica ser ou ndo poema.
As palavras de Eron Vaz Mattos, sobre como se da a cria¢do, induzem-nos a relacionar

cancdo a poema.
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4. O GAUCHO: O surgimento do mito e da identidade cultural gaticha

Esta ¢ minha regido e a minha vida. Quem nasce nessas planuras sem fim tem de
possuir o espirito aberto, brigar lealmente, enfrentar a natureza e os homens de peito
limpo. Influi na psicologia, no modo de ser, na maneira de encarar 0s outros e
encarar a si mesmo — este pampa € a alma e o coracdo do galcho da fronteira.
(CARNEIRO, Glauco, 1977 apud: OLIVEN, Ruben, 2006, p. 97)

O gaudcho, entendido como homem do campo, morador da regido dos pampas ou
mesmo da regido sudoeste do RS, tem uma origem incerta, confusa. Em ordem geral, para
muitos estudiosos € o resultado de uma miscigenacao do indio, espanhol e portugués. E muito
mais latino-americano do que apenas brasileiro rio-grandense. Esta palavra originou-se para
designar aquele homem que andava sem rumo pelos pagos, pela pampa, trabalhando com o
gado e o cavalo e peleando nas revolucBes. Sabe-se que o esteredtipo do gaucho estéa calcado
na figura do homem livre, guerreador e eximio campeiro.

Pode-se dizer que a procedéncia da palavra gaicho, como bem se observa na epigrafe
desse capitulo, esta relacionada ao designio do “tipo” morador da campanha, 0 homem dos
pampas. Trata-se de um campo incerto e com inumeras versdes a respeito, a comegar pela
mitificacdo tecida em torno dessa palavra. Para o autor Luiz Marobin, em sua obra “A
Literatura no Rio Grande do Sul: aspéctos tematicos e estéticos” diz que a palavra gadcho

tem varias primitivas denominacdes:

Do &rabe no veio chauch — tropeiro; do espanhol: caucho — tropeiro; do inca: guacho
— 0rfdo, abandonado, errante, animal longe de sua mae; do latim e do portugués:
gaudeo, de gaudere, gauzo, gauduco, galcho; ou nas variantes: garruchos, garuchos,
gahuchos — homens mesticos, sem religido e sem moral; cachu, cauchu: esperto,
fino, arteiro, astucioso; cachu: companheiro, camarada (MAROBIN, 1985: p. 32).

Foi num contexto belicoso que “nasceu” a imagem do gaucho. Segundo a autora
argentina Graciela RACEDO (2008, p.27) “La etimologia de la palabra gaucho es tan vaga
como la aparicion del tipo a quien designa”. Primeiramente, logo na época em que o Rio
Grande do Sul encontrava-se em guerras de formacé&o territorial, o gadcho era visto de forma
pejorativa, como um tipo andarilho, briguento, gaudério, um sujeito que ndo mantinha apego a

terra nem ao lugar. Gostava de jogo e carreiras, andejava tanto em terras Platinas quanto Rio-
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grandenses. Agil na lida com o gado chimarréo® e o cavalo, gatcho também era considerado
sinénimo de ladrdo, desocupado, vagabundo, com uma conduta antissocial. Em épocas de
guerra esse mesmo gaucho era visto como soldado valente, corajoso, bom peleador, resistente
as condigdes impostas pela guerra e pelas agruras meteoroldgicas da época.

Emilio Coni, autor espanhol, sobre a lida dos pedes nas antigas vacarias®, observa

algumas caracteristicas impostas ao homem de tal época:

Ainda mais trabalhosas e arriscadas, eram as vacarias para a captura do gado
destinado ao povoamento das esténcias. Tal gado tinha de ser apanhado vivo, o que
acrescia o risco. Nessa operacdo, os pedes dificilmente recebiam dinheiro, sendo
pagos sob a forma de um certo nimero de reses. Ndo poucos morriam nessas
expedicdes, vitimas dos indios, das feras, das doencas e dos ataques do gado
chimarrdo. Ha descricdo pormenorizada de uma vacaria deste tipo na Banda
Oriental. O tempo gasto foi de sete meses: trés para recolhida, um para levar o gado
até o Uruguai, um para vadea-lo, outro para chegar até o rio Parana e ainda outro
para passa-lo. (CONI, 1930 apud: MACHADO, Gabriel, 2010, p. 37)

Essa imagem negativa e pejorativa do gaucho somente comegou a mudar com o
surgimento das primeiras estancias no Rio Grande do Sul, base da economia do Estado
durante muitos anos. Nesse momento, 0 galcho passa a ser 0 pedo de estancia, ou o
changador®®, mas aqui toma o sentido de ser um pedo changador (tem um oficio), que passa a
oferecer seus servigos de estancia em estancia, mas no final do trabalho, tem o seu rancho
para voltar. Ainda dedicado as lides campeiras, a doma de animais, e muito afeito as questes
de guerra, esta sempre pronto para lutar em defesa de seu chdo. E nesse periodo que o gadcho
passa a ser visto como homem sério, constituidor de familia, honesto, fiel, e ainda valente,
guerreador e com alma livre.

Se bem analisarmos é nesse momento da historia que comeca a constituir-se o mito. E
¢ na literatura onde encontramos com maior clareza o registro do mito. Poder-se-ia
tranquilamente dizer que a descricdo acima é de Martin Fierro'*, um dos principais

personagens do folclore argentino que representa o gaicho da pampa e que durante muitos

® Gado Chimarrdo é a designacdo dada ao gado selvagem, que vivia solto pelos campos da campanha e de cima
da serra. Esse gado foi introduzido no RS através dos Jesuitas e logo ap6s a Guerra Guaranitica o gado espalhou-
se pelos campos tornando-se xucro; para captura-lo era necessario ter habilidades especificas.

% Lugar onde se encontrava o gado chimarrdo. No RS existiam duas grandes vacarias: a vacaria do mar que
situava-se entre a laguna dos patos e os Rios Jacui e negro; e a vacaria dos pinhais, situada no planalto norte do
Estado, regido de serra e florestas.

1% Nesse contexto, entende-se por changador o oficio campeiro de fazer “bicos”, changa.

1 El Gaucho Martin Fierro, poema de autoria do escritor argentino José Hernandez. Obra de grande
popularidade na Argentina, foi publicada pela primeira vez em 1872.
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anos foi confundido entre o real e o imaginario por muitos leitores e ouvintes'? de suas
facanhas.

A0 mesmo passo que se evocarmos 0 gaucho do tipo pachola, altivo, valente,
conquistador, guerreador, gaudério, com uma grande preferéncia pelo jogo, bebida, carreiras e
mulher, estamos diante da descricdo de outro grande personagem, agora da literatura
brasileira, Cap. Rodrigo Cambara de Erico Verissimo. Ou entdo, o galicho honesto, de uma
indole implacavel, eximio campeiro, caracteristicas muito presentes no personagem Blau
Nunes, de Jodo Simdes Lopes Neto.

Portanto, ao que parece, a imagem mitificada do galcho que estd presente no
imaginario coletivo, visualmente, constitui um individuo de bota e bombacha larga, chapéu
tapeado na testa, sempre junto a seu cavalo. Um tipico morador da campanha, afeito as coisas
do campo e vivendo em harmonia com a natureza que o rodeia. Um tipo honesto, de fala
simples e rude, muito franco. E repito mais uma vez, o galcho, esse tipico, segundo 0 senso
geral no imaginario coletivo, esta na fronteira, na campanha gaucha.

Muitos autores ainda relacionam a mitologia galcha a Revolucdo Farroupilha.
Referem-se a figura de Bento Gongalves como imaginario construido do galcho altaneiro,
porém, esse acaba desbancado sob o argumento de ter sido ele uma personalidade real da
histéria Riograndense e que implica muitas versdes e opinides divergentes referentes aos seus
atos e atitudes em sua época. E mais que uma questdo de imaginario, Bento Gongalves evoca
posicionamentos de cunho politico e historiogréafico.

Nesse sentido ha uma visdo de identidade cultural de que comeca no regional para
atingir o sentimento de nacionalidade, ou seja, é preciso conhecer-se e aceitar-se
regionalmente enquanto sociedade para entdo identificar-se nacionalmente. Segundo o autor

Rubem Oliven

O que ocorre no Rio Grande do Sul parece estar indicando que, atualmente,
para os gauchos, sé se chega ao nacional através do regional, ou seja, para eles s6 é
possivel ser brasileiro sendo galcho antes. A identidade galcha é atualmente
resposta ndo mais no termos da tradicdo farroupilha, mas enquanto expressdao de
uma distin¢do cultural em um pais onde os meios de comunicagdo de massa tendem
a homogeneizar a sociedade culturalmente a partire de padrBes muitas vezes
oriundos da zona sul do Rio de Janeiro. (OLIVEN, 1992, p.80 In: N@s, os gauchos,
1992)

12 Como a histéria de Martin Fierro foi escrita em versos, era muito comum ser contada através da declamaco e
principalmente através dos payadas (espécie de poesia cantada).
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A partir de estudos mais contemporaneos, parece que esse conceito de ser gatcho esta
mudando na sociedade rio-grandense. Ndo se pode, todavia, oprimir o direito que qualquer
cidadao (urbano ou rural) morador do Rio Grande do Sul tem de sentir-se galucho. Esse passa
a ser um direito reivindicado por todos os galuchos e ndo sé dos moradores da fronteira e/ou
da campanha. A partir de entdo busca-se, de certa forma, a desconstru¢do do mito. O gadcho
nao ¢ apenas o “monarca das coxilhas”, o campeiro, o homem rural que vive no e do campo...
E também o homem urbano, que tem orgulho de sua origem, de sua histéria, de seu passado
de lutas com base em ideias e em busca de ideais. Ao que tudo indica, o termo gadcho, a
partir de entdo (ainda em formacdo), passa a designar ndo apenas aqueles que vivem na
campanha, mas aqueles que se identificam com a historia do Rio Grande do Sul, e que
sentem-se parte dela.

Ha& que se levar em conta que ser gatcho ndo € apenas uma descricdo e/ou qualificacao
para 0s nascidos no Estado do Rio Grande do Sul, nem apenas uma descri¢cdo do mito. Deve-
se ainda considerar aquelas pessoas que nasceram em outros Estados brasileiros e, durante a
vivéncia e a convivéncia no Rio Grande do Sul sentem-se igualmente galchas. Ser gadcho é
um estado de espirito. E trazer na alma e no carater toda uma gama de historia escrita por um
povo ou mesmo a forca implacavel do mito que constréi o imaginario cultural e potencializa

uma sociedade. Para o autor Marobin,

Gaticho é mais que um nome, ou um tipo, ou um simbolo. E uma atitude mental, um
esquema psiquico, que atua no subconsciente. Sem se darem conta, os gadchos, quer
sejam literatos, quer politicos, sdo levados por um mecanismo interior, que 0s
distingue de todos os habitantes dos demais estados. Dai a importancia do nome
gaucho e de todas as suas variantes de sentido e conotagdes horizontais e verticais.”
(MAROBIN, 1985, p. 32)

Lembremo-nos de considerar que 0 mito autentica e legitimiza a existéncia cultural de
um povo. Todo mito necessita estar ligado de alguma forma com a realidade, caso contrario
perde a credibilidade, perde a ligacdo estreita e sinuosa que tem com a verdade e deixa de
existir com veracidade no imaginario coletivo.

Por tudo que até aqui foi exposto, quando se fala da formacgéo da identidade cultural
galcha, deve-se considerar o contexto histérico da préopria formacgdo do Rio Grande do Sul.
Sendo um Estado de fronteiras importantes, especialmente quando da época de ocupacdo e

disputas territoriais entre Portugal e Espanha, os habitantes desse lugar passaram geracGes
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vivendo sob uma realidade de longas e continuas disputas bélicas em que tinham que lutar

para garantir a sua propria sobrevivéncia e, a cada guerra, reconstruir seus lares e suas vidas.
O que se pode afirmar é que o tipo gadcho é fruto de um momento historico e que foi

sendo construido e moldado no imaginario da formacdo cultural dos habitantes dessa terra.

Para Graciela Racedo,

Si el gaucho real es el producto de un momento histérico econémico concreto que va
desde la colonia hasta la consolidacion de la moderna industria ganadera, el gaucho
literario lo es de la perspectiva ideoldgica y de la situacion politica econdmica de
los escritores gauchescos (RACEDO, 2008.p.47)

Stuart Hall (2009), no artigo intitulado “Quem precisa da identidade?” '3, defende a
ideia de que as questbes de identidade estdo vinculadas a busca ndo daquilo que somos e sim

daquilo que nos tornamos, a partir das influéncias que recebemos em um mundo globalizado.

Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da historia, da
linguagem e da cultura para a producéo ndo daquilo que nds somos, mas daquilo no
qual nos tornamos. Tém a ver ndo tanto com as questdes “quem nos somos” ou “de
onde noés viemos”, mas muito mais com as questdes “quem nods podemos nos

tornar”, “como nods temos sido representados” e “como essa representagdo afeta a

forma como nds podemos representar a nés proprios. (HALL, In:SILVA, 2009.
p.109)

E necessario considerar que toda identidade é construida a partir da diferenca. HALL
(1977 apud FLORES, 2010, p. 26) afirma que as identidades, tanto nacionais quanto regionais
“ndo sdo coisas com as quais nGs nascemos, mas sdo formadas e transformadas no interior da
representacao”.

A partir do exposto é possivel compreender o porqué das identidades culturais de uma
sociedade serem, também, transmitidas através da narrativa oral, do folclore, das crencas e
dos mitos recontados e repassados ao longo dos anos, estando sempre em constante
transformacédo e movimento. Conforme Wodak et al (1999, apud FLORES, 2010, p. 26) “os
individuos bem como os grupos coletivos e as nagdes, em muitos aspectos sdo hibridos de
identidade; portanto ¢ uma ilusdo a ideia de uma identidade ‘pura’, homogénea tanto no nivel

individual como no coletivo”.

3 In: SILVA, Tomaz Tadeu da (org.). Identidade e Diferenca: A perspectiva dos Estudos Culturais. RJ:
Vozes, 2009.
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Essa hibridez presente nas tradi¢des e costumes que formam a identidade de um povo
pode estar muito relacionada com a questdo da tradicdo oral. E por meio da oralidade,
principalmente, que sdo passados de geracdo em geracdo 0S USOS e costumes de uma
sociedade, além de suas historias, faganhas, origens. Assim como ocorreu com 0s grandes
feitos de Martin Fierro. Como ja foi dito anteriormente, suas historias e proezas foram escritas
em versos e repassadas através do canto dos payadores ou recitados pelos poetas, enfim, por
meio da oralidade e, portanto, podendo tomar novas formas ao longo de seu percurso.

Para que um individuo venha a identificar-se culturalmente com uma sociedade ou
manifestacdo cultural de uma sociedade, se faz necessario que haja a identificacdo do sujeito
com as especificidades e particularidades da identidade em questao, segundo Hall (2009) essa
identificacdo se da através do reconhecimento de origens ou interesses em comum, de
caracteristicas partilhadas com certos grupos ou ainda a comunh&o de um mesmo ideal, pois
“ela estd fundada na fantasia, na proje¢do e na idealizagdo” (HALL, 2009, p.107). Assim,
acredita-se que a identidade do gaucho se reforca a medida que cada sujeito se identifica com
essas representacoes.

Entendemos que o processo de producdo das identidades culturais é um campo
contestado, repleto de simbologias, que esta em constante movimentacdo. Como se pode ver 0
conceito de identidade é tdo paradoxal quanto o préprio conceito que rodeia o mito do
gaucho. Nesse sentido o que importa é que o mito do gaucho revela uma identidade nao
apenas regional, no caso do Rio Grande do Sul, mas uma identidade Rioplatense, que une de

alguma forma o imaginario coletivo de gauchos brasileiros, uruguaios e argentinos.
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5. O GAUCHO COMO TEMA PRIMORDIAL NAS MANIFESTACOES
MUSICAIS

Durante todo o trabalho o gadcho foi o tema que circundou as discussfes sobre 0s
movimentos culturais do Rio Grande do Sul e sobre literatura popular e musicalidade, sempre
fazendo uma ponte entre 0s conceitos nacionais e a realidade regional do Estado.

Ao longo desse capitulo serdo realizadas analises de algumas cangdes que trazem em
sua esséncia alguns dos temas que foram discutidos anteriormente. Porém ndo anélises no
sentido de julgamento ou avaliagéo, e sim no sentido de ilustrar as discussdes que ocorreram
durante este trabalho. Se o galcho é um tema primordial nas manifestacbes musicais do
nativismo galcho, veremos como esse galcho aparece representado nas letras das cangoes,
bem como o universo que o cerca. Como este é um tema muito amplo e de inimeras facetas e
pontos de vista diferentes, as apreciacdes aqui expostas estardo vinculadas as seguintes
tematicas: O galicho e a mitificacdo; A vida no campo e Exodo rural e saudosismo.

Existem outros inimeros temas que a musica nativista aborda, tais como: ecologia,
natureza, romantismo, o gaucho urbanizado, a agricultura, a pecuaria, fronteira, as questfes
latino-americanas, etc., porém, para esta proposta estaremos analisando a presenca dos temas
acima citados.

Neste momento ndo iremos nos ater a analises do tipo de melodia/ritmo que foram
dedicados a cada poema/letra. O que ndo desconsidera a sua suma importancia para a
permanéncia e relevancia no produto final — a musica. Talvez coubesse um estudo especifico
para a analise dos ritmos que sdo empregados a cada poema/letra. Para o presente trabalho, no
entanto, sera considerada a importancia do ritmo e/ou melodia para a musicalidade do poema,
para sua subsisténcia enquanto musica e enquanto género nativista. Como ja foi discutido
anteriormente™, o ritmo pode ser compreendido como complemento de sentido em uma obra
musical.

Sabe-se que a producdo musical nativista no RS desde o surgimento dos festivais é

numerosissima, para nao dizer incomensuravel. A cada edicdo de festival, e considere-se que

¥ Ver altimo paragrafo da pagina 29 deste trabalho.
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sdo mais de 40 edi¢des a cada ano, geralmente, ha inscri¢cbes de mais de 400 masicas inéditas,
sendo inclusive necessaria a realizagdo de triagens™ prévias ao festival.

Para a elaboracéo deste capitulo foram elencadas algumas cangdes presentes no acervo
das musicas nativistas do Rio Grande do Sul, tentando dar énfases a obras produzidas por
autores da regido fronteirica, considerando que os temas destacados englobam o galcho da
campanha. Tentou-se contatar com alguns dos autores das canc¢des escolhidas e realizou-se
entrevistas direcionadas com perguntas abertas. Os autores que responderam as perguntas
foram Martim César e Lisandro Amaral. O poeta/letrista Martim César é natural da cidade de
Jaguardo, o referido autor também participa como colaborador em um projeto desenvolvido
pelo curso de letras da Unipampa, campus Jaguarao, intitulado “Perspectiva de Fronteira em
audio livro”, coordenado pela profé. Me. Cétia Goulart™®. O poeta/letrista Lisandro Amaral é
natural de Bagé e possui quatro obras publicadas - 3 CDs de musicas nativistas (A moda
antiga/2001; Queréncia e caminho/2003 e Razdes de ser/2005) e 1 livro de poemas

comentados e musicados — livro e disco (Canto Ancestral/2011).

5.1 Analise das Cancoes

— O gaucho e a mitificacdo

O mito do galcho é um tema muito presente nas cangdes nativistas. E o foi desde a
criacdo do Partenon Literdrio em Porto Alegre. Reforcar a presenga da mitologia galcha
significa reforcar a existéncia da cultura local e estimular o imaginario coletivo. Esse mito
pode estar representado na figura do gadcho andarilho, guerreador, desbravador de pampa e
coxilhas, um verdadeiro “Centauro dos Pampas”, havendo uma integracdo homem/cavalo
quase que inerente. Também pode estar representado através dos herdis e guerreiros de “35”,
referindo-se ao periodo da Revolugdo Farroupilha, que para muitos foi 0 momento decisivo

para 0 nascimento do mito.

15 Selecao de algumas musicas para participarem do festival. Normalmente esse nimero varia entre 12 a 20
musicas.
16 \er: http://cursos.unipampa.edu.br/cursos/letrasjaguarao/extensao/ acesso em 10/12/2011.
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Quanto a representagdo do “Monarca das Coxilhas” ou o “Centauro dos Pampas”, 0
poema muito sucinto de uma cangdo chamada Gaticho com letra de Jayme Caetano Braun®’ e
musica de Luiz Marenco pode servir como exemplificacdo. A referida cancdo transpbe
nitidamente essa referéncia destinada ao gaicho. Logo na primeira estrofe, a can¢do mostra a
presenca do gadcho mitificado em todo territorio Rio-grandense ‘“Nos quatro cantos da terra
gaucha/ existe um centauro do pago” (v. 1-2) segue descrevendo um tipo altaneiro,
desbravador, defendendo o Rio Grande do Sul a ponta de lan¢a “ No lombo de seu cavalo/ se
espalhou por este chdo/... e o centauro serd visto/ ... cruzando langas e racas/ na defesa do Rio
Grande” (v. 9-10, 13, 15-16). Ao mesmo tempo em que o dito gaicho € destemido, bravo é
também um senhor das lides campeiras “saidor € mui ginete/ sovador de corda e potros” (v. 5-
6) e, a pesar do jeito bruto de ser, € um homem sedutor e carismatico, como se pode ver no

seguinte trecho: “rude, guapo e despachado/na maneia dos afagos” (v. 3-4).

Galcho

Nos quatro cantos da terra galcha
Existe um centauro do pago
Rude, guapo e despachado

Na maneia dos afagos

Saidor e mui ginete

Sovador de corda e potros

Peleou com garras e lancas

Mas fez péatria nos encontros

O~NOOOTDA WN B

9 No lombo do seu cavalo

10 Se espalhou por este chao

11 E cruzou sangue com sangue
12 Fez raga neste rincdo

13 E o centauro sera visto

14 Por mais que vocé ande

15 Cruzando lancas e racgas

16 Na defesa do Rio Grande

17 Gastou espadas e potros

18 Peleou de adaga e garrucha
19 O que seria deste pago

20 Sem essa raca gaucha

7 Poeta e payador do Rio Grande do Sul, conhecido e cantado também no Uruguai e Argentina. Suas payadas,
poemas e cancdes sempre ressaltaram o Rio Grande do Sul e a vida campeira e 0 modo gautcho de ser.
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Como se pode observar, esta cancdo é uma verdadeira aclamacdo ao gaucho presente
no imaginario geral da conceituacao da palavra. Praticamente condiciona a existéncia do Rio
Grande do Sul a existéncia do gaucho. Colocando este num status de mito, aclamado, como
verdadeiro representante de uma ideologia e de um modo de ser, chegando a designar o tipo
gaucho como raga; “o que seria deste pago/ sem essa raga gaucha” (v. 19-20).

Outra forma de representacao do mito, como ja foi dito anteriormente, é o gatcho guerreiro de
“35”. A Revolugdo Farroupilha certamente foi um dos episodios da historia Rio-grandense
que mais contribuiu para a formacéo imaginaria da identidade mitol6gica do gaicho. O poeta
bageense Lisandro Amaral®® escreveu duas cancdes que contam a histéria de um mesmo
personagem que viveu nos idos tempos das revolugdes, “Hospital de Guerra” ¢ “Romance do
Jodo Guerreiro™®. Jo&o Guerreiro é o personagem central das histérias cantadas. Um gaticho
guerreiro, como o préprio nome o designa, que participa das revolug@es, lutando com bravura
e coragem, perdendo a vida em defesa da terra, e que deixa no rancho sua amada a esperar o
guerreiro que nunca volta, e em seu ventre fica a semente do galucho a germinar, como
simbologia da continuidade da “raga”. Em entrevista realizada o autor comenta como

construiu o personagem.

Escrevi 0 Romance do Jodo Guerreiro observando um dos desenhos do saudoso
Atilla S& Siqueira. Imaginava o ambiente, o antes e o depois... O homem rural se
transformando em Guerreiro. A companheira se transformando em espera e
provavelmente saudade [...] Na Hospital de Guerra — desenhei a agonia da morte do
personagem... num hospital de acampamento na Guerra do Paraguai apos ter visto
uma minissérie sobre Ana Nery - enfermeira da época. (LISANDRO AMARAL,
resposta 01 da entrevista, anexo B)

Porém, a cangdo intitulada “Seival” obra produzida também pelo mesmo autor, € que
expde com melhor clareza a identificacdo do mito do galcho oriundo da Revolucao
Farroupilha. Mostra a importancia do decénio heroico e seus principais personagens para a
formacé&o identitaria do sentimento de pertenga a um lugar, aliado a uma histéria particular e a
um modo de ser peculiar. Seival é referencia ao fato histérico da Proclamacdo da Republica

Rio-Grandense, em 1836, nos campos do Seival, localizado no atual municipio de Candiota.

18 poeta, letrista e compositor bageense, autor de 3 CDs de musicas nativistas (A moda antiga/2001; Queréncia e
caminho/2003 e Razdes de ser/2005) e 1 livro de poemas comentados e musicados — livro e disco (Canto
Ancestral/2011).

9 Anexos C e D, respectivamente.
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Seival

Vagalumes no varzedo
Cada qual brilhando mais
Meu tordilho ndo tem medo
Dos assombros dos chircais
Meu tordilho ndo tem medo
Dos assombros dos chircais

OO, WN B

Né&o fosse o grito de Netto

Chamando para o Seival

N&o fosse o grito guerreiro
0 Ter Bento por general

= © 00

11 N&o fosse a langa certeira

12 Sangrando guerreiros por um ideal

13 Na&o fosse o grito das pedras

14 Que as sogas conduzem no bem e no mal
15 Cada garrucha é uma boca gritando

16 Que os tauras ndo véo se entregar

17 Quem for farrapo dira

18 Quem for farrapo sempre sera

19 Adagae langa

20 Razdes de ser

21 Um grito pampa a florescer
22 E atricolor hasteada

23 Nos olhos rubros da indiada
24 Que ia ao rumo do nada

25 Buscar o sol,

26 Buscar o sol pra viver

27 Nao fosse o grito de Netto
28 Chamando para o Seival
29 Nao fosse o grito guerreiro
30 Ter Bento por general

31 Seival...

Como se V€, o destemor, a coragem para guerra ja esta posta nos primeiros versos da
cangdo “Meu tordilho ndo tem medo/ dos assombros dos chircais” (v. 3-4), na segunda estrofe
pode-se perceber a importancia dada aos herois e principais chefes da Revolucéo Farroupilha,
como tendo eles deixado a heranga guerreira do homem gaucho, que luta pela sua terra e seus
ideais “Nao fosse o grito de Netto/ chamando para o Seival/ Nao fosse o grito guerreiro/ ter
Bento por general” (v. 7-10). Na sequencia segue descrevendo a bravura e o imprescindivel

acontecimento da Revolucgéo para a formacéo identitaria do gaucho. Ai esta presente o mito.
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Sem a Revolugdo Farroupilha, o gaicho ndo seria 0 mesmo, ndo teria a mesma gloria, ndo
teria o sangue de heroi. “Adaga e lanca/ Razbes de ser/... e a tricolor hasteada/nos olhos
rubros da indiada/ que ia ao rumo do nada/ buscar o sol pra viver” (v. 19-20, 22-24, 26).

A presenca do mito na historiografia e na literatura € o que autentica a identidade
galcha, tornando mais gloriosa a histéria dos fatos e ampliando o campo da imaginacao e
recepcdo poetica do leitor e/ou ouvinte, no caso das can¢des. No vasto arquivo da musica
nativista, existem inimeras can¢des dedicadas a esse tema, reforcando o sentimento de

orgulho que o gaucho sente de ser.

— A vida no campo

A existéncia de raizes rurais ou mesmo a existéncia do campeiro, enquanto homem
que vive no e do campo € muito gquestionada nos estudos sobre os movimentos culturais no
RS ou mesmo nas investigacdes sobre a identidade local do gaticho Rio-grandense®. Porém,
ha também diversos estudos que trazem essa tematica como sendo o fator principal de
referencia dos movimentos culturais do Estado, mais especificamente o tradicionalismo e o
nativismo. Para tanto, faz-se conveniente observar como as relacdes de vida no campo sdo
representadas nas cancdes nativistas, como o homem rural e toda sua subsisténcia estdo
representados através dos poemas/letras.

Geralmente a vida no campo € retratada através do dia a dia, do trabalho, das lides
campeiras, da relacdo homem e natureza, da soliddo, da vida simples, da paz da campanha,
entre outras coisas do mesmo aspecto.

“Meu rancho” é uma composi¢ao com Letra de Tadeu Martins, musicada por Luiz
Marenco e fala do sentimento de soliddo de viver na campanha, mas uma “soliddo sem viver
s6”(v. 6) uma soliddo néo sofrida mas sim ascendente de paz, tranquilidade, harmonia com a

natureza e o lugar em que se vive.

Meu Rancho

1 Que almatem o meu rancho
2  Porisso deixa-lo como

20 \Ver paginas 21 e 22 desse trabalho.
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Pedaco de céu com terra
Folheado de cinamomos

A~ w

Siléncio rodeado a berro
Solidao sem viver s6
Madeirama de pau ferro
Toda atada com cip6

0 N O Ol

9  Mangueira de pedra moura (Refrdo) 2X
10 Que nunca mais vai ter fim

11 Um restingal de vassoura

12 POr de sol perto de mim

13 Coqueiral e caturrita

14  Galpéo de fogo paxorro
15 E uma xirua bonita

16 Cavalo bom e cachorro...

17 Com chuva acorde e milonga
18 Consola o campo cedinho

19 Por aqui a noite é longa

20 E odiadevagarzinho

21 Quando eu saio mais que um dia
22 Este rancho € um ser vivente

23 Me recebe com alegria

24 Tem saudade como a gente

Essa ligacdo extrema do homem rural com a natureza e as coisas do campo fica muito
nitida na letra da referida canco. E como se o campeiro fosse parte integrante do lugar, do
espaco em que esta inserido. “Que alma tem o meu rancho/ por isso deixa-lo como” (v. 1-2),
nesses dois primeiros versos pode-se verificar que o eu lirico se unifica ao lugar, ao espaco, a
“alma do rancho” ¢ sua propria alma. Esse sentimento de unificacdo do homem com o campo
(e nele entenda-se o lar, o rancho, a morada) segue ao decorrer do poema/letra, “Quando eu
saio mais que um dia/ Este rancho é um ser vivente/ Me recebe com alegria/ Tem saudade
como a gente” (v. 21-24). A melodia da musica possui uma cadéncia suave que nos remete a
um universo de paz, a um lugar tranquilo e harmonioso assim como sugere a letra da cangéo.

O poema da cancdo sugere um lugar encantador, em que a paz é o elemento principal,
a harmonia da vida no campo é plena. A tranquilidade da campanha pode ser diretamente
percebida nos versos 19 e 20 “Por aqui a noite ¢ longa/ e o dia devagarzinho”. Todos os

lugares que rodeiam a casa da campanha estdo no campeiro, assim como 0 campeiro esta em
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todos esses lugares. Na letra dessa cancdo pode-se perceber a vida simples que o campo
oferece e 0 quanto o campeiro agradece e identifica-se com ela, “Coqueiral e caturrita/ Galpao
de fogo paxorro/ E uma xirua bonita/ Cavalo bom e cachorro” (v. 13-16). Essas coisas sdo 0
que basta para uma vida harmoniosa e tranquila de uma familia rural.

“Porteira a fora” ¢ um belo poema escrito pelo poeta bageense Eron Vaz Mattos e
musicado por Lisandro Amaral e Cristian Camargo. Narra um dia de marcacdo na campanha
galcha, mais especificamente na localidade dos Olhos d’agua, zona rural de Bagé. Descreve o
comportamento dos campeiros durante a lide campeira, pedes e patrdo convivendo
alegremente. ExpGe a natureza que ronda o lugar e os animais que fazem parte desse mundo.
As pessoas que sdo mencionadas na cangdo, Sdo pessoas reais, algumas ja nao vivem mais,
mas muitas ainda estdo existindo e fazendo parte daquele lugar. Os acontecimentos descritos

no poema foram vividos pelo autor, ¢ a literatura retratando a realidade.

Porteira a fora

Chegou linda a primavera,
Cavalhada pelechando,
Os cordeiros retocando
E tempo de marcagéo,
Servico que é tradicdo
Nestes pagos da fronteira
E a nossa gente campeira
Firma a témpera do braco
Pealando de todo o lago

0 Sobre a praia da mangueira.

P OO ~NOOITS, WN PR

11 Os campeiros desencilham
12 Nasombra das caneleiras,

13 Os ovelheiros ficam cuidando os arreios,

14 Um guaxo pampa quer lamber as barrigueiras,
15 Voam mutucas, pateiam pingos atados

16 E um cardeal canta no alto das taquareiras.

17 Nuvens de poeira se levantam céu adentro

18 Nascem do centro do chdo duro da mangueira,
19 Costeiam vacas berrando pelos terneiros

20 E um jodo barreiro proseia co'a companheira.

21 Tinem arames, terneirada mal costeada
22 E agauchada tira as botas, se arremanga;
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50
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53
54
55
56

57
58
59
60

Canha e pitanga sdo remédios numa guampa
Esséncia pampa, gosto de mato e de sanga.

“Bota-le” fogo nessas marca Gratulino
Porque o Silvino Bolol¢ ta de a cavalo
O Mano Vaz estira o lago num moeréo
E o Borbinha toma um trago no gargalo.

O seu Pituca espeta a carne pra'o assado

O Cipriano peala, capa e assinala

Homens maduros sentados sobre 0s arreios
E nesse meio 0 mate acompanha a fala.

Dono da casa seu Venancio arrisca um pealo,
Bem de a cavalo, 0 Bolol¢ livra o tirdo
Gritos de: -aperta, venha a marca, ta pealado,
Tem ovo assado no brasedo do fogéo.

Lindo pealo, gritam todos,
Aperta que é do patréao!

Don Venancio simbra o lago
Por sobre os calos da méo.

“-Pago o pealo” fala um, sovéu armado,

Bem reboleado, zunindo a armada no ar.
Deixa que saia olhando pro campo aberto
Que o tombo € certo quando o sovéu terminar.

“-Vira pra fica do lado”

Fala um que leva a marca.
Quebra a cola seu Foroso
Que o seu Juca corre a tarca!

“-Esse é pra touro, ndo capa!”
Ordena, firme, o patrédo.
Capricha no “senta a marca”,
Palmo acima do garréo.

Que gente buena destes pagos de “mi flor”
No tirador, capincho em couro sovado;

No lenco atado, bandeira pampa que esvoa
Quando encordoa um terneiro pra um bolcado

O Luis Bacia pede cancha, armando o lago,
E para o brago num tiro longe de atrés;
Pealo de mestre quando a tranca se termina
E o tombo € sina que a natureza desfaz.

45
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61 O Diamantino, raca de indio pampeano,
62 Um soberano mesmo sem nada na vida,
63 Tropeiro andejo, obediente e servidor;
64 Do corredor fez casa, rumo e partida.

65 Eu fui guri que aprendeu a cucharrear

66 E a derrubar na saida da porteira,

67 Fui mandalete de alcangar marca e serrote,

68 “carned” o municio e “desmancha” pras cozinheira.

69 Fui guitarreiro e toquei gaita nos galpdes
70 E nos fogdes, alegrando a gauchada;

71 Andei por tudo, pealando quando cresci
72 Dés que sai dos pagos da Encruzilhada.

73 Me fiz homem nesse tempo
74 De aperta, marca e assinala,
75 E por isso que essas coisas
76 Renascem na minha fala.

Todo esse universo retratado na cangdo, a calmaria dos cachorros embaixo das arvores
rondando os arreios, 0s cavalos atados esperando a lida terminar, o berro das vacas separadas
de seus terneiros, o canto dos passaros, 0s gritos campeiros, a fumaca do ferro em brasa, a
“polvadeira” da mangueira, as conversas entre amigos regadas a mate e canha fazem parte de
uma vivencia especifica do campo. Quando é tempo de marcacdo, se relnem os vizinhos e
parentes para ajudarem na dura lida e pela reunido faz-se a festa.

As coisas e a “gente” simples da campanha recebem uma entonacdo de grandeza e
hombridade por serem puros. “Que gente buena destes pagos de ‘mi flor’ ” (v. 53) ... “ O
Diamantino, raca de indio pampeano/ Um soberano mesmo sem nada na vida/ tropeiro andejo,
obediente e servidor/ do corredor fez casa, rumo e partida.” (v. 61-64). Toda letra dessa
cancao fala por si s, é autoexplicativa no que se trata de descri¢cdo da lida de marcacédo e dos
valores campeiros.

Faz-se interessante observar que o autor se utiliza de algumas palavras e expressoes
castelhanas de uma forma tdo natural que é possivel perceber que ja estdo integradas ao

linguajar campeiro. Devemos considerar o lugar de onde escreve esse autor, em uma regido da
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campanha muito proxima da fronteira com o Uruguai. “gente buena” [...] “mi flor” (v. 53),

“cucharrear®” (v.65).

Tracando um paralelo entre as criticas apresentadas neste trabalho relativas a
existéncia e veracidade do homem do campo, e o canto ao gaicho mitificado, o poeta/letrista
Martim César®®, faz referencia ao gadcho atual, que ainda vive na campanha, chamando-o de

gaucho real.

Eu prefiro dizer que entre a visdo de que o galcho ndo existe mais e aquela que
canta o galcho ideal, existe uma terceira: a do galcho real. Ou a do que penso e
sinto como real. [...] pois ndo se pode negar a existéncia de um galcho real. Pode-se
negar o galcho idealizado, mas ndo o galcho pampeano. Tenho um tio, por
exemplo, que nunca saiu da sua campanha, a ndo ser em visitas esporadicas 'ao
povo'. E esse galcho é real. Estd 1a. A esse tipo humano dedico o meu canto. E
muitos fizeram o mesmo: Atahualpa Yupanqui, Romildo Rizzo, Zitarrosa, Osiris
Castillos, Serafin J.Garcia, Jayme Caetano Braun, Aparicio Silva Rillo... s6 para
citar alguns. Os tipos humanos que Guimardes Rosa retratou no seu Grande Sertdo:
veredas, ou Graciliano Ramos em Vidas Secas, possuem seus equivalentes nas
grandes planuras gauchas. Basta ler Facundo para saber disso €, embora Sarmiento —
seu autor — os detestasse, ele ndo podia negar a existéncia dos 'gauchos'. Hoje em
dia, basta lermos um Aldyr Schlee, vencedor de inimeros prémios literérios, para
encontrarmos tipos humanos que sdo tipicos do pampa e da fronteira. Fronteira
pampeana essa que pode ser entre Brasil, Uruguai e Argentina. Ou pode ser a
fronteira entre dois mundos: o do gaucho ideal e o do gaucho real. Seres de carne e
0ss0. Gauchos de a pé, ou de a cavalo. Mas reais. (MARTIM CESAR, resposta 1 da
entrevista com o autor, anexo A)

Portanto, a partir do exposto, trago para exemplificar outra visdo da vida do homem
no campo, uma cangéo escrita pelo referido autor, com um enfoque diferente do exposto nas
cancdes anteriores, desta feita é o gadcho campeiro envelhecendo e ficando s6 na campanha.
Um ponto de vista carregado de sentimentos tristes, em que predomina a melancolia. “Onde a
tristeza se arrancha’” como sugere o titulo da cancdo, é a descrigdo da realidade que assola a

maioria das pequenas propriedades rurais.

Onde a tristeza se arrancha

1 Morada humilde encravada na campanha
2  Cercado ao fundo com cacimba e um pomar

2! Essa expresséo refere-se ao pealo de cucharra. Ato de arremessar a armada de laco de modo a colher o animal
pelas patas dianteiras e derruba-lo, para castrar, curar ou amansar. O pealo de cucharra se executa realizando
uma ligeira tor¢do da armada no momento de arremessa-la e assim, como se fosse uma colher, apanha as patas
do animal pela frente. (cuchara em espanhol significa colher).

%2 Em resposta a entrevista realizada para este trabalho, anexo A.
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Rudes paredes levantadas com capricho
Lugar pequeno que ja foi um grande lar

A~ w

Gente tdo simples como a vida que se vive
Nessas lonjuras onde nem o tempo passa
Mas que envelhece mais depressa no trabalho
E V&, por vezes, a esperanga tdo escassa...

0 N O Ol

9  Filhos criados que se foram para o povo
10 Tentar a sorte feito novos retirantes

11 E que deixaram para tras seus velhos pais
12 A ruminar dias felizes ja distantes

13 E como doi ver a saudade retratada

14 Nalgum brinquedo que ficou sem serventia
15 Ou no siléncio desses quartos téo vazios
16 Onde também a nossa alma se esvazia...

17 A vida segue, é sempre assim, e 0 tempo cura
18 Essas feridas que torturam sem matar

19 E é escondido que se chora a soliddo

20 De quem cresceu acostumado a ndo chorar...

21 A velhasina de sofrer cala e revolta

22 E ailusdo de um melhor tempo se desfaz

23 Pois quem partiu a prometer que um dia volta
24 Sabe que disse um adeus pra nunca mais!

O sentimento de melancolia e nostalgia esta evidentemente presente na referida
cancdo, o retrato atual da vida no campo, uma vida rural assombrada pelo éxodo, onde os
moradores do lugar estdo envelhecendo e ficando sés, seus filhos ja ndo ficam no campo,
tomam o rumo das cidades onde fazem suas vidas e as promessas de retorno néo se cumprem.
O retorno fica por conta de visitas esporadicas e de lazeres. As propriedades rurais estdo
cheias de casais envelhecidos... o campeiro esta envelhecendo. Nos versos da terceira estrofe
percebe-se esse sentimento de abandono da campanha, do éxodo dos filhos e dos pais que
ficam entristecidos, envelhecendo sozinhos no campo: “ Filhos criados que se foram para o
povo/ tentar a sorte como novos retirantes/ E que deixaram para tras seus velhos pais/ a
ruminar dias felizes ja distantes” (v. 09-12).

Na estrofe seguinte, nos versos 13 a 16 nota-se a presenca marcante do sentimento de
nostalgia por um tempo que se foi, ja beirando um certo saudosismo do tempo que ndo volta,

“E como doéi ver a saudade retratada/ Nalgum brinquedo que ficou sem serventia/ Ou no
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siléncio desses quartos tdo vazios/ onde também a nossa alma se esvazia”. A certeza de que 0
dias se terminam dessa forma, um casal sozinho, envelhecendo na campanha, fica muito
evidente nos versos finais da cangdo, “Pois quem partiu a prometer que um dia volta/ sabe que

disse um adeus pra nunca mais!” (v. 23-24).

— Exodo rural e saudosismo

No que se trata do tema saudosismo, poder-se-ia realizar um estudo analisando
exclusivamente o trabalho dos compositores Martim César, Paulo Timm e Alessandro
Gongalves, intitulado “Da mesma raiz”, um CD contendo 14 cangdes com énfase na tematica
da nostalgia atual dos moradores do campo e da saudade daqueles que partiram para a cidade.
Porém, quando me refiro ao temo saudosismo neste trabalho, ndo trago aqui as conotacoes
pejorativas geralmente empregadas a tal palavra. Saudosismo ndo no sentido de culto ao
passado que foi melhor que o presente e sim no significado de referendar saudades, e se ha
saudades é porque algo foi positivo.

Pode-se dizer que o éxodo rural é o grande responsavel pelo sentimento de
saudosismo presente nos gauchos com alma de campo. O tema mais frequente nas primeiras
edicdes da Califérnia da Cancdo era justamente o éxodo rural e consequentemente o
saudosismo de uma época que ja se foi.

Muitas dessas cangdes costumam endeusar um modo de vida, o0 modo de vida no
campo, generalizando o destino daqueles que véo para a cidade como vitimas de uma sina
mesquinha e miseravel na mesma. Varios foram os sucessos dos festivais de letras com essa
temética: Desgarrados® (Letra: Sérgio Napp, Musica: Mario Barbara), Descaminhos® (Letra:
Antdnio Augusto Ferreira, MUsica: Ewerton Ferreira), Arranchado® (Letra: Valdir Santana,
Mdasica: Armando Vasques). Em todas essas cangdes a questdo do abandono da vida no
campo pela cidade é vista de forma depreciativa, exaltando uma vida melhor e mais digna no

campo, longe da cidade.

2 Anexo E
24 Anexo F
% Anexo G
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J& o trabalho produzido pelo poeta/letrista Martim César apresenta uma proposta um
pouco diferenciada ao falar dessas questdes. Segundo o autor®® o ja citado trabalho “Da
mesma raiz” se completa com mais dois: “Ja& se vieram!” e “Memorial de campo” (este ultimo
em fase de concluséo), eles fazem parte de uma trilogia sobre a vida da/na campanha a partir

das experiéncias vividas pelo proprio autor.

H4, portanto, duas verdades que exprimo (ndo necessariamente a verdade dos outros,
mas as minhas verdades, deixo claro): uma, a do éxodo rural; outra, a da minha
infancia na campanha, entre Jaguardo e Herval (mas que poderia ser qualquer
campanha, entendendo-se como tal qualquer regido rural do vasto Pampa). Nada
mais representativo disso que a visdo de tantas taperas ao longo das estradas rurais.
[...] Os coleginhos rurais foram fechando [...] A piazada foi para a cidade; e ja ndo
houve como voltar. [...] E esse mundo que trato de representar. Mas ndo chamaria
isso de saudosismo. Ao menos ndo ha visdo de que 'o passado era melhor'. Quero
somente retratar essa realidade. [...] Prefiro escrever que é um realismo campeiro
(MARTIM CESAR, resposta 3 da entrevista, anexo A)

Morada do siléncio

Um retrato em sépia mostra a fachada
Uma antiga casa de ha muito vazia

Seria s6 a imagem de um quadro esquecido
N&o vivessem nela meus melhores dias.

B OWDN PP

O tempo ainda recorda aquelas velhas horas
De vozes e risos celebrando a vida

Antes que o siléncio uma manha chegasse
Despejando sonhos, cobrando a partida.

o N O O

9  E nosso destino, quem de nds ndo parte?
10 Desde que nascemos do principio ao fim
11 E em cada partida morremos um pouco

12 Sempre em mais pedacos, partidos, enfim...

13 Janelas que o tempo trancou para sempre
14 Portas em que a vida rendeu-se a tramelas
15 Corredores que sabem de passos sem volta
16 De sonhos vencidos fechando a cancela.

17 No quarto vazio restou a lembranga

18 Do filho brincando na luz que apagou
19 A vela ja ndo prende e o vento reclama
20 Nas frinchas da vida, cantigas de amor.

21 Por vezes a saudade vem bater a porta

% \Ver resposta 3 da entrevista. Anexo A
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22 Feito um cdo sem dono a buscar por n6s
23 Mas sO hé siléncio... a casa esta morta
24 E até seus fantasmas sabem que estao sos.

A musica “Morada do siléncio” de autoria de Martim César, fala ndo da vida pobre na
cidade de quem abandonou o campo, mas das taperas abandonadas pelos seus donos.... as
casas vazias que parecem clamar por vidas... € a alma do campeiro a reclamar sua volta.
Trata-se de outra realidade do homem com raizes rurais. Muitos foram fazer suas vidas na
cidade, sem necessariamente serem mal-sucedidos e sem abandonarem definitivamente o
campo, ficando as casas da campanha vazias, sendo apenas visitadas de tempos em tempos.
“E nosso destino, quem de nds ndo parte?/ desde que nascemos do principio ao fim/ e em cada
partida morremos um pouco”(v. 09-11). O sentimento de saudosismo estd presente ao longo
da letra da cancdo e, na ultima estrofe da cancéo percebe-se também a presenca marcante da
nostalgia “por vezes a saudade vem bater a porta/ ... mas s6 ha siléncio... a casa esta morta/ e
até seus fantasmas sabem que estéo sos.” (v. 21, 23-24).

A cangdo “Memorial de Campo” do mesmo autor musicada por Alessandro
Gongcalves, (tema do trabalho, ainda em conclusao, que completa a trilogia conforme citado
acima) apresentada na 92 edicdo do festival nativista Canto Sem Fronteira (dez/2011), em
Bagé, também faz referencia ao sentimento nostalgico de auséncia do campo, em que 0s
homens abandonam suas vidas rurais pela ilusdo da vida na cidade. Este poema chega a trazer
a hipotese de que a era do gaucho rural, o galcho campeiro, estd chegando ao fim. O
diferencial fica por conta do desfecho do poema/letra, em que o eu lirico traz um discurso de
esperangas de que o campo Volte a ser habitado por seus campeiros.

Memorial de Campo

1 Partiram nessas urgéncias

2 Que sempre traz a cidade

3  Aosolhos do homem do campo
4  Que ao ver essa claridade

5 Embora ndo entenda tanto

6 Serende ao falso encanto

7 Desonho e prosperidade

8 Despovoou-se a campanha
9 Como se enfim uma era
10 Chegasse ao fim da existéncia
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11 Ficou pratraz... numa espera
12 Enchendo os pagos de auséncia
13 Pelos ermos da queréncia

14 O triste olhar das taperas

15 Se foram todos pra o povo

16 Buscar o qué? Ndo se sabe...
17 Restou atrds o abandono

18 Que o tempo chamou saudade.

19 “... Ontem se foi o Cataco
20 Nao faz muito o Belarmino
21 E esse o duro destino

22 Dos corredores do pago

23 L4 do bote o Dorvalicio

24 Se foi um dia pra sempre

25 0O Tocajo, o Firico, o Leoncio...
26 Nenhum ficou pra semente.”

27 Talvez na voz dos seus filhos
28 Hao de voltar mil tropeiros
29 Destapereando as distancias...

30 Num ‘6 de casa’ estradeiro
31 Caseiros... pedes de estancia
32 Num cantochdo de esperanga
33 De volta aos pagos campeiros

34 E os gritos de volta tropal!
35 Venha-venhal... éra boiada!
36 Ha&o de se ouvir novamente

37 Desde o Cerrito até a Armada
38 Pra nunca mais minha gente
39 Serraiz que de repente

40 Foi do seu chdo arrancada!!!

Nos versos 8, 9 e 10, o poema sugere que talvez esteja chegando ao fim a era dos
gauchos campeiros, do homem do campo, 0 homem rural, tudo em virtude do éxodo rural que
cada vez mais se acentua na campanha gatcha, “Despovoou-se a campanha/ como se enfim
uma era/ chegasse ao fim da existéncia”. Quando tudo parece perdido em nostalgia e
melancolia pela perda da vida campeira, surge a voz da esperanca de que um dia ocorra o

caminho inverso, que 0os homens comecem a voltar para 0 campo, buscando talvez, uma
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melhor qualidade de vida “talvez na voz dos seus filhos/ hdo de voltar mil tropeiros/

destapereando as distancias”, (v. 27-29).
Mauro Moraes escreveu uma cangdo que descreve o éxodo rural forgcado, a retirada de

um gaucho do campo sem que ele quisesse esse destino. Narra a historia de um pedo que viu-

se obrigado a deixar a estancia porque o patrao a havia vendido de “porteira fechada”.

Um Gaucho pega a Estrada

O patrdo ontem, vendeu a velha estancia
E os sonhos que eram meus foram também
Léguas e léguas de siléncios e de campo
Que eu ha tempos conhecia muito bem...

A OwWN -

Cavalos mansos, gado bueno e as ovelhas
Campo e mio-mio, varzea e agude, tudo enfim
E tudo aquilo que era a vida que eu néo tive
Mas era parte essencial por ser de mim!

0o N o O1

9 Um arreio jé surrado, a velha gaita

10 Poncho nos "ombro" e um chapéu

11 Um jeito de quem ta indo sem ser data pra voltar

12 Sem saber que pra sonhar ndo adianta olhar pro céu!

13 Vai uma saudade e mais nada
14 Uma esperanca emalada
15 Quando um gaucho pega a estrada

16 Os apartes de mangueira e minhas tropeadas
17 E os setembros que floriram as macanilhas
18 O galpéo das desencilhas e dos meus mates
19 E atapera que era parte da coxilha...

20 O patréo vendeu a estancia como era

21 Com um cadeado na porteira da entrada

22 Os meus sonhos pelo meio e dor pra sempre
23 Que largou junto de tiro pela estrada!

24 Uma mala de garupa, uns "pila" curto

25 Uma baia e um gateado no bucal

26 Um jeito de quem ta indo sem saber pra onde ir
27 Sem entender que partir tambem faz parte da vida.
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A referida cancdo traz a angustia que os pedes passaram no momento da decadéncia
das propriedades rurais, em que 0s proprietarios se desfizeram dos bens e das pessoas que
viviam nele. Nos versos 1 e 2 € possivel perceber o forte sentimento de tristeza e nostalgia
que invade o eu lirico da cangdo, “O patrdo ontem, vendeu a velha estancia/ e os sonhos que
eram meus foram também”. A tristeza e a sensacdo de desalento segue ao longo do poema
descrevendo a partida do gatcho, “vai uma saudade e mais nada/ uma esperanca emalada/
quando um gaticho pega a estrada” (v. 13-15) e enfim a realidade de quem parte para a cidade
sem estudo e pouco dinheiro, “uma mala de garupa, uns pila curto/ uma baia e um gateado no
bucal/ um jeito de quem t& indo sem saber pra onde ir/ sem entender que partir também faz
parte da vida.” (v. 24-27).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da realizagdo deste trabalho muitas foram as reflexdes sobre a identidade
cultural do gaucho, a importancia dos movimentos culturais e populares, os discursos que
permeiam as significacdes entre musicalidade e literatura. O eixo central que une todas essas
questdes é o gaucho. E em torno da simbologia do galicho que rodeiam todas as discussoes
referidas na presente pesquisa. Por isso, tornou-se necessario falar sobre identidade cultural
galcha. Os conceitos sobre identidade sdo multiplices e variados. No que diz respeito a
identidade gaucha, parece que ainda existem varias vertentes, ndo ha um consenso geral que
possa desenhar solidamente uma Unica identidade que represente a simbologia de ser gadcho.
Existem sim, varias formas de identidade cultural.

Contudo pode-se perceber que o mito do gaicho é uma constante, estd muito presente
no imaginario que circunda as questfes de identidade local nas mais diferentes instancias.
Essa presenca marcante de um mito que carrega uma simbologia identitaria do povo gadcho
parece-me algo positivo, ainda que haja muitas criticas e posicionamentos repulsivos ao mito,
acredito que este seja um argumento significativo para a legitimacdo da existéncia de uma
identidade regional e uma cultura local. Sendo assim, a simples possibilidade de idealizar que
possam ter verdadeiramente existido homens e mulheres como 0s personagens criados por
Erico em O Continente, ou o gaucho Martrin Fierro, ou ainda o campeiro Blau Nunes, de
Simdes Lopes Netto, aguca a imaginacédo dos leitores levando-os a um dos mais significativos
objetivos da literatura, o de transpor-se no tempo, transpor-se ao texto, atingir o estado de
elevacdo e estar perto do sentimento de liberdade.

Por isso, mesmo tratando-se apenas de uma ficcdo ou um mito, essas historias de
personagens marcantes como Martin Fierro, Rodrigo Cambara, Blau Nunes, entre tantos
outros, nos remetem a um estado de espirito que circunda o campo sinuoso do imaginario,
rodeado de suas nuances e mistérios inexplicaveis e que nos permite desprender-nos da
realidade do mundo globalizado em que vivemos e atingir o enigmatico campo da fantasia, a
esfera de ascensdo da alma, o desprendimento de nOs mesmos... Questdes essas tdo
necessarias a nossa condi¢gdo humana.

A partir da existéncia desse universo peculiar sulino, surgiram 0s primeiros
movimentos culturais no Estado, como o pioneiro Partenon Literario e logo 0s movimentos

culturais populares como o Grémio Gaucho de Porto Alegre, Unido Gaicha de Pelotas,
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Centro Gaucho de Bagé entre tantos outros até consolidarem sua existéncia com o surgimento
do 35 CTG em 1948 e a partir dai o Movimento Tradicionalista Gaucho seguido pelo
Movimento dos Festivais de Musica Nativista. Tais entidades, de uma forma geral, foram
criadas com o objetivo principal de preservar e propagar a cultura do gadcho. Porém, a
legitimidade desses movimentos € ainda muito questionada, existindo muitas e duras criticas
relacionadas a forma como séo conduzidos esses Movimentos.

Dentro dessas discussdes até mesmo as origens rurais do Estado entram em
controveérsia. Muitos intelectuais reconhecidos e referidos pelas academias nao reconhecem a
licitude do homem rural e caem no equivoco de generalizar o apagamento de toda uma classe
social, a dos produtores rurais, principalmente os pequenos produtores que vivem da esséncia
da vida campeira no sudoeste do Estado. Existem também muitos escritores que defendem os
movimentos culturais do Rio Grande do Sul, porém, torna-se ainda necessario qualificar e
provar a validade desses autores que muitas vezes ndo circulam em meios académicos e,
portanto, ndo o sdo reconhecidos.

Colocar em davida o mito, a existéncia ou ndo do guerreiro dos pampas, do monarca
das coxilhas, do homem sem rumo que para sobreviver s6 precisava de seu cavalo, poncho e
viola.... Colocar em duvida as tradi¢Bes cultuadas pelo Movimento Tradicionalista Galcho,
bem como seus regimentos e normas, € cabivel e justificavel. Todavia, colocar em ddvida a
existéncia das raizes rurais, a existéncia em tempos atuais de homens e mulheres campeiros,
duvidar de que ainda existe um lugar.... Parece-me questfes levantadas por pesquisadores que
estdo de forma tdo fortemente mergulhados no mundo cosmopolita, na urbanidade, que se
esquecem de sair de seus confortaveis escritorios das grandes cidades e irem até o campo, até
os “funddes de campo” como se refere Tau Golin, para fazer realmente uma pesquisa e
constatarem, que esse homem rural sim existiu e ainda existe.

Sinto-me forcada a citar aqui as palavras de Antonio Augusto Fagundes, para reforcar
meu posicionamento de que sim o galcho existiu e ainda existe. Fagundes (1992) em seu
artigo “E o gaucho, morreu?”, publicado na coletdnea Noés, os gatichos®’, refere-se aos
intelectuais da capital que estudam sobre o gaicho e continuam declarando a sua morte,

dizendo: “E, claro, todos eles continuam com o gordo rabo fincado nas macias poltronas de

" FISCHER, Luis Augusto; GONZAGA, Sergius (orgs.) et.al. Nos, os galchos. Porto Alegre: Editora da
Universidade — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1992, 300p.
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seus gabinetes, sem se dignarem viajar ao interior do Estado, onde o gatcho sempre viveu. E
vive.” (p. 98)

Um dos objetivos dessa pesquisa centrou-se na discussdo entre as manifestacdes
poético-musicais do Rio Grande do Sul e o seu reconhecimento de status literario. Confesso
que inicialmente imaginei ser muito dificil encontrar posicionamentos teéricos que
reconhecessem a musica como manifestacédo literaria. Pois 0 que se viu ao longo do trabalho
foi exatamente o contrario. Existem muitas linhas de pesquisa que consideram a letra de
musica como uma forma de poesia e, portanto, uma manifestagdo literaria. Com o advento da
corrente Modernista houve uma abertura de conceitos literarios no Brasil. E, gracas a esse
reconhecimento ampliou-se as fontes de manifestacdes literarias no Rio Grande do Sul. Se
musica é literatura, a grande massa da literatura popular gatcha concentra-se nas producoes
poético-musicais nativistas, oriundas de uma forte disseminacdo dos Festivais de Musica
Nativista no Rio Grande do Sul.

Nesse ponto, retornamos aqui as discussdes sobre identidade, considerando que o
gaucho € o tema primordial das manifestacbes musicais nativistas do Estado. E, 0s objetos
que rodeiam tais manifestacdes falam, principalmente, sobre a mitificacdo do galcho, a vida
no campo, o éxodo rural, entre tantos outros temas, porém estes acabam sendo maioria na
producdo musical.

Com tantos estudos direcionados a realidade social e cultural das minorias brasileiras,
este trabalho vem evidenciar através da produgdo poético-musical regional do Estado, a
existéncia desse gaucho que ainda esta, gasto e sofrido, mas esta e vive 1. Ha que separar a
realidade da vida no campo da realidade dos CTGs, sem deixar de considerar a importancia
social e cultural destes segmentos. Criticas devem ser feitas, porém qual é o posicionamento
em relacdo aos movimentos culturais? Eles ndo sdo validos? Como deveria ser feito?

O que percebi ao realizar este trabalho, durante as leituras sobre os diferentes
posicionamentos quanto a existéncia dos Movimentos Culturais no Estado e a identidade
cultural gaticha, ou mesmo em conversas com amigos que frequentam esses movimentos e
entrevistas com autores poetas/letristas, foi que esse tipo de discussdo ainda tem muito a ser
explorado, hd muita sede de debate sobre tal assunto. E, ao que parece, devido a tantas
DissertacOes de Mestrado e Teses de Doutorado que estdo surgindo relacionadas a esse tema,
novas teorias ainda surgirdo sobre o fendBmeno dos Movimentos Culturais no RS e sobre a

identidade local. Qual Rio-grandense ndo se orgulha de ser gaucho, de ter a historia que tem e
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fazer parte dela. Por mais singelo e comedido que seja esse sentimento esta la. E faz a

diferenca.
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ANEXO A - Entrevista realizada como o poeta, letrista e escritor, natural de Jaguaréo,

Martim César.

1) Qual o teu posicionamento quanto ao gaucho que é cantado nos Festivais Nativista e,
no teu ponto de vista, qual a importancia dos Movimentos Culturais para a propagacao

e conservagéo da cultura do RS?

Ha varias visdes sobre o tema. Eu prefiro dizer que entre a visao de que o gaucho nédo
existe mais e aquela que canta o galcho ideal, existe uma terceira: a do gadcho real. Ou a do
que penso e sinto como real. Primeiramente devo dizer que ndo creio nessa visdo do galcho
que s6 tem o cavalo como tema. Nessas milhares de cancbes que sempre comecam e
terminam no mesmo mote. E posso falar disso pois meu avd criava parelheiros, tenho primos
tropeiros, esquiladores, posteiros... meu tio foi capataz durante anos de uma estancia
(Barrancas, na Armada, na costa do Rio Jaguardo, em direcdo a Herval), tive varios primos
pedes (que passaram boa parte da sua vida nas lides rurais). Nesse lugar, também eu, passei
boa parte da minha infancia. Mas ndo é esse mundo que eu ou¢o na maioria das cancdes que
se produzem e se reproduzem nos meios nativistas... ha um mundo idealizado no mais das
vezes. No entanto, também a outra visdo me parece ser uma negacao total de um universo que
pulsa no meio do pampa, pois ndo se pode negar a existéncia de um gadcho real. Pode-se
negar o gaucho idealizado, mas ndo o gadcho pampeano. Tenho um tio, por exemplo, que
nunca saiu da sua campanha, a nao ser em visitas esporadicas 'ao povo'. E esse gaucho € real.
Estd 1. A esse tipo humano dedico o meu canto. E muitos fizeram o mesmo: Atahualpa
Yupanqui, Romildo Rizzo, Zitarrosa, Osiris Castillos, Serafin J.Garcia, Jayme Caetano Braun,
Aparicio Silva Rillo... sé para citar alguns. Os tipos humanos que Guimaraes Rosa retratou no
seu Grande Sertdo: veredas, ou Graciliano Ramos em Vidas Secas, possuem seus equivalentes
nas grandes planuras galichas. Basta ler Facundo para saber disso e, embora Sarmiento — seu
autor — os detestasse, ele ndo podia negar a existéncia dos 'gauchos'. Hoje em dia, basta
lermos um Aldyr Schlee, vencedor de inUmeros prémios literarios, para encontrarmos tipos
humanos que sao tipicos do pampa e da fronteira. Fronteira pampeana essa que pode ser entre
Brasil, Uruguai e Argentina. Ou pode ser a fronteira entre dois mundos: o do galcho ideal e 0

do gadcho real. Seres de carne e 0sso. Gauchos de a pe, ou de a cavalo. Mas reais.
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2) Enquanto poeta e letrista, o que tens a dizer referente a tais criticas aos Movimentos

Tradicionalista e Nativista, que sabemos, existem??

Queria comentar, apenas, que os festivais nativistas, muito embora tendo esse grande
problema de apresentarem, muitas vezes, somente um tema, possuem muito mais acertos do
que erros. Eles proporcionam a oportunidade de encontro e aprendizado entre musicos e
compositores (& facil perceber a exceléncia musical de cada musico e de cada intérprete que
atuam nesse meio), mas principalmente, temos - no advento dos festivais - uma defesa contra
a musica midiatica. Uma resisténcia contra tantos ritmos comerciais impostos e que -
infelizmente - estdo levando geraces inteiras a ndo pensarem no que esta sendo passado. O
que vale - quase sempre - é 0 corpo, nao a mente. Como diz um grande compositor uruguaio:

A cultura nunca pode estar de lado... arvore sem raiz ndo aguenta parada nenhum temporal’.

3) Discorra um pouco sobre o trabalho “Da mesma raiz”...

Esse projeto 'Da mesma raiz' se complementa com dois outros mais: 'Ja se vieram!'
(com melodias e interpretacdo do Marco Aurélio Vasconcellos) e o ‘Memorial de Campo'
(com melodias de Alessandro Gongalves e interpretagdo do Missioneiro Angelo Franco).
Digamos que € uma trilogia sobre a campanha que conheco e que - de certa forma - vivi. Ha,
portanto, duas verdades que exprimo (ndo necessariamente a verdade dos outros, mas as
minhas verdades, deixo claro): uma, a do éxodo rural;, outra, a da minha infancia na
campanha, entre Jaguardo e Herval (mas que poderia ser qualquer campanha, entendendo-se
como tal qualquer regido rural do vasto Pampa). Nada mais representativo disso que a Vvisdo
de tantas taperas ao longo das estradas rurais. A atracdo das luzes da cidade levou o campeiro
para as vilas. Quando escrevo luzes, é metaforicamente. As luzes representam tudo o que a
cidade (povo, na linguagem do homem do campo) representa. Os coleginhos rurais foram
fechando: ou por falta de recursos e por excesso de descaso, ou — em um momento seguinte —

por falta de alunos. A piazada foi para a cidade; e ja ndo houve como voltar.

E esse mundo que trato de representar. Mas ndo chamaria isso de saudosismo. Ao
menos ndo na visdo de que 'o passado era melhor'. Quero somente retratar essa realidade.

Quando Cyro Martins escreveu a sua trilogia sobre o Gaucho a pé, ndo cabia se falar em
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saudosismo. Prefiro escrever que € um realismo campeiro. N&o o ufanismo de um gadcho
ideal que s0 esta no bronze, ou que s6 aparece em 20 de setembro, ou que s6 existiu ha mesa e
na casa dos patrdes. Esse mundo ndo é o que eu retrato. Prefiro sequir a linha que uma vez
escutei do mestre Don Ata: 'Se alguna vez he canta'o/, frente a panzudos patrones/ he
picanea'o las razones/ profundas del pobrerio/ yo no traiciono a los mios/por palmas ni

patacones.' (El payador perseguido).

4) Ao comecar a pesquisa para o meu trabalho, tive alguma dificuldade em encontrar
autores que teorizassem sobre a questdo da nossa literatura regional, nossos poemas,
nossas mausicas. Diante disso, qual o teu posicionamento sobre a falta de tedricos nos
bancos académicos para o estudo do nativismo e regionalismo no RS? Pensas que seja

importante esse tipo de discussdo nas academias?

Tolstoi escreveu: Canta a tua aldeia e seras universal. E uma frase por demais
conhecida, mas que seue vigente. O que é regionalismo? O que é nativismo? Dificil
colocarmos limites na literatura ou na masica. Devemos, isto sim, fugir dos estereo6tipos. Nao
somos a roupa que nos veste. Quando um Aldyr Schlee escreve Don Frutos, ou cria o
personagem 'Don Sejanes', ou a 'Loca de Quinteros' esta criando um tipo Unico. S&o seres
gauchos, mas sdo universais. Escrevo isso para chegar a resposta que penso ser o que buscas:
os tedricos ndo se atém muito a essa literatura e masica dita ‘campeira’ porque ela mesma se
veste de um campeirismo que nao existe. O campeirismo que existe € o do cotidiano. Do
galcho que estd agora mesmo alambrando um campo ou erguendo uma maracha. Ou um
maracheiro ndo é um gaucho? Ah!Esqueci... ele ndo estd em cima de um cavalo. Entdo ndo é
galcho. Ou serd que é? Se escrevéssemos mais sobre os gauchos reais (Atahualpa foi um
gaucho real, ou pampeano, e trabalhou em canaverais, em esquilas, em pedreiras), talvez ai
alcangassemos esse olhar que ainda nos falta: o de nos descobrirmos como realmente somos, e

ndo como Nos queremos ver.
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5) Consideras as musicas e poemas gauchescos como sendo a expressdo da nossa

literatura regional??

Regional, sim. Posto que é somente feita nesta regido. Mas ndo penso um limite entre
literatura gauchesca e literatura, nem entre musica gauchesca e musica. Tenho a teoria dos
circulos concéntricos. Atiras uma pedra na agua e ela forma esses circulos que se propagam.
Assim ocorre com a musica e a literatura de valor. Ela traz a marca do lugar de onde veio,
mas ndo tem o seu alcance delimitado. Nao ha fronteiras. Os mapas colocam limites, mas as
musicas e a literatura de fundamento ultrapassam essas barreiras sem problema algum. E
como uma ave migratdria: ndo sabe de mapas. Volto a falar de Guimaraes Rosa e Graciliano
Ramos (sertdo), Atahualpa Yupanqui (pampa), Zitarrosa (Uruguay), bem como de Horacio
Quiroga (selva), Juan Rulfo (méxico) entre outros tantos. Suas literaturas e mdsicas
ultrapassaram os horizontes de seus limites de nascimento. E isso que desejo e penso da nossa
literatura e musica. Leiam Aldyr Schlee, escutem Zitarrosa ou Marco Aurélio Vasconcellos e

se dardo conta disso.
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ANEXO B - Entrevista realizada como o poeta/letrista bageense Lisandro Amaral.

1) Como escreveste as letras das cangdes Romance do Jodo Guerreiro e Hospital de

Guerra?

Escrevi o Romance do Jodo Guerreiro observando um dos desenhos do saudoso Atilla
Séa Siqueira. Imaginava o ambiente, o antes e o depois... O homem rural se transformando em
Guerreiro. A companheira se transformando em espera e provavelmente saudade.

Na Hospital de Guerra — desenhei a agonia da morte do personagem... num hospital de
acampamento na Guerra do Paraguay apds ter visto uma minissérie sobre Ana Nery

(enfermeira da época)

2) Como imaginavas a recepc¢ao do publico ouvinte?

Nunca componho imaginando a reac3o de outros. E uma necessidade intima de

respirar muasica e/ou versos. O demais consequéncia natural do efeito da arte.

3) Para ti, qual a importancia dos Festivais Nativistas para a conservagdo ou

propagacao da cultura gaucha??

J& tiveram sua importancia, e hoje, apos 15 anos atuando neles, colhi a selecdo e
evolucdo instrumental de seus musicos e a comparacao poética do seu meio com 0s registros
de meus poetas preferidos, que nunca colocaram sua obra em julgamento, é nitida em
verdades que os festivais do rio Grande do Sul apagam com suas vaidade e ambic¢des. N&o sei
até quando atuarei nos palcos de concursos artisticos. Seus efeitos negativos hoje sdo maiores
e sangram o corpo da arte.

Deixaram um registro que ndo existiria. Penso que deveremos, em casa rever o que
ficou de bom e contribuirmos de alguma maneira para a limpeza do carater artistico dos que

virdo depois.



ANEXO C - Cancéo Hospital de Guerra, Letra e Musica: Lisandro Amaral.

Hospital de Guerra

Batalha e resto de povo
No luto em busca de terra...
...Encontram-se pranto e sangue
Gemendo a sobra da guerra

Batalha e resto de povo
O mesmo sangue da terra
Mais um que tomba em combate
Provando o triste da guerra

Genuino,traz a tesoura!
E mais um ramo de malva
Quem sabe a béngéo do campo
O brago guerreiro salva...

Genuino,mais fumo e cinza
Que aqui requer benzedura
E o doutor tenente disse
Que em guerra a fé também cura

"No leito pilchas farrapas
Tingidas pelas batalhas
No campo sangue de herdis
Que ndo ganharam medalhas.

O lenco cai do pescoco
Transforma-se em atadura
E o olhar de campo e dor
Tem medo da sepultura!™

Batalha e resto de povo
No luto em nome da terra
Jodo Guerreiro fecha os olhos
Provando o gosto da guerra.
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ANEXO D - Cancdo Romance do Jodo Guerreiro, Letra e Musica: Lisandro Amaral.

Romance do Jodo guerreiro

Me alcanga um beijo morena
Que a guerra ha de esperar
O adeus aos sonhos que deixo- Morena
Com medo de ndo volta.

Medo no rancho crioulo,
Com Barro da primavera,
No cinamomo copado,
No teu siléncio tapera

Né&o fosse o quente do beijo morena
Né&o fossem os sonhos daqui
N&o peleava pela patria morena
Que nunca pensou em ti...

No estribo a bota de potro,
Na estrada um pranto genuino,
Na lanca o fio do siléncio,
Em Deus a luz do destino.

Eu ndo prometo retorno morena
A lanca pode falhar
Mas quero ver a semente morena
Que deixo em ti germinar

"Jodo guerreiro ergueu seu rancho e nunca pode morar"



ANEXO E - Cangdo Desgarrados, Letra: Sérgio Napp, Musica: Mario Barbara.

Desgarrados

Eles se encontram no cais do porto pelas calgadas
Fazem biscates pelos mercados, pelas esquinas,
Carregam lixo, vendem revistas, juntam baganas
E sdo pingentes das avenidas da capital

Eles se escondem pelos botecos entre corticos
E pra esquecerem contam bravatas, velhas historias
E entdo sdo tragos, muitos estragos, por toda a noite
Olhos abertos, o longe é perto, o que vale é o sonho

Sopram ventos desgarrados,
carregados de saudade
Viram copos viram mundos,
mas o que foi nunca mais sera

Cevavam mate, sorriso franco, palheiro aceso
Viraram brasas, contavam causos, polindo esporas,
Geada fria, café bem quente, muito alvoroco,
Arreios firmes e nos pescogos lencos vermelhos

Jogo do 0sso, cana de espera e 0 pdo de forno

O milho assado, a carne gorda, a cancha reta

Faziam planos e nem sabiam que eram felizes
Olhos abertos, o longe €é perto, o que vale é o sonho

Sopram ventos desgarrados,
carregados de saudade
Viram copos viram mundos,
mas o que foi nunca mais sera
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ANEXO F - Cancéo Descaminho, Letra: Antbnio Augusto Ferreira, Musica: Eweton

Ferreira.

Descaminho

A lanterna da cidade
Deslumbra os olhos da china,
Que quando sai do seu pago
Pelas luzes se fascina.
Nas grossas maos calejadas
De sanga, planta e capina,
Se acende a luz do desejo
De cambiar de pago e sina.

V& seu rancho téo pequeno
Que aos da casa contamina,
Sonha os filhos empregados
S charlas pelas vizinhas
Sorte melhor ao campeiro
Que se consome na lida.
Seguir o rastro dos outros,
Que ergueram rancho na vila.

A mesma luz da cidade
A mais olhares fascina,
L& se vai o plantador
Vender a terra que tinha
Buscar trabalho no povo,
Operério de oficina.
Vender a forca e saude,
Soltar as filhas na vida.

A carreta vai vergada,

Os ombros vao mais ainda
Logo, logo estdo changueando
Pelo prato de comida.
Lavando roupa pra fora
Pegando frete e capina
Para encher a boca dos filhos,
E encher a vida vazia.



ANEXO G - Cangdo Arranchado, Letra: Valdir Santana, Musica: Armando Vasques

Arranchado

Nessa colméia povoeira

onde fiz arranchamento

amarro fletes de sonhos
nos palanques de cimento

Vou bebendo nostalgias
de sangua, pitanga e vento
sesmarias de saudade
ndo cabem num apartamento

Quando a lua se debruga
no arranha-céu dos viveiros
onde arranchei minha alma

no meu exilio povoeiro

Coiceia dentro do peito
um coracéo caborteiro
me sinto um passaro preso
na angustia de um cativeiro

Um luzeiro imaginério

na quincha de um céu nublado
vai apartando o rebanho
de fumaca nos telhados

E uma saudade de noivo
de campo e berro de gado
Vou embora pra queréncia

pra me arranchar no meu chao
Amanha eu ponho anincio
nos grandes classificados

Vende-se um apartamento
no coracgdo da cidade
a preco de ocasido
por motivo de saudade
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