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Angola ndo é bem Africa. Africa, na verdade,
ndo € uma massa informe e grotesca.

Jodo Melo



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a caracterizacdo da identidade nacional
angolana, através da expressdo do multiculturalismo, representada pela literatura, mais
especificamente, pela obra Filhos da Patria (2008) do escritor Jodo Melo, uma vez que o livro
é um importante exemplo de literatura engajada ao contexto social. Na obra séo retratadas as
diversas facetas da sociedade angolana, fruto da diversidade étnica e, também, da era colonial,
marcada pela imposicdo da cultura européia que influenciou, diretamente, a crise de
identidade nacional, em Angola. Filhos da Pétria (2008) mostra aos leitores as “varias
Angolas” que convivem em um mesmo espaco territorial por meio de uma literatura tdo rica,
mas ainda pouco divulgada, mesmo em paises de Lingua Portuguesa como o Brasil. O
trabalho ambiciona, ainda, tracar uma pequena retrospectiva histérica que especifica os
motivos pelos quais Angola, e mesmo a Africa, sdo consideradas mosaicos sociais. Afinal, a
historia influencia a cultura e a identidade dos povos, assim como, estas influenciam a historia
para, por fim, ambas encontrarem na literatura uma importante fonte de representacdo. Além
da discussao que serd apresentada no primeiro e segundo capitulo, elegemos para o terceiro
trés contos — “Ngola Kiluanje”, “Shakespeare Ataca de Novo” e “Abel e Caim” —
representativos, tanto da tematica sobre o multiculturalismo, quanto das estratégias narrativas

visiveis nas intrusdes do narrador e na intertextualidade.

Palavras-chave: Identidade nacional. Angola. Multiculturalismo. Nacao



ABSTRACT

This work aims to analyze the characterization of the Angolan national identity, through the
expression of multiculturalism, represented in the literature, more specifically, in the book "Filhos da
Patria" (2008) written by John Melo. This book is an important example of literature as commitment
to the social context.In the work are portrayed the different aspects of the Angolan society, as a
result of ethnic diversity and also the colonial era, characterized by the imposition of European
culture that influenced, directly, the national identity crisis in Angola. Filhos da Patria (2008) shows
for the readers with the "several Angolas" living in the same territorial area by means of a literature
so rich, but still little publicized, even in Portuguese-speaking countries such as Brazil. The work aims
also a short historical outline that specifies the reasons for Angola, and even Africa, are considered
social mosaic. After all, the story influences the culture and identity of peoples, as well as they
influence the story to find in literature an important source of representation. Besides the discussion
that will be displayed in the first and second chapter, we elected three stories for the third chapter -
“Ngola Kiluange”, “Shakespeare Ataca de Novo” and “Abel e Caim”- representing the theme about

multiculturalism, the visible narratives strategies in the narrator’s intrusion and intertextuality.

Keywords: National identity. Angola. Multiculturalism. nation.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo justifica-se, primeiramente, por nosso grande interesse em literatura
angolana e, em especial, pelo livro de contos Filhos da Pétria (2008) do escritor Jodo Melo.
Em segundo plano, mas, ndo menos importante, pela necessidade de efetivacdo de estudos na

area das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa.

A escrita angolana possui uma grande proximidade com a literatura brasileira, e isto se
da, cremos, devido a pluralidade de cores, sons, vozes, estilos, que a torna tdo familiar ao
leitor brasileiro. Além disso, tal literatura seduz um variado segmento de leitores, por possuir
uma leveza — que vem da simplicidade do povo — misturada a densidade provinda de seus

temas fortes e engajados a realidade do pais.

As Literaturas Africanas em Lingua Portuguesa, se consideradas africanas por serem
livres, ainda sdo muito jovens devido a recente descolonizacdo, na década de 70. Até as
efetivas independéncias, as escritas da época eram classificadas como “literaturas
colonialistas”. No entanto, a literatura de libertacdo aflorava como uma importante arma

contra a dominagéo colonial apresentando, assim, ao lado de fuzis e balas, a “pena” e o papel.

A literatura angolana liberta, ainda jovem, com pouco mais de 35 anos, mas apresenta
densidade, riqueza e importancia historico-literaria, que exigem que seus estudos estejam na
ordem do dia. Desta forma, é em tal necessidade que o presente estudo encontra uma de suas

principais fontes de inspirag&o.

J& a afirmacdo da identidade nacional expressa pelo multiculturalismo, presente nas
obras dos mais variados escritores angolanos, faz da literatura de Angola algo tdo peculiar
quanto 0 povo que a inspira, a escreve e a fomenta. Ao observar tais caracteristicas, gritando
latentemente em Filhos da Pétria (2008), sentimos a necessidade de escrever sobre este rico

material historico, literario e social.

O foco nas Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa justifica-se, ainda, pela
necessidade de criacdo de oportunidades de contato de leitores, educadores e estudiosos, com
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tais escritores e obras, principalmente, no Brasil. Primeiro, devido & qualidade de tais escritos,
atualmente divulgados e premiados. Em segunda instancia, por nosso pais ter recebido tanto
influéncia portuguesa, cuja literatura é conhecida, lida, divulgada e largamente estudada nas

universidades, quanto africana, cuja literatura, porém, ainda esta por ser descoberta.

A colonizag&o foi portuguesa; apesar disso, em nosso solo, a heranga cultural escrava,
ou seja, a africana € tdo marcante quanto a influéncia lusa. Tal afirmacé@o pode ser observada
por meio das marcas africanas deixadas na culinaria, na muasica, no vestuario, na religido e na
genética, para citarmos apenas alguns exemplos. Desta forma, faz-se também necessario o
estudo da cultura africana em grau de igualdade e importancia ao estudo da cultura

portuguesa.

Além disso, as Politicas Publicas e Educacionais Brasileiras notaram que havia, e
ainda ha, uma defasagem no que diz respeito ao estudo e a divulgacao das historias, culturas e

literaturas africanas; por isso, foi instituida a Lei 10.639/2003 estabelecendo que:

LEI No 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003. Altera a Lei no 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para
incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temaética
"Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.

No entanto, para plena realizacdo da Lei 10.639, é necessario que a base da educacéo,
a docéncia, seja capacitada frente a tais assuntos. Sendo assim, referente a capacitacdo
docente, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais
e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africanas (2004, p.17) afirmam que:
“A obrigatoriedade de inclusao de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos curriculos
da Educacdo Baésica trata-se de decisdo politica, com fortes repercussdes pedagogicas,

inclusive na formacao de professores”.

E, portanto, papel da universidade a capacitacio de seus educandos e, indo além, mais
do que leis e politicas educacionais, é necessaria a incorporacdo de praticas favoraveis a

disseminacdo da historia, cultura e literatura africana e afro-brasileira. Por este viés,
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acreditamos que leis ndo sdo suficientes para efetivagdo de mudangas e, sim, que as

transformacg6es devam ser fruto da conscientizagdo de cada individuo.

SO a partir do momento em que as literaturas e culturas africanas forem estudadas e
valorizadas dentro do meio académico € que, certamente, teremos reflexos deste
conhecimento nas escolas. Caso contrario, a histdria e as culturas africanas serdo encaradas,

apenas, como mais um contetdo escolar a ser cumprido.

O presente Trabalho de Conclusé@o de Curso possui, ainda, como objetivo a realizacdo
de um estudo sobre a representacdo do multiculturalismo angolano na obra Filhos da Patria
(2008), do escritor Jodo Melo, como forma, entre outras ndo abordadas neste estudo, de
demarcacao de caracteristicas proprias da cultura e da literatura angolana e de restauracédo da

identidade nacional silenciada pelos colonizadores europeus durante o periodo colonial.

O embranquecimento® das culturas nacionais sofrido por Angola, igualitario a outros
paises também colonizados, era de fundamental importancia para o sucesso da investida
colonial portuguesa. Tal justificativa pode ser observada em Chaves (2005), baseada nos
estudos de Frantz Fanon, e explicitada no seguinte fragmento:

[...] Franz Fanon [...] apontando as estratégias de inferiorizagcdo do dominado como
fundamentais para a justificacdo das desigualdades a serem perpetuadas pelo
colonialismo [...] Neste espirito, 0o processo de submissdo demanda agBes que
conduzam a uma total desvalorizacdo do patriménio cultural do dominado. No
limite, ele deve ser desligado de seu passado, o que significa dizer, exilado de sua
prépria histéria. (CHAVES, 2005, p.47-48).

O colonizador, assim, encontrava, na cultura que tentava impor, uma forte arma de
dominio social. Ja o dominado, por sua vez, ao perceber tal artificio, usava como forma de
libertacdo, segundo Chaves (2005, p.48), baseado no mesmo autor acima mencionado, a
“revalorizagdo da tradi¢cdo rompida, que nunca é completamente destruida, uma vez que ficam

sempre, mesmo que dormindo sob a terra, alguns tragos desse inventario”.

! Termo usado por Teixeira para se referir & assimilacdo de um povo, espontanea ou imposta, da cultura
européia em detrimento a sua cultura, africana. Disponivel em: <http://www.uea-
angola.org/artigo.cfm?1D=669>


http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=669
http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=669
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A revalorizacdo da cultura nacional, pré-colonial, é fortemente difundida por meio da
escrita. A literatura passa a ser usada como arma de libertacdo nacional — anos antes da
independéncia em 1975, entre as décadas de 40 e 50 — e como forma de reestruturacéo

cultural no periodo pos-colonial, uma missao ainda vigente na Angola atual.

A independéncia, em 1975, da a populacdo a oportunidade, dentre tantas outras, de
voltar a seu passado historico e de procurar suas raizes livremente. E é, exatamente, este
movimento de volta as origens que 0s atuais escritores angolanos, entre 0s quais se destaca
Jodo Melo, estdo praticando. No entanto, ndo € uma ingénua retomada do passado, uma vez
que tal jamais poderé ser reconstituido, mas sim a busca da esséncia que hoje, misturada a

elementos de outras culturas, ajuda a constituir a identidade angolana atual.

Anibal Jodo da Silva Melo nasce em 1955 na cidade de Luanda, justamente, em meio
a efervescéncia do processo de libertagdo cultural e nacional, fomentado, largamente, pela
escrita. Melo comecou sua trajetdria literaria na poesia nos anos 80, ou seja, pouco apos a
independéncia de seu pais, com a publicacdo do livro Definicdo, 1985. Na bibliografia®
constam, ainda, outros seis livros poéticos e quatro livros de contos, todos conceituados como

reflexo da genuina identidade nacional angolana.

Filhos da Patria (2008), como o prdprio titulo sugere, tratara do povo angolano. No
entanto, este povo é formado por variadas esferas: culturais, sociais, étnicas, raciais, politicas,
religiosas etc. O escritor, por meio de seus contos, tenta dar conta do mosaico cultural
angolano, mostrando que a identidade cultural do pais esta presente no seu carater

multicultural.

Jodo Melo consegue estabelecer elos entre o passado e o presente histérico de Angola,
para, por meio deles, definir o povo angolano. Um povo que, em sua esséncia, € formado por
dez etnias e, como se ndo bastasse, estas sdo divididas em inGmeras outras tribos, sem
esquecermo-nos de citar a influéncia do povo portugués e as misturas resultantes deste

contato. Neste contexto, ndo ha uma Angola “una” e sim varias Angolas que, convivendo em

2 POEMAS: Definicdo (1985); Fabulema (1986); Poemas Angolanos (1989):; Tanto Amor (1989):
Cancdo de Nosso Tempo (1991); O Cacador de Nuvens (1993); Limites e Redundéncias (1997).
CONTOS: Imitacéo de Sartre e Simone de Beauvoir (1998); The Serial Killer e Outros Contos Risiveis
ou N&o (2000); Filhos da Patria (2001, Angola e Portugal e 2008, Brasil); O Dia em que o Pato
Donald Comeu pela Primeira Vez a Margarida (2006).
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um mesmo espaco territorial, formam um pais multiétnico, e € isto que Jodo Melo tenta deixar
explicito em Filhos da Patria (2008) e que pretendemos analisar e explicitar por meio do

presente estudo.

Visando alcancar os objetivos, até entdo elencados, o desenvolvimento deste trabalho
sera baseado na pesquisa bibliografica. Esta serd fundamental para a andlise dos temas
destacados no livro, — relacdo existente entre a caracterizacéo da identidade nacional angolana

e o multiculturalismo.

Ainda, a procura de um bom levantamento teorico serdo utilizadas fontes de pesquisa
diversificadas, tais como: livros, dissertacbes, monografias, teses de mestrado e doutorado,

revistas, artigos e sites da internet.

O planejamento do presente estudo seguiu a uma gradacdo de etapas, semelhante a

sugerida por Silva (2001), quanto a metodologias de pesquisa, apresentadas a seguir:

-fase decisoria: referente a escolha do tema, a definicdo e a delimitacdo do problema
de pesquisa;

-fase construtiva: referente a construcdo de um plano de pesquisa e a execucdo da
pesquisa propriamente dita;

-fase redacional: referente a analise dos dados e informacfes obtidas na fase
construtiva. E a organizagio das ideias de forma sistematizada visando a elaboragéo
do relatério final. A apresentacdo do relatério de pesquisa deverd obedecer as
formalidades requeridas pela Academia. (p.22).

A andlise do livro, focada em questbes multiculturais e identitarias, faz com que
tenhamos como temas-chave, deste projeto, referenciais bibliograficos e autores — Stuart Hall,
Rita Chaves, Laura Padilha, Benjamin Abdala Junior, Mesquitela Lima,Thomas Bonnicci,
Giovanna Dealtry — basicamente, ligados aos estudos e conceitos de cultura e
multiculturalismo; identidade nacional e nacdo; historia e literatura angolana; narrador e

intertextualida e, por fim, de literatura pés-colonial.

Ao referirmo-nos a tais questdes, é importante partir do micro para 0 macro contexto.
Desta forma, carece que os capitulos deste estudo, primeiramente, deem conta sinteticamente

da historia mais recente de Angola e de sua literatura; em segundo lugar, dos conceitos
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numerados como imprescindiveis ao estudo, para so entdo alcangarmos a analise dos contos

selecionados.
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2 CONTEXTUALIZACAO

2.1 Das Raizes Multiculturais Em Angola: Aspectos Historicos e Literarios

Em sociedades emergentes, com um passado colonial recente, a literatura é veiculo
muito importante na construcao da identidade literaria. Isto é: por razdes que tem a
ver com a especificidade do processo libertario, a identidade literaria tornou-se
uma componente fundamental do cadinho da identidade que se pretende nacional.
Inocéncia Mata

O escritor Jodo Melo é herdeiro de um legado literario que busca caracterizar a
angolanidade, uma incognita que s é passivel de ser, parcialmente, compreendida por meio
dos estudos multiculturais. O autor mostra ao mundo e, também aos africanos, uma Africa
desconhecida e uma Angola marcada por aspectos multiculturais/multiétnicos pintados com

cores fortes e variadas.

Entretanto, para compreender, satisfatoriamente, as questes identitarias, marcadas
pelo multiculturalismo, representadas em Filhos da Péatria (2008) e, até mesmo 0s conceitos
tedricos de multiculturalismo e identidade, é imprescindivel o conhecimento da diversidade
étnica angolana e de suas raizes, ou seja, conhecer a histéria deste povo. Tal conceito pode ser
observado em Chaves (2005, p.45):

Profundamente marcada pela historia, a literatura dos paises africanos de lingua
portuguesa traz a dimensao do passado como uma de suas matrizes de significado. A
brusca ruptura no desenvolvimento cultural do continente africano, o contato com o
mundo ocidental estabelecido sob a atmosfera de choque, a intervencdo direta na
organizagdo de seus povos constituiram elementos de peso na reorganizagdo das
sociedades que fizeram a independéncia de cada um de seus paises. Tdo recentes, e
feitas no complexo quadro da conjuntura internacional dos anos 1970, essas
independéncias ndo dariam conta do desejo de acertar o passo na dire¢do do projeto
utépico que mobilizara os africanos. Como heranga, o colonialismo deixava uma
sucessdo de lacunas na histéria dessas terras e muitos escritores, falando de
diferentes lugares e sob diferentes perspectivas, parecem assumir o papel de
preencher com o seu saber esse vazio que a consciéncia vinha desvelando.
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A partir de tal constatacdo, tracaremos uma trajetoria histérica iniciada pelo cerne da crise

identitaria angolana, a colonizagéo.

Angola foi uma das col6nias portuguesas mais fortemente explorada, principalmente,
quanto a utilizagdo de seu povo como mao-de-obra escrava nas Américas. Os portugueses
procuravam prata no solo angolano; ndo encontrando, fizeram da matéria humana sua central
fonte de lucro. Esta, como muitas exploracdes colonizadoras na Africa, definiu o futuro do

povo africano, deixando marcas até os dias de hoje.

O tréafico negreiro perdurou por muitos anos e foi um investimento bastante rentavel a
Europa e, em especial, a Portugal. Entretanto, no Congresso de Viena (1815), foram
estabelecidos novos rumos ao continente Europeu, estimulado pela nova ordem econémica
mundial capitalista, e, entre eles, a restricdo do trafico negreiro acima da Linha do Equador,
melhor explicitado a seguir:

Ao continente negro seria atribuida uma nova fungdo. O outrora exportador de seres
humanos reduzidos ao cativeiro passaria agora a ser fornecedor de matéria-prima e
riquezas naturais aos Estados ‘industrializados’. Para tanto era necessario ao0s
Estados colonialistas possuirem o controle das fontes produtivas, planta¢des, minas,
etc. A nova ordem econdmica ocidental, que se tornaria hegeménica, ndo era mais
interessante o éxodo de africanos, pois estes poderiam atender, em seu proprio
territério, as necessidades imperialistas ocidentais, servindo ao mundo “civilizado”
como mao-de-obra barata e consumidores dos produtos manufaturados.
(ASSUMPCAO In: BARROSO; SILVA, 2008, P.78).

Na Africa o processo de colonizacdo deixou cicatrizes profundas nas sociedades
locais. O colonizador europeu ndo respeitou as culturas africanas e nem as diversidades

étnicas, como nos afirma Teixeira;

Os séculos de colonizagio portuguesa em Africa ocasionaram a juncio de povos de
culturas diversas, ou mesmo inimigos e o dispersar dessas culturas autoctones, o que
acabou por culminar em uma crise de identidade. Por imposi¢do dos colonizadores
ou mesmo por terem assimilado as ideologias preconceituosas difundidas pelos
mesmos, 0s povos das entdo coldnias sofreram um processo denominado
embranquecimento cultural. N&o obstante, as culturas africanas ndo foram
totalmente destruidas. Em Angola, é por volta de fins dos anos 40 do século XX que
as tradicBes locais irrompem na literatura. Revivem-se mitos, rituais, costumes
mascarados pelos colonizadores. Em segundo plano, denunciam-se as barbaries da
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colonizagdo. Epoca de resisténcia a cultura europeia e visita ao tempo pré-colonial,
em busca da identidade nacional®.

Jodo Melo escreve sobre uma sociedade atual, em um tempo contemporaneo ao seu;
mesmo assim, continua, através da literatura, buscando caracterizar e registrar a identidade
nacional silenciada durante o periodo da colonizacdo portuguesa e que vem sendo resgatada

pelos escritores angolanos em suas obras desde a década de 40.

A identidade angolana esta sempre por definir e redefinir, como um processo continuo
e nunca acabado, pois anterior a colonizacdo ja existia a diversidade étnica. Angola,
historicamente, € um todo constituido por dez povos ou grupos étnicos que, partilhando o que

tem em comum, ainda, montam os alicerces da sociedade genuinamente angolana.

Contudo, a identidade nacional, caracterizada, entre outros aspectos, pela diversidade
étnica, muitas vezes é desestabilizada por esta mesma multiplicidade. Tal desequilibrio,
mistura de etnias, foi introduzido pelos povos colonizadores a partir da Conferéncia de Berlim
(1885) em que foi estabelecido um acordo que dividia o territério africano em col6nias a

serem distribuidas as principais poténcias europeias.

Como esclarece Teixeira, visando o lucro e o poder colonial, ndo houve o menor
respeito ou preocupacdo quanto a esta divisdo. Tribos de mesma etnia foram separadas e, até
mesmo, tribos de etnias diferentes passaram a conviver juntas. A desestruturacdo social fez os
povos, com o decorrer do tempo, perderem ou deixarem de reconhecer sua identidade,
estabelecendo, assim, a crise. Para apreendermos melhor, tais divisdes, vejamos o panorama

tracado por Helder Ponte:

As fronteiras das Coldnias africanas atravessam territdrios antes unidos sob a
soberania de varios estados nativos, resultando na geopolitica actual africana, onde
encontramos o territério tradicional dos antigos estados africanos repartido entre
varios estados actuais, [...] ou ainda dos territorios actuais que incluem varios
estados antigos, como ainda é o exemplo do territorio actual de Angola, que inclui
parte dos territérios de dez povos que anteriormente ao colonialismo europeu faziam
parte de estados independentes com soberania propria e efectiva sobre o seu
territorio tradicional®.

® Fonte: <http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?1D=669>
* Fonte: http://introestudohistangola.blogspot.com/2006/05/33-diversidade-tnica.html



http://www.uea-angola.org/artigo.cfm?ID=669
http://introestudohistangola.blogspot.com/2006/05/33-diversidade-tnica.html
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Angola, portanto, ¢ uma nagdo formada, caracterizando a grosso modo, por dez outras nagoes.
Fato que ja seria suficiente para impulsionar a crise de identidade nacional a aqueles que

acreditam ser a homogeneidade sinbnimo de nacéo.

Mesmo com tanta diversidade, novas divisGes sociais surgiram como consequéncia
do sistema colonialista e, até bem préximo da independéncia, a sociedade angolana era
dividida, de maneira geral em: brancos privilegiados, colonos brancos pobres, mesticos,

negros assimilados e 0s negros ndo assimilados, os chamados ‘indigenas’.

A pirdmide social angolana era estipulada pela cor da pele; quanto mais clara, maior
seria 0 prestigio e a aceitacdo do individuo no meio social. Para 0s negros, um recurso
oferecido a aceitacdo e uma forma de maquiar o racismo advindo dos colonizadores, que
afirmavam serem todos os africanos bem-vindos a cultura portuguesa, chamava-se

assimilacdo. A respeito do assimilado Manoel dos Santos Lima nos esclarece que:

Enguanto produto da colonizag&o ele €, socialmente, um hibrido sentado entre duas
cadeiras. Numa sociedade em que os proprios portugueses eram classificados de
Brancos “de primeira” (da Metropole) e Brancos “de segunda” (nascidos nas
colbnias), para os Assimilados s6 restava o terceiro lugar, a condicdo de
“pretogueses”, isto €, portugueses “de cor”, ou seja, nem uma coisa, nem outra. O
processo de assimilacdo comecava com a destruicdo das sociedades tradicionais
seguida da imposicdo da cultura portuguesa, para terminar com a dissolugdo dos
assimilados na pirdmide social lusitana, a fim de ndo constituirem elites
contestatorias, geradoras de lideres potenciais. (LIMA In: TEIXEIRA, 2002).

Os africanos eram encorajados a acreditar que faziam parte da sociedade portuguesa,
mas na verdade eram manipulados em favor do sucesso da empreitada colonial. O plano
colonialista conseguiu afastar os africanos de suas raizes culturais, a0 mesmo tempo em que,
controlava possiveis represalias por meio da promessa de ascensdo social. Na verdade a
assimilacdo sempre foi uma estratégia maquiada de “bem feitoria” que tentava desafricanizar

os africanos, entretanto, sem torna-los portugueses.

O pensamento expresso do negro devia estar em sintonia com 0s principios da
colonizacdo portuguesa na esperanca de, assim, melhorar suas condi¢cbes materiais e morais.
Para tanto, na coldnia foram estabelecidos dois modelos de ensino: um destinado aos

portugueses e assimilados e outro destinado aos indigenas. Enquanto o primeiro seguia 0S
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padr@es intelectuais da metrdpole, o segundo se resumia ao ensino rudimentar do ler, escrever

e falar da lingua portuguesa.

No entanto, em meados da independéncia havia um elevado nimero de portugueses
vivendo em Angola. Isto, gragas & emigracdo em massa estimulada, nos anos 60, pela riqueza
petrolifera. Este fato acabou mudando drasticamente as relagdes sociais/étnico-raciais. Os
mestigos e alguns negros passaram a receber 0 mesmo tratamento dos negros comuns, pois 0s
emigrantes brancos se apropriaram das esferas sociais privilegiadas, antes de posse da
populagdo “angolana” assimilada. Tal situacdo manteve-se até 1975, pois com a
independéncia, 0s portugueses abandonaram o pais, por medo das disputas internas pelo poder
que ocorreriam em Angola e, também, receosos quanto a situacao ja experimentada em outros

paises apos a independéncia.

Angola, em 1975, torna-se independente, porém ndo unificada. Com a Revolucédo dos
Cravos, Portugal entrega o poder, de sua ultima colénia, ao MPLA, partido que tem como
presidente Agostinho Neto. N&o obstante, tal decisdo ndo é bem aceita por todos os angolanos
e inicia-se, neste periodo, a luta armada pelo poder administrativo nacional, em uma guerra

sanguinolenta.

O pais vé-se novamente dividido, ndo apenas em etnias, mas politicamente, entre 0s
trés principais movimentos de libertacdo: MPLA — Movimento Popular de Libertacdo de
Angola (criada na década de 50), FNLA — Frente Nacional de Libertacdo de Angola e UNITA
— Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (da década de 60). “Os trés grupos,
além de lutarem contra Portugal, lutavam entre si”. (SILVA In: BARROSO;SILVA, 2008, p.
132).

A MPLA e a FNLA apresentavam envergaduras politicas opostas. Enquanto a
MPLA seguia a corrente marxista-socialista, a FNLA apoiava o capitalismo. J4 a UNITA era
anticomunista e pré-ocidental, que vislumbrava o capitalismo, e contra qualquer tipo de
pensamento socializante. Este Ultimo movimento, para se fortalecer, recrutava seus homens
para a chamada FALA (Forca Armada de Libertacdo de Angola) que obtinha capital através
da exploracdo dos diamantes encontrados em solo angolano. A pior estratégia da UNITA,

entretanto, dizia respeito a utilizacdo de minas terrestres, encontradas até hoje, responsaveis
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pela mutilacdo de milhares de pessoas, dentre as quais criancas, e pela defasagem agricola, ja

que os campos foram minados.

Os movimentos antes de 1975 ja caminhavam separadamente rumo a independéncia
de Angola, lutando isolados contra 0 dominio portugués e uns contra os outros. A MPLA, a
FNLA e a UNITA almejavam, igualmente, a independéncia de Angola, contudo, também
vislumbravam para si as rédeas da administracdo politica. Desta forma, tais frentes nunca
chegaram a uma unidade, prova disso &€ que, como explicita Hernandez (2005), cada
movimento assinou um acordo de cessar-fogo com os portugueses: a UNITA em 14 de junho;
a FNLA em 12 de outubro; e o MPLA em 21 de outubro, todos no mesmo ano de 1974.

Em 11 de novembro de 1975, o MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de
Angola), presidido por Agostinho Neto declarou a independéncia de Angola e assumiu o
poder. Cessa-se a luta contra Portugal, mas permanece a luta interna, gracas ao desagrado das
duas frentes que ndo chegaram ao topo politico angolano. Para agravar a situacdo, durante a
Guerra Fria a MPLA passou a receber apoio da Unido Soviética e, principalmente de Cuba,

enquanto, a UNITA recebia ajuda dos EUA e apoio logistico e humano da China.

As lutas internas em Angola s6 foram possiveis gracas ao apoio financeiro dado pelas
poténcias externas, socialistas e capitalistas. Apesar disso, tal apoio era acompanhado de
estratégias politicas que visavam extrair vantagens da fragilidade politico-social de Angola,
da dependéncia econdmica e da necessidade bélica. Acabada a Guerra Fria e restaurada a paz
mundial, o interesse das principais poténcias mundiais por Angola desaparece e durante anos
a ONU tenta em vao restabelecer a paz por meio de missdes pacificadoras. Para tanto, é criada
a UNAVEM (United Nation Angola Verifcation Mission — Missdo de Verificacdo Angolana
das Nacdes Unidas); a UNAVEM I; a UNAVEM II; a UNAVEM IlI; a MONUA (Misséao de
Observacdo das Nacdes Unidas em Angola); uma base da ONU em Angola, denominada
UNOA (United Nations Office in Angola - Escritério das NacBes Unidas em Angola), e a

MNUA (Misséo das Nagdes Unidas em Angola), todas fracassadas.

A guerra civil em Angola se arrastou por quase trinta anos; s6 houve trégua devido a
morte do lider da UNITA, que acarretou na assinatura em 4 de fevereiro de 2002 do cessar-
fogo contra o governo. O periodo de 1961 a 2002 pode ser dividido em trés fases, conforme

Simdes (2009): a primeira de 1961 a 1974, que foi a guerra de independéncia contra a coldnia;



22

a segunda fase é marcada pela guerra civil entre 0o MPLA e a Unita; e a terceira e ultima foi a
fase de 1992 a 2002, periodo de guerra e paz tenso, que foi marcado pela tentativa da

comunidade internacional de garantir a estabilidade no pais.

Durante os anos de disputa, 0 maior apoio ao MPLA veio dos paises do leste-europeu,
principalmente da Uni&o Soviética, e de Cuba, a ilha comunista de Fidel Castro. Esta prestou
apoio militar, inclusive com o envio de tropas, nas vésperas da independéncia angolana, em
outubro de 1975. E importante ressaltar que o Brasil também foi um dos apoiadores do
partido de Agostinho Neto e o primeiro pais a reconhecer, mesmo que informalmente, a
independéncia angolana. As disputas internas fazem com que o pais que ja era multicultural,

apos tantas separacOes, seja caracterizado como um mosaico social.

Angola, atualmente, é um pais jovem que precisa se recompor estrutural e
emocionalmente depois de tantos anos de batalha. As cidades angolanas carregam em suas
ruas e prédios as cicatrizes deixadas pelas guerras e, ainda, convivem com a falta de estrutura
provinda da destruicdo e do déficit de recursos financeiros. Cada pessoa carrega em si as

marcas, visiveis ou ndo, de uma historia triste e confusa.

Jodo Melo, engajado nas defini¢Bes de caracteristicas da identidade nacional, extrai
subsidio, para seu fazer literario, da degradacdo social e da crise de identidade causadas por
diversas mudancas enfrentadas pelo pais, entre o periodo colonial e de p6s-independéncia.
Todavia, a inspiracdo literaria, galgada na demarcacdo do contexto social e na afirmacédo de
uma angolanidade®, ndo é uma exclusividade dos escritos de Melo. Muitos outros autores
comprometeram-se, tendo como instrumento a linguagem, em reestruturar a identidade
angolana no periodo pds-75. A historia da literatura angolana mostra que tal ndo surgiu
apenas por necessidade estética, mas como testemunho de geragdes de escritores que durante
o periodo colonial fizeram da “pena” um instrumento que dinamizou o processo de libertagao

de angola.

E importante ressaltar, ainda, que em Angola, a literatura possui suas raizes historicas
plantadas na historia da imprensa nacional, pois na era colonial a literatura era controlada pela

classe dominante que emitia pareceres sobre a forma literaria e manipulava a publicacéo e

® Utilizamos o termo nos referindo a todos os aspectos - culturais, sociais, linguisticos, religiosos,
politicos, etc. — que demarcam a identidade angolana.
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distribuicdo dos textos. Mesmo assim, os escritores sd passam a ter voz quando “a imprensa
desponta como forga responsavel pelo surgimento de um primeiro reduto capaz de romper o
siléncio imposto pela estrutura colonial” (ABDALA JUNIOR In: CHAVES; MACEDO 2006,
p. 211).

Esta ansia por expressdo faz com que, a principio, as publica¢des literarias tivessem
por caracteristica 0 desabafo contra a dominacdo social e politica. Entretanto, segundo

Marcon (2005, p.48) vale lembrar que:

Primeiro, as narrativas sobre a “cultura nacional” ddo énfase a “singularidade”, a
“ancestralidade” e a “continuidade” das comunidades, sejam elas imaginadas como
“puras” ou como “mistas” e, segundo, que tais narrativas contam, recontam e
atualizam incessantemente os significados sobre a nacédo e a identidade nacional.

Aos poucos o foco da escrita movimenta-se, indo ao encontro da identificacdo com a terra. A
paixdo exacerbada pela terra € uma caracteristica da literatura africana e angolana, que pode

ser notada desde seus primoérdios até os dias atuais.

Desta maneira, o nacionalismo, unido ao desejo de libertacdo social, faz com que na
década de 40 surja um movimento, a partir de Luanda, conhecido pela sugestiva frase:
“Vamos descobrir Angola”. Neste momento, sdo langadas as premissas para a passagem da
resisténcia ndo armada, que ndo acarretava muitos resultados, a resisténcia armada marcante

no final dos anos 50.

Conforme Chaves (2005, p.46), 0 nome do movimento, “Vamos descobrir Angola”,
carrega em si “a nog¢do de recuperagdo de uma franja do passado [...] tratava-se, pois, de uma
depuracdo, buscando destacar o que seria 0 genuinamente angolano, ou seja, 0 que & estava
antes da contamina¢do imposta pela sociedade colonial’. Temos assim, a busca pela
identidade e cultura popular angolana em detrimento dos padrfes culturais eurocéntricos. O
angolano passa a ser sujeito de sua trajetoria histdrica, negada durante séculos, e ndo mais um

coadjuvante de seu préprio passado e destino.
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Nasce, como fruto desta visdo, a literatura verdadeiramente angolana com as cores,
rostos e gostos nacionais. “A literatura (re)descobre 0 pais para (re)imagina-lo” (ABDALA
JUNIOR In: CHAVES; MACEDO 2006, p. 213). Desta época histérica podemos destacar
como principais autores: Agostinho Neto, Antonio Jacinto e Viriato da Cruz. Contudo, €

importante observar a ressalva de Padilha (2002, p.47) quando diz que:

O problema que se pde — quando se pensa a producdo literaria dos paises africanos
de lingua oficial portuguesa, que sé ha duas décadas conseguiram entoar a melodia
das independéncias — diz respeito a forma como se apresenta, nas malhas dos textos,
a questdo da diferenca, percebida no pos-colonialismo ndo mais como uma tenséo
entre o proprio e o alheio, mas como o enfrentamento entre o proprio e ele mesmo.

Na década de 50, a publicacdo da revista Mensagem (criada pelos “Novos
Intelectuais”) mudaria o quadro literdrio. A revista se resumiu a apenas duas publicacdes,
mas, mesmo assim, é de fundamental importancia para a historia da literatura angolana por
reunir em suas paginas obras de escritores representativos da época. Sendo especialmente
formada por poetas, esta geracdo se destacou por trilhar passos rumo a uma escrita
verdadeiramente angolana. Até entdo, a literatura era voltada para a poesia, cujo tema fazia

associacOes entre a patria e a natureza, numa espécie de exaltacao.

A literatura moderna desromantiza o “amor a terra”, dando a ele elementos de caréater
social. Com isso, a escrita angolana, nos anos que precedem a independéncia, passa a montar,
literariamente, um futuro do héa de vir, ou seja, pés-independéncia. E implementada, desta
forma, nos leitores, a vontade de libertacdo, visto que os textos transfiguravam os contornos
de uma sociedade livre do colonialismo e da repressdo. “A luta pela libertagdo comega pela
restauracdo da cultura pré-colonial: o intelectual nativo descobriu que nela ‘ndo havia nada no
passado para se envergonhar; havia a dignidade, a gloria e o respeito”” (FANON, 1990, p.169
apud BONNICI, 2000, p. 37).

A literatura pré-75 foi, portanto, uma importante arma de combate a colonizagdo, em
que 0s grupos minoritarios fizeram-se ouvir por meio da palavra escrita. Os textos durante o
periodo de libertacdo assumem imaginariamente o compromisso de desenhar as fronteiras da
nova nagdo, tanto no campo fisico — visto que a divisdo territorial africana e angolana fora

estabelecida pela Conferéncia de Berlim (1885) — quanto no campo literario — com o



25

nascimento de uma escrita voltada para o nacional em detrimento aos padrdes europeus. Desta
maneira, sdo combatidas as praticas de apagamento histérico cultural a que foi submetido o

povo africano.

No ano de 1957, o ressurgimento de um jornal intitulado Cultura d& o impulso que
faltava a publicacdo de textos em prosa. Segundo Abdala Junior “uma prosa revigorada no
contato com a sociedade angolana [...] sem que se apague a forca do poema, a narrativa
comega a empreender passos mais seguros neste mapa literario” (ABDALA JUNIOR In:
CHAVES; MACEDO 2006, p. 214). Os escritores comegam a se aventurar por novas formas
textuais. Nesta época ganham destaque nomes como: Arnaldo Santos, Costa Andrade, Ernesto
Lara Filho, Henrique Abranches, Henrique Guerra, Jodo Abel, José Luandino Vieira, Manuel

Lima e Mario Guerra.

Contudo, tanta movimentacdo cultural tornou-se ameacadora aos olhos da metrépole,
pois um povo ignorante é facilmente dominado, ja uma estrutura social intelectualizada néo se
curva perante o dominador. A fim de combater tamanha efervescéncia cultural, que se tornava
perigosa para o plano colonial, a medida tomada foi a mais previsivel, ou seja, a prisdo dos
intelectuais que se manifestavam contréarios ao quadro de dominacdo secular. Mas as prisdes,
muitas em campos de concentracdo, ndo intimidaram ou silenciaram 0s escritores que
continuaram o seu importante trabalho de contestacdo politica e de registro social. Entretanto,
tal literatura s6 se materializaria em papel e tinta apds a Independéncia, em 1975, gracas ao

exercicio da memoria ou a incorporacgdo destas na literatura oral.

Aliada as questdes politicas, a literatura angolana, portanto, hd muito tempo tem como
matriz geradora o resgate da cultura popular, da identidade nacional, de suas raizes e quantas

outras denominagdes possiveis. Segundo Padilha (2002, p. 28):

A ficcdo contemporanea, em seu empenho ideoldgico de contribuir para a
construcdo da nacionalidade, por diversos processos e caminhos, busca definir os
limites do que significa uma fala literaria propria. Nesse sentido, acirra-se o desejo
de recuperar tudo aquilo que é percebido pelo imaginario como representativo de um
passado local onde se fincam as profundas raizes de uma identidade nacional que,
como se sabe, esta ainda em processo de formagdo, dada a diversidade ética
existente.
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Diante de tal afirmagdo é importante ressaltar que a procura de um uma identidade
nacional angolana, anterior a colonizacdo, ndo significa necessariamente uma tentativa de
retorno ao passado e anulacdo da identidade nacional, colonial e pds-colonial, marcadas pela
miscigenacdo cultural. Nos estudos de Bonnici (2000), sobre o processo de descolonizacdo e
sua influéncia nas sociedades pds-coloniais, encontramos duas visdes opostas sobre a relacdo

entre descolonizacdo e cultura, a seguir especificadas:

Ngugi (1986) e Huggan (1995) consideram o colonialismo como uma fase histérica
e que o renascimento da cultura indigena outrora florescente anulard todos os
maleficios que informaram a cultura no periodo pés-colonial. Por outro lado,
Willims (1969) afirma que os tragos da historia jamais podem ser apagados ou
ignorados. A cultura hibrida e sincrética dos povos pds-coloniais € fator positivo e
uma vantagem da qual recebe a sua identidade e forca. (BONNICI, 2000, p.21)

Concordamos com o pensamento de Willims, pois acreditamos que a busca das raizes sociais
angolanas, tdo mencionadas e almejadas, ndo equivale ao retorno a estrutura cultural pré-
colonialista. E notdrio que as sociedades evoluem e que sofrem modificacdes por meio do

contato com outras culturas, dando-se o hibridismo cultural.

Segundo Chaves (2005), “a literatura em Angola parece atribuir-se a funcdo de
desenhar o rosto de um povo ainda sem ele, de dar voz a uma gente ainda condenada ao
siléncio”. Assim, temos uma literatura marcada pela tentativa de caracterizacao da identidade
nacional de um povo que, devido o apagamento cultural sofrido durante a era colonial, aliado
a miscigenacdo com culturas estrangeiras, € mesmo entre etnias de seu préprio pais, ndo sabe
ao certo se tal hibridez cultural é genuinamente sua identidade. N&o h4, portanto, como,
simplesmente, ignorar a influéncia cultural trazida pelo povo europeu. Assim como, ndo
existem maneiras de apagar os séculos de historia marcados pela dominagdo estrangeira em

Africa e, ilusoriamente, retornar & estrutura sociocultural do continente africano pré-colonial.

A escrita de Jodo Melo enquadra-se, baseado em tudo que foi dito até o0 momento, na
literatura “pds-colonial”. Leite (2003, p.11) conceitua “pds-colonial” como o “termo usado
pela critica, em diversas areas de estudo, para discutir os efeitos culturais da coloniza¢do”. A
critica pos-colonialista levanta questionamentos sobre as relagdes existentes entre cultura e

imperialismo a fim de caracterizar a influéncia da colonizacdo como um fendmeno mundial e
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como um fendbmeno local. A teoria e critica pos-colonialista, portanto, é de basilar
importancia para o estudo das sociedades descolonizadas. Ainda, conforme Bonnici (2000,
p.10):

Outro conceito a ser considerado é o de literatura pos-colonial, que pode ser
entendida como toda a producdo literaria dos povos colonizados pelas poténcias
européias entre os séculos XV e XX. Portanto, as literaturas em lingua espanhola
nos paises latino-americanos e caribenhos; em portugués no Brasil, Angola, Cabo
Verde e Mocambique; em inglés na Australia, Nova Zelandia, Canad4, india, Malta,
Gilbraltar, ilhas do Pacifico e do Caribe, Nigéria, Quénia, Africa do Sul; em francés
na Argélia, Tunisia e vérios paises da Africa, s&o literaturas pds-coloniais. Apesar de
todas as suas diferencas, essas literaturas originaram-se da ‘experiéncia da
colonizacdo, afirmando a tensdo com o poder imperial e enfatizando suas diferencas
dos pressupostos do centro imperial’ (Ascroft et al., 1991).

As marcas do colonialismo estdo presentes em todas as literaturas dos paises citados,
um fato que ndo poderia ser diferente, uma vez que estes sofreram influéncia estrangeira. O
contato com o diferente, o choque entre costumes e a imposicdo da cultura do dominador
foram demandas muitos fortes que caracterizaram incisivamente a estrutura social e cultural

dos povos dominados.

O livro Filhos da Patria (2008) ¢ um importante registro da nacdo angolana pés-
colonial que carrega em si as marcas de uma Angola que ja foi, misturada a uma Angola
contemporanea. O autor, desta forma, ata as pontas do no, passado e presente poés-
independéncia, forjando, assim, o retrato da sociedade atual, em uma mistura de histéria real e

historia inventada. Tal pensamento corrobora com a seguinte citacdo de Chaves (2005, p.58):

A perspectiva do romance, incorporando o senso historico, ndo dispensa invencéo.
Pelo contrério, a imaginacdo do escritor percorrerd os espagos vazio, as frestas que
os discursos ja formulados ndo conseguem preencher e, de forma deliberada, a
historia se vai completar [...] O passado, assim visto, é matriz da indagacéo, é porto
para se interrogar a respeito do presente, é exercicio de prospeccao do futuro.

O autor recria o passado histérico misturando a este, toques de ficgdo, em uma remontagem
da sociedade e da cultura. Por meio da literatura podemos reviver épocas, tentar mudar o

presente e mesmo montar as tramas do futuro.
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O modo de escrever de Jodo Melo vai ao encontro de todas as caracteristicas da
literatura pos-colonial comprometida com a caracteriza¢do da identidade nacional angolana,
ou seja, Melo é um exemplo de tudo que foi pontuado, até 0 momento, no presente estudo. O
autor, ainda, se identifica com o que Abdala Junior julga ser a literatura angolana atual, a

seguir especificada:

Configurar hoje a histdria da literatura angolana é vé-la como um processo de
ruptura politico-cultural contra a dependéncia colonial e de afirmacdo, sobre as
particularidades regionais, de um haorizonte mais amplo. Significa observar os textos
literarios produzidos no pais, privilegiando os cortes operados na relagdo com os
modelos externos, ato que possibilita a compreensdo daqueles fenémenos que
indicam como, por essas fendas do convencional, penetrar a maneira de ser e sentir a
nacdo, dentro de uma dindmica em que a memdria cultural, em suas Ultimas
instancias, interage com um espago prospectivo, em que a nacionalidade é
(re)imaginada (ABDALA In: CHAVES; MACEDO, 2006, p.211).

Em Jodo Melo as intervencOes ficcionais baseadas nos fatos historicos sdo perfeitamente
aceitaveis como verossimeis. O autor conta historias que, quica, podem ter realmente se

passado em algum lugar e em um dado momento de Angola.

Por isso, a retrospectiva historica aqui desenhada é importante para o entendimento do
fazer literario de Jodo Melo em Filhos da Patria (2008). Ndo ha como apreender
apropriadamente a obra sem conhecer, absolutamente, nada sobre a histéria do povo
angolano, pois é dela que o autor extrai subsidio textual. No entanto, antes de focarmos as
questBes historicas, étnicas, raciais, culturais e, principalmente, multiculturais e identitarias,
que permeiam o livro, faz-se necessario o esclarecimento dos vieses adotados sobre tais

conceitos que constituirdo, assim, um capitulo a parte.
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2.2 Multiculturalismo Como Cerne da Nacéo e da Identidade Angolana

Cultura como base comum do ser e estar de uma comunidade e, por isso, o ch&o
onde vao ancorar todas as criagfes e projec¢des humanas — incluindo esta forma
particular de conscientizacdo que € a literatura.

Luis Bernardo Honwana

O multiculturalismo, como aspecto central da nacionalidade angolana, esta presente
em grande parte das obras do escritor angolano Jodo Melo. Em Filhos da Patria ndo poderia
ser diferente, o livro tratard dos angolanos, como o proprio titulo sugere, entretanto, angolanos
num plural bem abrangente, ja que a Africa, e nela Angola, é um caldeirdo fervente onde
borbulham diversos elementos. E por este motivo que ndo podemos falar em Africa, e sim em
Africas. Mas antes de passarmos as questdes especificas vamos refletir sobre o seguinte

assunto: o que é exatamente cultura?

Mesquitela Lima, Presidente do Instituto de Estudos Africanos da Universidade Nova
Lisboa, tem como esclarecedoras as defini¢des de “cultura” encontradas em Gustav Klemm
(1843 e1855) e E.B. Tylor (1871), com as quais concordamos. No entanto, Lima acrescenta

que:

Terei apenas de dizer que cultura constitui um fendmeno absoluto da humanidade,
intimamente ligado ao problema de identidade cultural dos homens, o que faz com
que se fale de culturas. Os homens sdo essencialmente iguais, ndo obstante serem
iguais a certos outros homens e diferentes de todos os outros homens. Postulado
paradoxal, mas é a realidade. As culturas, por consequéncia, mais ndo sdo do que
reac¢Oes, comportamentais e condutas, mentais e fisicas, que caracterizam um grupo
social coletivamente e, na esfera individual, directamente relacionadas com o seu
ambiente e outros grupos sociais. (LIMA, CRISTOVAO; FERRAZ, 1997, p. 245
grifo do autor)

De acordo com o que afirma Mesquitela Lima, a cultura so existe devido as diferencas
culturais observadas por meio da comparacdo dos diferentes individuos e suas variadas
formas de pensar, agir, sentir, etc. Neste ponto, o conceito de Mesquitela Lima vai ao

encontro da visdo antropologica de cultura constatada em Silva (2007, p.86):
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As diversas culturas seriam o resultado das diferentes formas pelas as quais 0s
varios grupos humanos, submetidos a diferentes condi¢des ambientais e historicas,
realizam o potencial criativo que seria uma caracteristica comum de todo ser
humano. As diferencas culturais seriam apenas a manifestagdo superficial de
caracteristicas humanas mais profundas. Os diferentes grupos culturais se tornariam
igualados por sua comum humanidade.

A significacdo de cultura, apresentada por Lima e por Silva, esta diretamente ligada ao
conceito de multiculturalismo, termo que caracteriza a existéncia de multiplas culturas em um
mesmo espaco social. O antrop6logo Antdnio Greco Rodrigues, importante pesquisador dos
fendmenos culturais, possui uma definicdo do conceito de multiculturalismo — bastante

pertinente ao presente estudo — a seguir apresentada:

O que significa multicultural? No seu sentido mais simples refere-se simplesmente
aquilo que traz em si elementos de muitas culturas. Desse conceito inicial
desenvolvemos a idéia de multiculturalismo, o jogo de diferencas, quando diversos
elementos culturais se juntam dentro de um mesmo espaco, forjando as
caracteristicas de uma sociedade. Ele é freqiientemente pensado como opondo-se ao
etnocentrismo °.

O convivio entre culturas diversas, na maior parte dos contextos, ndo se da de forma
pacifica. O etnocentrismo impera, em muitas destas culturas, fazendo com que o proximo,
possuidor de uma identidade diferente do grupo dominante, seja negado. Isto € exemplificado
e observado claramente na relagéo colonizador/colonizado, mais especificamente, em Africa e
Angola. Na era colonial, a dominagéo tinha como finalidade convencer os povos dominados
de que a colonizacdo era importante para trazer a luz a uma sociedade que se encontrava nas
trevas culturais. A cultura nativa era vista como inexistente, desta forma, o dominador

apresentava sua cultura como unica e irrevogavel, o povo aceitando ou nao.

O colonizador portugués costumava impor sua cultura, vista como modelo de
perfeicdo. “O processo de submissio demanda agdes que conduzam a uma total
desvalorizacéo do patrimonio cultural do dominado. No limite, ele deve ser desligado de seu
passado, o que significa dizer, exilado de sua propria historia” (CHAVES, 2005, p. 46-47). A

® Fonte: <http://www.tcdesign.uemg.br/en/pdf/antonio greco.pdf>



http://www.tcdesign.uemg.br/en/pdf/antonio_greco.pdf
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identidade nacional com énfase na dominacgdo reproduz a alienagdo e suprime a cultura do

outro.

Infelizmente, os detentores do poder dominante ditavam e, ainda ditam as regras
culturais, fazendo com que o0s grupos minoritarios tenham suas expressdes culturais
subjugadas e reprimidas, em uma atitude arbitraria de dominag&o. Entretanto, em Silva (2007)

encontramos que:

Embora a propria Antropologia ndo deixasse de criar suas proprias relagdes de
saber-poder, ela contribuiu para tornar aceitdvel a idéia de que ndo se pode
estabelecer uma hierarquia entre as culturas humanas, de que todas as culturas séo
epistemoldgica e antropologicamente equivalentes. N&o é possivel estabelecer
nenhum critério transcendente pelo qual uma determinada cultura possa ser julgada
superior a outra. (p. 86).

Vimos em Silva (2007) que na Antropologia ndo h& parametros consistentes que
estabelecam a superioridade de determinadas culturas sobre as demais. No entanto, a dita
superioridade portuguesa vem de demandas muito antigas e profundas. O europeu, em geral,
historicamente se julgava superior e negava a cultura alheia. Era como se 0S povos nativos
fossem aculturados e a cultura eurocéntrica uma salvacdo. A observacdo das relagdes entre
colonizador e colonizado, entdo, nos leva a concordar com o preceito de que as questdes

culturais ndo podem ser separadas das questdes de poder.

O poder fez com que o multiculturalismo africano fosse negado pela cultura europeia
branca. A superioridade ndo é uma caracteristica natural, mas sim uma imposicéo criada pelo
discurso, por isso, “sdo as relacdes de poder que fazem com que a ‘diferenca’ adquira um
sinal, que o ‘diferente’ seja avaliado negativamente relativamente ao ‘nao-diferente’ (SILVA,
2007, p.87)”. Desta forma, “o colonizado aparece sempre representado como o ‘outro’,
incapaz de assumir o papel principal de suprir suas necessidades como sujeito” (ROGEL,
2010, p. 183). Surge, assim, o0 movimento de modificacdo da identidade alheia, ndo como
forma de igualar o nativo ao dominado, mas como forma de manipulacdo, uma vez que séo
impostas maneiras de viver, agir, falar, pensar, mas sempre muito bem dosadas, para que 0s
nativos ndo se tornassem um ser igual ou superior ao dominador. Todavia, ndo podemos falar

sobre multiculturalismo em Angola sem reportamo-nos a questdes de identidade.
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O conceito de identidade nacional, ou angolanidade, possui seu significado
diretamente ligado ao de nagdo. A crise de identidade do povo angolano pode ser fruto, além
da multiplicidade ética e das imposicdes do colonialismo, de uma visdo errbnea que
caracteriza nagdo como sindnimo de homogeneidade social. A visdo homogénea de nacdo tem
suas raizes fincadas no fato de que a histéria do grupo dominador era vista e revista como
Unica e verdadeira. Na outra ponta do iceberg tinhamos a histéria do povo e das etnias
subsequentes que, por sua vez, ficavam fadadas ao esquecimento. A ma interpretacdo do que
venha a ser a nagdo e cultura nacional tem relacdo direta com o seguinte preceito de Stuart
Hall:

As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade e a
identificacdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais tradicionais, eram
dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas gradualmente, nas
sociedades ocidentais, a cultura nacional (HALL, 2002, p.49).

Entretanto, como estipular paradigmas para a definicdo das nacdes se nao existe um
critério de identificacdo que possa ser destacado como o principal. Ndo hd matematica que
meca precisamente aspectos qualitativos e nem uma cultura que possa ser definida como
modelo para medicdo e comparacdo das demais. Desta forma, cada nacdo é caracterizada
isoladamente por aquilo que lhe é peculiar. Ainda, retomando Marcon (2005, p.48)

encontramos que:

Nessa linha de pensamento, a nacdo geralmente é narrada e caracterizada por
‘critérios flutuantes’, que podem variar a sua énfase entre a especificidade da lingua,
do parentesco, dos costumes, da histdria, do territdrio, da religido, etc. Estes critérios
também variam de nagdo para nacdo e podem ser percebidos como retéricas da
identidade nacional que tocam os desejos, as angustias, as diferencas, as
semelhangas, representando ou despertando ‘sensos de comunidade e solidariedade’.
Neste caminho sdo as narrativas sobre a nacéo, com apelo a estes critérios flutuantes,
que ddo algum sentido as bandeiras, leis, herdis, mitos, ceriménias, acontecimentos
e monumentos, como simbolos nacionais.

Cremos que a nacdo angolana é caracterizada, entdo, por sua propria diversidade
cultural e étnica, visto que tal trago é o mais marcante. Conforme Fanon (1990, p.187 apud

BONNICI, 2000, p.28-29) lutar por “uma cultura nacional significa, em primeiro lugar, lutar
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para a libertagdo da nacdo, aquele ponto estratégico que torna possivel a constru¢do de uma
cultura”. So € possivel a caracterizagdo de uma identidade ou cultura nacional, a partir do
momento em que uma nacdo se assuma como tal, que busque sua liberdade politica e social,
uma luta que, assim como a de Angola, pode iniciar-se justamente pela cultura, mais

precisamente, pela literatura.

Por fim, Dealtry (2002, p.196) afirma que “o objetivo do jogo da nagdo ¢ um so:
transformar o que era a principio representacdo, metafora, em verdades absolutas que irdo
fundamentar a origem daquele povo”. Ainda, é relevante considerar que nenhuma nacao é
capaz de compor todas as identidades, das quais é constituida, em uma identidade Unica, pois
a identidade néo € algo pronto, exclusivo de uma comunidade ou individuo. Néo é, tdo pouco,
definitiva, mas formada e transformada pela movimentacdo de culturas no interior de uma
comunidade e, ainda, da comunicagdo com as culturas externas a ela. Para Said (1999, p.28)
“todas as culturas estdo mutuamente imbricadas; nenhuma ¢é pura e Unica, sdo todas hibridas,

heterogéneas, extremamente diferenciadas, sem qualquer monolitismo”.

A angolanidade deve construir-se a partir dos elementos concretos em que se
manifesta ndo como um esfor¢o de negacdo de uma realidade cultural imposta, mas como um
esforco de afirmacdo de uma realidade cultural nova, que nasceu do cruzamento de
civilizacdes. A identidade nacional angolana é, portanto, formada pelo substrato cultural
angolano misturado aos elementos da cultura do dominar, que ao longo da colonizacao

penetraram até o fundo do inconsciente popular.

A analise de Filhos da Patria (2008), amparada pela afirmativa de Marcon, tentara
demonstrar que se trata de um legitimo exemplo de narrativa que representa, por meio das
palavras, a identidade angolana marcada pela diversidade. Cada nacdo africana possui suas
especificidades, ainda que tenha sofrido influéncias sociais dos mesmos povos europeus
durante o periodo colonialista. Jodo Melo mostra-nos claramente em seus contos que, assim
como ndo ha no mundo nagdes homogéneas, em Angola ndo é diferente. A miscigenagéo
cultural € um processo natural, pois nas palavras de Charles Taylor (1997, p.83), “Todas as
sociedades estdo a tornar-se cada vez mais multiculturais e, a0 mesmo tempo, mais

permeaveis”.
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3 A A,FIRMAC;AO DA IDENTIDADE NACIONAL ANGOLANA
ATRAVES DA EXPRESSAO DO MULTICULTURALISMO EM FILHOS
DA PATRIA, DE JOAO MELO

Trazida com os tiros, a escrita corresponde a uma espécie de ruptura que sera
convertida em nova forma de sentir e dizer. Transformando-se em maneira de
presentificar experiéncias e organizar o real, a palavra vai sendo trabalhada no
sentido de preencher o vazio entre 0 homem e o mundo, agora redimensionado,
nessa nova etapa do chamado processo civilizatério. Violenta e irreversivel, a
quebra se deu; mais tarde, caberia a literatura ali produzida a tarefa de rejuntar
pedacos para a composi¢io de uma nova ordem.

Rita Chaves

Em Filhos da Patria (2008) sdo retratadas as vidas de varios personagens provenientes
de diferentes partes, ndo s6 de Angola, como de varios pontos da Africa, Portugal, Brasil e
outros lugares do mundo. As idas, vindas e 0s retornos, ou seja, o transito social faz com que
os chegados tragam sua cultura - diferente da cultura dos nativos — e 0s nativos, que por sua
vez vao descobrir o mundo, quando regressam trazem novos significados culturais para dentro
de suas vivéncias sociais. A partir deste multiculturalismo, o autor tenta organizar a
identidade nacional fortemente marcada por questdes raciais e étnicas, como poderemos

observar por meio da analise de trés contos de Filhos da Patria (2008).

3.1 ANALISE DO CONTO “NGOLA KILUANJE”

Em “Ngola Kiluanje” podemos observar a forca racial como matriz geradora de
disparidades culturais. O conto narra a historia de Jodo Manuel da Silva e de sua familia que,
apos a independéncia, em 1975, veem-se obrigada a abandonar Angola a fim de ndo serem
confundidos com o0s portugueses, devido a cor de pele branca, o que ocasionaria severas
represalias. A principio, a familia muda-se para Lisboa, mas a disparidade cultural e
geografica entre Angola e Portugal faz com que o Brasil seja escolhido como “novo porto
seguro”. Em primeiro lugar, estabelecem residéncia em Recife, mas anos depois se transferem
para 0 Rio de Janeiro, onde criam raizes. No Rio, Jodo Manuel termina os estudos e conhece

Jussara, uma mulata carioca engajada no movimento negro. Mesmo vivendo bem no Brasil, o



35

protagonista ndo deixa de vislumbrar seu retorno a Angola. Neste conto, portanto, o foco
principal recai sobre a discriminacao racial sofrida pelos filhos de Angola brancos.

Aos brancos ¢ negada a “angolanidade” devido a cor de sua pele, ou seja, para ser um
angolano legitimo, na visdo predominante, é necessario ser negro. Desta maneira, 0 proprio
personagem, José Manuel, acaba tendo que auto afirmar sua nacionalidade bipartida: “Sou
branco e sou angolano” ou ‘“angolano, embora branco” (p.99). Até mesmo Jussara, sua
namorada brasileira, sente necessidade de afirmar a nacionalidade angolana de Antonio
Manuel e, faz isso o chamando de “Ngola Kiluanje” que foi um importante lider do potentado
mais destacado do Reino de Ndongo, sendo conhecido como Ngola A Kiluanje Inene (o

Grande Ngola).

Entretanto, ndo obstante, ha aqueles que ndo assumem sua nacionalidade angolana,
por preconceito, vergonha ou medo de represalia, como podemos constatar no seguinte
trecho: “E de admitir que muitos brancos nascidos ou criados em Angola ndo se assumem
como tal [...] é igualmente verdade, por outro lado, que a maioria do povo ndo nos aceita

como auténticos angolanos e ainda acredita que todos os brancos sdo colonos” (p.99).

Apesar disso, ndo é de estranhar tal atitude discriminadora, afinal, os africanos eram
justamente menosprezados como seres humanos, unicamente, devido a cor de sua pele. Desta
forma, nada mais natural que repudiar, até mesmo, os filhos da terra, por possuirem em seus
corpos a cor do repressor. Antes da colonizacéo, a cor da pele negra ndo era um problema aos
africanos; esta sé foi vista como tal em comparacdo a pele branca dos recém-chegados e por
meio da atitude discriminatdria dos europeus conquistadores. A respeito da classificacdo:
“branco sinonimo de colonizador” e “negro, de colonizado”, Manuel dos Santos Lima

discorre que:

Em regime colonial a pele é um uniforme que determina e condiciona o papel social
de quem o enverga: quem manda ndo é negro e quem obedece ndo € branco. Sem ser
essencialmente racista na medida em que desde os primeiros encontros entre
africanos e europeus a pele foi o cartdo-de-visita e passaporte para cruzar fronteiras
sociais e mentais de uns e de outros (LIMA In: TEIXEIRA, 2002).
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Houve, assim, segundo a teoria de Sartre, a caracterizagdo do “eu” em relagdo a diferenca do
“outro”. Conforme Lima (In: CRISTOVAO; FERRAZ, p. 248) “a cultura nacional de um
povo [...] sera baseada ndo s6 na imagem que este povo possui de si proprio, mas também nas
imagens que os grupos de fora possam ter desse mesmo povo”. A identidade do ser-sujeito €
dependente da imagem do ser-objeto, ou seja, 0 “eu” s6 é capaz de caracterizar-se a partir da
comparagdo com o “outro” '. Por sua vez, 0 contato com 0 outro acarreta na miscigenagao
identitaria e o sujeito colonizado passa a ser considerado um ser com duas faces, a do “eu” e a
do “outro”. Vale lembrar que o colonizador também se vé modificado por meio do contato
com o colonizado e que sua identidade, estando na colbnia, ndo serd a mesma de seus

patricios da metropole.

O povo angolano passou a se caracterizar culturalmente, desta maneira, nao apenas
olhando para aquilo que lhe era tipico, mas também a partir da visdo do outro. Viséo esta que
o fez repudiar aquilo que o tornava diferente em relagéo ao colonizador, ou seja, a cor da pele,

mesmo envergada por seus irmaos de patria. A este respeito, segundo o narrador-personagem:

Os preconceitos, 0s esteredtipos e, principalmente sobre este profundo e terrivel
paradoxo, préprio do ser humano, que faz com que os antigos humilhados sejam,
assim que o podem, irremediavelmente tentados a humilhar todos aqueles que
identificam, acertadamente ou ndo, como seus velhos opressores. ‘Todas as
generalizacdes sdo fascistas’ (p.114).

Jodo Melo denuncia como absurda a acdo discriminatoria aos brancos angolanos, uma
vez que seu povo ja sofreu tantas represalias, justamente, por questdes étnico-raciais.
Independentes, os angolanos negros, até entdo oprimidos passam a opressores, como relatado

no seguinte trecho:

A verdade é que, até agora, os oprimidos apenas tém macaqueado os opressores! Por
exemplo, nés, africanos, estamos muito revoltados e inquietos por causa das
tendéncias xendfobas que se registram agora na Europa, mas o que acontece é que
repetimos essas mesmas tendéncias nos nossos proprios paises, pois Somos
incapazes de propor ao mundo uma nova civilizagdo, mais humana (p.115).

" Para dar um exemplo bem simples: O eu é caracterizado negro, alto e magro em comparago ao outro
que é branco, baixo e gordo.
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Apo6s a independéncia, a familia Silva é obrigada a deixar Angola, receosa de ser
confundida com portugueses, uma vez que era uma familia angolana, entretanto, branca. O
mais peculiar € que Jodo Melo nédo € branco e, mesmo assim, explora todos os semblantes do
racismo. O escritor, neste ponto, € movido pelo quadro social que o rodeia, atento a facetas
sociais amplas e ndo apenas a realidade em que esta inserido diretamente, ou seja, esta
comprometido com o meio social em que vive, interage e é por ele influenciado. Ele ndo sofre
represalias por ser branco, mesmo porque ndo o €, mas relata tal realidade, devido a seu

comprometimento de forjar a identidade angolana em todas as suas nuances.

O racismo em Angola atinge a todas as camadas raciais e sociais. Os brancos sofrem
preconceitos dos negros; 0s negros, por sua vez, sofrem preconceito por parte dos brancos e
0s mulatos sao vitimas de preconceitos por ambos os lados. Isto pode ser visto também fora
de Angola e do continente africano, pelo estranhamento ao fato de existirem angolanos

brancos.

No conto a que nos referimos, Jussara, uma mulata brasileira, filha de india com
negro, se espanta com fato de Anténio Manuel (Ngola Kluanje) ser branco. Aqui temos uma
visdo que ultrapassa as fronteiras nacionais de que os angolanos sao necessariamente negros;
neste mesmo Viés o0 autor acaba por trazer um pouco da miscigenacdo brasileira, pois o Brasil
é um forte exemplo de pais em que had convivéncia de maultiplas culturas. A prova da
verossimilhanca multicultural brasileira é que, fugida de Angola, a familia Silva,
primeiramente, procura abrigo em Lisboa. Quanto a essa atitude de reflgio, ha estudos da
professora Denise Almeida Silva que analisam a condicéo de forasteiro do migrante que vai a
metropole em busca de uma patria: “Tendo herdado a lingua, modelo educacional e estrutura
administrativa da patria-mée, o migrante chega a metropole presumindo conhecé-la tdo bem
quanto os cidadaos la nascidos, uma presuncdo que se desfaz frente a realidade que passa a

conhecer’®.

A familia Silva encontra, em Portugal, uma realidade sociocultural muito diferente da
angolana, o que os faz procurarem outra patria. De Lisboa, a familia desloca-se para o Brasil
onde se depara com um local acolhedor, possuidor de uma proximidade, tanto fisica quanto

8 SILVA, Denise Almeida. Forasteiros na patria-mae: o lugar do migrante em The Lonely Londoners,
de Samuel Selvon e The Final Passage, de Carryl Phillips. In: SANTOS, Eloina; TORRES, Sonia. llha
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cultural da realidade angolana, conforme podemos observar no seguinte excerto do conto:
“Angola (pelo menos aquela Angola que carregdvamos na memoria) nos parecia mais visivel
e efetiva ali (Brasil) do que em Lisboa” (p.105). Entretanto a situacdo confortavel ndo impede
que Jodo Manuel abandone a idéia de regressar a Angola, mesmo sabendo que a guerra ainda

se faz presente e, por sua vez, o sentido de pertencimento a patria méde nao desaparece.

Em “Ngola Kiluanje” encontramos, além da critica social, mais um fator marcante a
escrita de Jodo Melo, a questdo do narrador. E ele o responséavel por dar voz — ndo apenas
neste, mas em todos os contos do livro, as questdes-chave do texto. O narrador tem a funcédo
de apresentar as mais variadas discussdes e de se posicionar perante elas, emprestando, desta
forma, sua voz e personificacdo ao autor. Um narrador tdo peculiar que se intitula, varias
vezes, autor ou mesmo procura isentar-se da responsabilidade quanto a autoria das frases ditas
pelas personagens, em um dialogo constante e intenso com o leitor, como pode ser
vislumbrado no seguinte trecho: “Confesso, entretanto, que esta interdi¢do é particularmente
incdbmoda, quando as personagens fazem declaracdes que nos, os autores, ndo gostariamos
que elas pronunciassem™ (p.110).

As narrativas de Jodo Melo sdo permeadas por “intrusdes do narrador” 1o
conceituadas como as manifestacGes da subjetividade do narrador (acrescentamos também da
subjetividade do autor). Subjetividade esta que, conforme Reis e Lopes (1996), “¢ a
capacidade do locutor se colocar como sujeito”. Em Filhos da Pétria (2008) séo tratados
muitos assuntos de cunho social, através dos quais sdo denunciadas as mazelas da sociedade
em uma retrospectiva da histéria de Angola. Com isso, as narrativas ganham alto grau de
densidade critica a respeito de questBes sociais, econdmicas, histéricas, politicas, étnicas,
raciais etc., que exigem a presenca de um narrador critico perante os assuntos abordados.
Segundo Reis e Lopes (1996, p.2007-2008):

[intrusdo do narrador] N&o se trata, pois, simplesmente de registrar a presenca do
narrador (v.) no discurso, uma vez que ele se denuncia pela simples existéncia do
relato, resultado material do ato narrativo; trata-se mais do que isso, de apreender,
nos planos ideologico e afectivo, essa presenca como algo que, de certo modo, pode
parecer como excessivo e inusitado.

do Desterro: A Journal of English Language, Literatures in English and Cultural Studies. Florianépolis:
Editora da UFSC, 2008. p. 39-59, p. 41.

® Narrador intitulando-se autor e isentando-se de responsabilidade quanto as falas das personagens.
YREIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Narratologia. Coimbra: Almeina, 1996.
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Jodo Melo ndo tem a intencdo de, simplesmente, escrever enredos ficcionais que
foquem a narrativa literaria. Este autor possui um elevado grau de comprometimento com a
literatura engajada que tem como foco a escrita critica. Os narradores de Melo sdo, portanto,
a representacdo da voz e do pensamento do autor. Ha ainda, na escrita de Jodo Melo, um tom
de conversa que é marcado pela informalidade dada pelo escritor as narrativas. E como se 0s
narradores as tivessem vivenciado ou ouvido as historias de outras pessoas, fazendo com que
o0 enredo adquira credibilidade. O texto torna-se uma grande roda de contacéo de historias, em
que os narradores assumem o papel de contadores, forjando, desta maneira, uma caracteristica

da literatura angolana, ainda jovem na escrita, mas ha muito marcada pela oralidade.

Neste conto, em especial, o proprio autor intitula os narradores como: narrador-
personagem, aquele que “teoricamente” apenas narra os fatos, mas que ao final faz muitas
intromissdes de opinido, e o narrador-autor, para quem resta a responsabilidade de discutir
fatos e questBes criticas do texto. Ambos os narradores se manifestam usando a primeira
pessoa verbal, o que faria com que, até mesmo, pudessem ser confundidos, caso o autor ndo
fizesse questdo de demarcar as intromissfes de um e de outro, como no exemplo a seguir:

“intervenho [narrador-autor] pela segunda vez, para afirmar que...”(p. 107).

Melo joga com a autoria da narragdo em uma ciranda que faz do narrador-autor o
responsavel pela critica social que ndo pode ser expressa pelo narrador-personagem. E como
se a narrativa fosse uma histdria realmente veridica e, por isso, Antonio Manuel da Silva
precisa ser poupado em detrimento do narrador-autor que ndo tem sua identidade divulgada.
O narrador-autor tem a liberdade de refletir sobre os acontecimentos em uma conversa, ou
algo préximo a isso, com seu interlocutor. Em certo momento da narracdo, por exemplo, o
narrador-autor levanta a questdo de “um conhecido defensor dos direitos humanos” (p.100)
ser contra o fato dos escritores angolanos escolherem brancos como protagonistas,
expressando, assim, um ponto de vista do autor maquiado em meio a narrativa. Ndo podemos
esquecer que a primeira edi¢do de Filhos da Patria é de 2001, mas a paz interna e definitiva,
diante da guerra civil em Angola, s6 é alcancada em 2002, sendo assim, 0S pensamentos ndo

poderiam ser expressos as claras, a exemplo da ditadura militar brasileira.

Ha no texto, ainda, varios momentos de metanarrativa, ou seja, ocasides de reflexdo
sobre a propria escrita textual em que os narradores dialogam entre si € com o leitor. A

narracdo, desta maneira, ndo é para aqueles que procuram uma narrativa linear, um romance
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ou possuem foco apenas no enredo, mas para aqueles que gostam de discussdes e reflexdes
sobre demandas sociais, étnicas, politicas, histéricas e linguisticas, constitutivas do texto. Os
textos sdo, na verdade, uma mistura de ficcdo, historia e uma apimentada dose de opiniédo,
como sdo salientadas, no seguinte conselho do narrador-personagem a respeito do narrador-

autor:

A minha histdria é simples e, possivelmente, ndo leva mais do que meia duzia de
paginas a contar, ressaltando, contudo, a possibilidade de aquele que se apresentou
atras como narrador-autor pretender, com base nela, escrever uma estoria um pouco
mais alongada e quicd fantasiosa. Eu disse “com base”, mas talvez seja mais
apropriado dizer “a pretexto”, pelo menos a avaliar pelas observacgdes irresponsaveis
que 0 mesmo acaba de fazer no paréntese anterior...(p.101)

O autor, desta maneira, ndo conta uma historia de amor ou aventura, mas sim a histdria de seu
pOVO, mesmo que use como “pretexto” um enredo ficcional. O texto, além de informativo e
reflexivo também ¢é aberto, pois expde o seu proprio fazer ficcional, o que lhe retira , em

parte, o carater puramente literario.

Voltando as questdes raciais, como vimos, 0 racismo é fortemente tratado por Jodo
Melo, porém, mais importante e, cerne de todas as discussdes, sdo as questdes étnicas, como

nos comprova o narrador-autor de “Ngola Kiluanje™:

Estamos perante um assunto — as contradi¢fes raciais em Angola — altamente
melindroso e que concordam em abordar com a franqueza e tranqilidade
necessarias. Acontece, porém, que esse assunto ndo tem nada de especial, pois hoje
ha contradicGes raciais ou similares um pouco por todo o mundo, caracterizado, ha
muito mais tempo do que se imagina, pela existéncia de sociedades pluriétnicas.
(p.107-108)

Uma questdo ainda bastante complexa, apesar de o narrador discordar de tal opinido,
pois as contradi¢fes sociais, mesmo fazendo parte de uma caracteristica que perpassa o
mundo, envolvem ndo apenas a cor da pele, visto que ha tribos completamente diferentes
dotadas da mesma cor. S&o demandas estritamente mais profundas que abarcam paradigmas

raciais e também: religiosos, ideoldgicos, linguisticos, econémicos, politicos etc. Como
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exemplos, podemos citar: os contos: “Shakespeare ataca de novo”, abordando questdes

étnico-culturais e “Abel e Caim”, com foco em questdes politicas.

Por fim, podemos concluir que “Ngola Kiluanje” ¢ um importante documento
historico-cultural e, principalmente, uma severa critica ao racismo, ndo importando se este e
marcado pelo preconceito aos brancos ou aos negros. No entanto, tal discussdo so é possivel
gracas a estratégia narrativa que faz do narrador um importante porta-voz das reflexdes e
opinides que servem de alerta a sociedade. Filhos da Patria (2008) por meio destas
caracteristicas pode ser considerado um importante instrumento de critica social e o construtor

de uma identidade nacional caracterizada pela pluralidade étnica e cultural.

3.2 ANALISE DO CONTO “SHAKESPEARE ATACA DE NOVO”

Neste conto é discutida a importancia dada pelo povo angolano as diferencas étnico-
culturais e a resisténcia a mistura de “tribos”, um costume enfraquecido, mas ndo a ponto de

passar despercebido, principalmente, entre familias conservadoras.

O conto “Shakespeare Ataca de Novo” ja traz expressa, no proprio titulo, a
intertextualidade que sera reafirmada com o avancar da narrativa. Iniciada a historia, o
narrador adverte que “esta estoria trata de um amor socialmente condenado”(p. 119). Sendo
assim, o casal protagonista tem seu relacionamento amoroso reprimido por suas respectivas
familias, exclusivamente, por um ser de origem bakongo - Luvualu — Francisco Helena e
outro vindo de Camaxilo — Inés Faria (mulata da Lunda Norte, filha de um pai estrangeiro e
uma nativa do grupo tchokué). A trama, entdo, remonta a famosa peca de Shakespeare,
“Romeu e Julieta”, em que o casal apaixonado tem seu amor reprimido devido a rivalidade de

suas familias.

A intertextualidade ndo é um atributo exclusivo dos escritos de Melo, mas uma
caracteristica presente em todas as obras literarias. Ao escrever: “mais ou menos todos os

livros contém, medida, a fusio de qualquer repeticio”*’. Desta forma, dificilmente, um texto

I MALLARME In: JENNY, 1979, p.5
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ndo se enquadra em algum género existente e, quando isso acontece, mesmo assim, havera a
sombra da intertextualidade, pois aqueles que n&o apresentam repeticGes de forma as possuem
em relacdo ao contetdo formal da obra ou em relacdo a referéncias feitas sobre outras obras
precedentes. Indo além, podemos dizer, em concordancia com Julia Kristeva, que: “Todo
texto se constr6i como mosaico de citagGes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um

outro texto”*?.

Entretanto, a problematica se encontra na determinacdo do grau de explicitacdo
intertextual presente nas obras. H4& momentos em que a intertextualidade é implicita e de
dificil visualizacdo e momentos em que se materializa tdo evidente que recorre a citacdo
literal. Desta forma, como identificar até que ponto um texto esta implicado em outro? O texto
original, na maioria das vezes, esta presente por meio de seu sentido sem, necessariamente,
ser preciso enuncia-lo. Contudo em “Shakespeare Ataca de Novo”, Jodo Melo faz questdo de
explicitar a origem intertextual usada como fonte de seu conto: a famosa historia de amor de
Romeu e Julieta do dramaturgo inglés Willian Shakespeare. A forma, isto € os géneros
textuais, das obras sdo completamente diferentes: a de Shakespeare, uma peca teatral e a de
Jodo Melo, um conto. Apesar disso, o contetdo textual é equivalente, por ambos narrarem a

historia de amantes cujo relacionamento é condenado por suas respectivas familias.

Embora parta de uma histéria de amor, o narrador, durante seu fazer enunciativo,
passa a discutir a repercussao do chamado “tribalismo” na sociedade angolana em geral. Na
cultura angolana as opinides familiares sdo muito respeitadas por todos os membros, em
especial, se os aconselhadores forem os mais velhos. O peso familiar conta muito nas escolhas
tomadas pelos sujeitos e, muitas vezes, é encarado como fator determinante de acdo. Assim,
pelo lado de Luvualu foi questionado o fato de Inés Faria ser mulata, o que significa
diretamente que a moca é fruto da mistura racial de negro com branco, ainda criticada por
aqueles que se julgam genuinamente angolanos, os negros. Como foi discutido no conto
“Ngola Kiluanje”, os mulatos sofrem preconceito tanto dos brancos quanto dos negros. No
entanto, as misturas étnicas entre as ragas em Angola, assunto que € fortemente levantado
pelo narrador do presente conto, existem e sdo praticamente impossiveis de ndo haverem,
dada a convivéncia entre as variadas racas e etnias em um mesmo espaco territorial. O que ha,

em muitos casos, € a “sorte” de muitas dessas misturas nao serem notadas, como se refere o

2 KRISTEVA, op.cit.,1969 In: NITRINI, 2000, p. 161
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narrador, a “olho nu”. Ja do lado da familia Faria, as razdes sao outras e bem mais complexas
que envolvem, n&do apenas a cor da pele, mas o retorno dos angolanos exilados a sua terra

natal. Vejamos a fala do irm&o de Inés, a noiva da historia:

- ‘Estes kikongos sdo fundamentalistas! E arrogantes!... Tém a mania que sdo todos

descencentes do Rei do Congo ...Alids, até parece que se esquecem que 0 rei deles
foi o primeiro a fazer um acordo com os portugueses e que, depois de se converter
ao catolicismo, até de nome mudou!... Passou a chamar-se D. Afonso... Alids, e por
falar em nomes, tu sabes, mana Inés, que o nome do teu namorado, Luvualu, é a
corruptela do nome portugués Alvaro?... Outra coisa: porqué eles ndo véo para a
tropa, como nés? Os tipos ou sdo candongueiros ou contrabandistas... SO sabem
fazer isso, mais nada! Além disso, sdo muito traicoeiros: batem-te nas costas de dia
e, de noite, redinem a tribo, em encontros onde s6 falam linganda... J& nem kikongo
falam!... E melhor tirares da tua cabeca essa idéia de te casares com um kikongo...
(MELO, 2008. p.125-126).

Os bakongos (também chamados kikongos) viveram muito tempo exilados no Zaire e
Congo s6 regressando ao pais apds a independéncia, no entanto, eram tdo diferentes em sua
cor, em sua lingua e em seus habitos que passaram a ser desacreditados como angolanos. — ““-
Eles ndo s&o nada kikongos, sdo lingadas! Como é que se dizem angolanos?!...” (p.128). A
fala do personagem, irmdo de Inés, ainda, faz uma importante retrospectiva histérica do
periodo pré-colonial, remontando os primeiros contatos dos colonizadores com os angolanos,
além de mostrar o repudio dos africanos aos portugueses e aqueles que assimilaram a cultura

europeia. Assumpcao, sobre tal tema, pontua que:

De todas as formas tentaram os africanos resistir a investida colonialista: lutando de
forma aberta, criando sociedades secretas, realizando pactos, ou ainda
individualmente. Os povos negros ndo deram trégua aos conquistadores que
aproveitando-se das rivalidades locais, faziam, muitas vezes, aliangas com algumas
etnias para subjugar determinadas regides. (ASSUMPCAO In: BARROSO;
SILVA, 2008, P.77) (grifo nosso).

No conto podemos observar, tambeém, as marcas da organizacao étnica e territorial de
um periodo, como ja foi mencionado, anterior ao colonialismo europeu em Africa. Marcas de
uma época estigmatizada por diferencas étnicas e disputas territoriais. Na fala do irméo de
Inés também € claramente mostrada a reprovacdo de algumas etnias em relacdo as

negociacdes firmadas entre os povos tribais e os colonizadores quando diz que: “Alias, até



44

parece que se esquecem que o rei deles foi o primeiro a fazer um acordo com oS
portugueses”(p. 125). Outro ponto importante é que os proprios bakongos julgam-se
diferentes dos demais angolanos por serem descendentes do Rei do Congo e, por isso, sao

fechados em sua casta, a ponto de casarem-se somente entre eles.

Parece-nos atipico, mas o discurso do irmdo da noiva serve para ilustrar os motivos
das dificuldades relativas a mistura étnica entre as diferentes tribos angolanas. A analise desta
questdo torna importante a mengdo do conceito estabelecido por Hall (2002, p.62) de que “A
etnia é o termo que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua,
religido, costume, tradigdes, sentimento de ‘lugar — que sdo partilhadas por um povo”. Um
olhar superficial poderia erroneamente equiparar as etnias africanas e, mesmo angolanas,
como representantes de uma sO cultura. Assim como no Brasil os estados possuem
caracteristicas identitarias proprias, em Africa cada pais é impar e, por sua vez, os estados que
a forma. Os povos possuem certa esséncia que os diferencia uns dos outros e que esta presente
em cada etnia que os compde, mas dentro desta esséncia geral se sobressaem peculiaridades
locais'®. A propésito de tal, Lima (CRISTOVAO; FERRAZ, 1997, p. 248) nos adverte que:

Temos que convir que as culturas nacionais [e a angolana estd nestas condicdes] se
desenvolvem e se localizam em éreas geograficas bem delimitadas, comportando
sub-areas com expressfes culturais que, embora tendo como pano de fundo um
substrato comum, podem apresentar alguns aspectos paradigmaticos diferenciados.

No entanto, tal separacdo ndo € uma caracteristica atual e, sim, uma realidade africana
que possui suas raizes fincadas em um passado anterior & chegada dos europeus em Africa.
Angola até a época da colonizacdo portuguesa ndo era divida politica e geograficamente por
estados, mas por tribos demarcadas pelas diferencas étnicas. Com o inicio da guerra civil
angolana as diferengas étnicas foram reforcadas com o intuito de acirrar o sentimento de
disputa e, com isso, fazer com que cada etnia se alistasse e defendesse o partido com o qual
estava relacionada. Essa diferenca entre culturas acabou incentivando o preconceito e
enfraquecendo o pais enquanto nagdo, enquanto uma sociedade, o que facilitou o abuso de
poder e a corrupg¢do, uma vez que 0 povo ndo estava pensando em si como um grande grupo,

mas via-se fragmentado.
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As disparidades tribais sempre existiram e os conflitos entre elas também, entretanto, a
identidade somente é problematizada quando algo que parecia fixo e imutavel é colocado

frente a situacOes de choque que gerem ddvida e incerteza. A esse respeito Hall assegura que:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e representagdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar - ao menos temporariamente. (HALL, 2002, p. 13)

Nenhuma identidade em particular, quer seja de classe, de género, de ordem politica,
de etnia ou de raca é capaz de comportar todas as identidades em uma unica. A identidade de
individuos ou de comunidades ndo pode ser considerada pronta, acabada e estavel, pelo
contrario, as identidades estdo sempre se modificando a partir do contato com outras
culturalmente diferenciadas. A identidade estd em constante formacdo e transformacéo,
mesmo que seus detentores ndo percebam tais mudancas ou as julguem impossiveis. Este

preceito € defendido claramente na seguinte fala do narrador:

E por isso que, pessoalmente, desconfio muito daqueles que, nas cidades, se arvoram
em grandes defensores da cultura tradicional como Gnica base (digo bem: Unica) da
identidade, pois essa cultura, que tem um substrato ético, perde-o ou pelo menos
transforma-o necessariamente, quando em contacto com as demais culturas
presentes no mundo urbano. (p.125)

O narrador deste conto faz importantes intromissdes, tanto de carater opinativo quanto
historico e, até mesmo, antropologico, em um narrar que se aproxima mais da oralidade do
que propriamente da escrita. Ele dialoga com o seu interlocutor se posicionando e assumindo
para si as criticas lancadas. O narrador, que se intitula autor, inicia seu relato justificando-se
quanto a escolha de um enredo aparentemente conhecido, mas acrescenta que “ antes que se
ponham a anatemizar o autor ou, entdo, a langar ovos e tomates podres contra ele, afiango-vos

que tudo farei para tornar inopinado o relato que ora comeca”(p.117). No final, realmente, o

3 E como se cada nagdo fosse um pano de fundo onde s&o bordados adornos com linhas de cores
variadas.
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desfecho do casal de Angola é bem diferente dos apaixonados de Verona, pois 0s primeiros
casaram-se e “foram muito felizes”(p.131) em detrimento ao fim funebre de “Romeu e
Julieta” de Shakespeare. Contudo, até completar o desfecho do enredo o narrador por muitas
vezes “brinca” com o leitor, pois ora dd a entender que o desenrolar da histéria serad feliz —
“tudo farei para tornar inopinado o relato”. E, ora que terd o mesmo destino tragico do
arquitetado por Shakespeare, como no exemplo a seguir — “mas todo mundo sabe, desde que
Shakespeare contou o frustrado romance de Romeu e Julieta, que normalmente isso acaba em

tragédia e em sangue”.

O casamento de Inés e Luvualu, portanto, rompe com as expectativas iniciais lancadas
pelos leitores diante do titulo, da recomendacdo do narrador** e do enredo inicial. Ao
recuperar a histéria de amor mais famosa do mundo e ao mesmo tempo tdo distante
temporalmente dos dias atuais, Melo mostra, que mesmo existindo o preconceito dividindo a
sociedade, a tradicdo perde seu valor, pois ao final os apaixonados modernos burlam as
tradicdes e escolhem o seu proprio destino, ndo dando importancia ao que suas familias

pensam. Tal casamento foi possivel, pois segundo o autor/narrador:

Ambos os jovens, tinham adquirido alguns conhecimentos modernos, viajado (ndo
SO para o0 exterior, mas também dentro de Angola, 0 que é mais decisivo do que
muitos incautos imaginam), conhecido outras pessoas e outras culturas e, portanto,
ndo estavam para aturar ‘idéias retrogradas’ (a expressdo ¢ dele) dos seus familiares.
(p. 131)

Uma peculiaridade deste conto € que a narrativa, propriamente dita, s6 comeca a
desenrolar-se na terceira pagina escrita, pois, até entdo, o narrador justifica sua escolha pelo
enredo; critica a escrita do brasileiro JO Soares, por dar um ar tropical ao detetive inglés
Sherlock Holmes — coisa que ele néo se atreveria a fazer com Willian Shakespeare em Angola

— e, por fim, discute o conceito de tradicdo, para so, entdo, iniciar o enredo ficcional.

A recorréncia de Jodo Melo a outros autores e a uma variada gama obras, literarias ou
ndo, demonstra que o autor é um tipico representante da narrativa contemporanea, em que 0

narrador/autor faz questdo de estar presente no texto e, também, de trazer a ele elementos

14 «“Esta estoria trata de um amor socialmente condenado”
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externos. Melo evidencia, ainda, que é um grande leitor e que as leituras que faz influenciam

seu fazer literério e critico.

Outro conceito levantado no conto € o de tradicdo que agregado aos de cultura e etnia
permeia todo texto. Com isso, o narrador s6 apresentara o desfecho da histéria no penultimo
paragrafo, uma vez que o enredo néo é o foco principal da escrita de Melo. Notoriamente, as
dezesseis paginas deste conto sdo dedicadas a discussdo, lancada pelo autor, sobre a

importancia da tradicdo e da familia e, ndo sobre uma turbulenta histéria de amor.

A respeito da ficcdo criada por Jodo Melo, encontramos em Dealtry (2002, p.190) que
“sao essas narrativas, tomadas ora como mito, ora como verdades historicas, que constituirdo
a base para a formagdo de um imaginario nacional”. E indo além Chaves (1999, p.20), lembra

que:

A leitura dos romances produzidos em Angola [estendemos tal afirmacdo aos
contos] permite-nos acompanhar os desdobramentos dessa travessia assumida pela
palavra, no interior de um universo em que as diferencas emergem e tem na
contradicdo a sua chave. Num mundo em que a contaminacdo colonial povoou de
colisdes e desacertos, a literatura serd uma das vias escolhidas para a formacao de
um mosaico capaz, a0 menos, de sugerir alguma nogéo de unidade.

A literatura, desta forma, resgata a histéria do povo angolano, ao mesmo tempo em que
preenche as lacunas da historia oficial — assim considerada pelo povo dominado — relativa a
historia ndo contada e aquela ainda em formacdo, além de tracar as caracteristicas identitarias

deste povo.

Para nos, brasileiros, as disputas tribais sdo completamente estranhas, visto que nossas
tribos indigenas foram quase totalmente dizimadas durante a colonizagdo. Nossa raiz ancestral
foi silenciada, por isso, nosso multiculturalismo — diferente do angolano — & mais marcado
pela diversidade étnica dos povos que para cd imigraram. Atualmente, somos um pais
marcado pela diversidade, uma mistura cultural, caracteristica que nos torna mundialmente

conhecidos como povo acolhedor.
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N&o obstante, o convivio entre as tribos angolanas e, mesmo da Africa em geral, ndo é
pacifico, gracas as diversidades étnicas, as lutas historicas por territério e a disparidade
ideologica que perpassam o0s seculos. Por todos estes motivos, ainda hoje, presenciamos

noticias sobre conflitos étnicos, observados, a seguir, em nota publicada na imprensa:

Violéncia étnica e religiosa na Nigéria.
SEGUNDA, 08 MARCO 2010 12:32 HUGO RAMON CASTRO

Pelo menos 500 pessoas foram mortas em actos de violéncia étnica e religiosa perto
de Jos, centro da Nigéria, disse a AFP um conselheiro do governador do Estado do
Plateau, cuja capital é Jos.

«Quinhentas pessoas foram mortas neste ato abominavel», disse, em contacto
telefdnico o responsavel pelas comunicagBes do Estado do Plateau, adiantando que
foram detidas 95 pessoas.

Os ataques verificaram-se durante a noite de sibado para domingo contra trés
aldeias da etnia berom, a sul de Jos, por pastores da etnia fulani, geralmente
ndémadas.

A noticia é suportada por aldedes, activistas de direitos humanos e fontes
governamentais.™

Desta forma, novamente nos reportamos a visdo que caracteriza a identidade do “eu”,
colocando esta em oposicao a identidade do “outro”. Segundo Bernd “a identidade ¢ um
conceito que ndo pode afastar-se do de alteridade: a identidade que nega o outro permanece
no mesmo. Excluir o outro leva a visdo especular que é redutora: é impossivel conceber o ser
fora das relagdes que o ligam ao outro” (1992, p.15). Jodo Melo em Filhos da Patria (2008)
representa, justamente, as contradi¢ces que caracterizam a identidade, tanto individual, como

coletiva a exemplo das distingdes “sujeito” e “objeto” ou “eu” e o “outro”.

O autor, por meio, do narrador, alavanca tais discussdes, além de expressar suas
opinides e, indo além, mostrar que as tradi¢bes ainda hoje existem, mas estdo aos poucos
sendo enfraquecidas frente as relagcdes sociais entre as etnias que convivem em um mesmo
espaco territorial. Atualmente, os jovens j& ndo seguem 0s mesmos costumes de seus
ancestrais, como foi demonstrado na anélise deste conto. A sociedade estd em constante
modificacdo e é este movimento que reconfigura, a cada dia, a identidade nacional das nagdes

do mundo.


http://www.radioecclesia.org/index.php?option=com_content&view=article&id=2193:violencia-etnica-e-religiosa-na-nigeria&catid=84:africa&Itemid=461
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3.3 ANALISE DO CONTO “ABEL E CAIM”

O conto “Abel e Caim” traca uma pequena retrospectiva historica da politica angolana
desde a colonizagdo até o ano de 2000 focando a guerra civil. O entrelagamento entre historia
e literatura é uma caracteristica marcante, tanto do escritor Jodo Melo, quanto da literatura
angolana. Uma particularidade comprovada na seguinte afirmacdo de Chaves (2005), “a
relevancia do compromisso com a historia do pais constitui sempre uma caracteristica
expressa da literatura angolana” (p. 69). Podemos dizer que Filhos da Péatria (2008) e, em
especial, o conto “Abel e Caim” sdo exemplos de narrativas que trazem a tona a memoria do

pais.

Este conto trata da historia de dois amigos de etnias diferentes, mas que ndo veem, em
tal fato, motivo que impossibilite sua amizade. O primeiro, chamado Miguel Ximutu, é fruto
da mistura entre kimbundus com ovimbundos; ja seu amigo, Adalberto Chicolomuenho, €
filho de ovimbundus. Os dois se mantém amigos inseparaveis, até que questdes de ordem
politica os fazem optar por partidos politicos diferentes. Miguel Ximutu integrou-se a UNITA
(Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola) e Adalberto Chicolomuenho, por sua
vez, a MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de Angola). O fato resultou, segundo o

autor, numa “makas do kayaya”16

que abalou a amizade dos dois, tornando-os inimigos. Eles
ficaram 25 anos separados, “nao tiveram noticias um do outro, poiS, COMO Se sabe, 0S Servi¢os

de correio em Angola, ndo funcionam” (p. 165).

Ha de se destacar que existe uma estreita relacdo entre os movimentos partidarios e a
formacdo étnica angolana. O MPLA era constituido por uma pequena elite mestica e
aculturada de Luanda, tendo por base de apoio o Mbundo, grupo étnico mais exposto a cultura
ocidental. O UNITA, de origem rural estava mais ligado as praticas tradicionais africanas. Ja
0 FNLA (Frente Nacional de Libertagdo de Angola), isolado dos demais geograficamente, era

formado por Ovimbundu. Pelas caracteristicas impares, 0s movimentos assumem posturas

> Fonte:
http://www.radioecclesia.org/index.php?option=com_content&view=article&id=2193:violencia-etnica-
e-religiosa-na-nigeria&catid=84:africa&Itemid=461

180 autor, Jodo Melo, ndo disponibiliza a tradugio para tal expressdo, mas pelo contexto acredita-se
que tal pode ser de baixo cal&o.



http://www.radioecclesia.org/index.php?option=com_content&view=article&id=2193:violencia-etnica-e-religiosa-na-nigeria&catid=84:africa&Itemid=461
http://www.radioecclesia.org/index.php?option=com_content&view=article&id=2193:violencia-etnica-e-religiosa-na-nigeria&catid=84:africa&Itemid=461
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distintas em relagdo a conducédo da luta e, no periodo pos-independéncia, quanto a forma de

governar o pais.

Neste contexto, os fatores étnicos sdo usados para acirrar a rixa entre os angolanos,
filhos da mesma patria, que sdo impulsionados a se alistarem como soldados, para lutar junto
aos movimentos de libertacdo representantes de tais etnias. Essa disputa acarreta na
degradacéo estrutural e econdémica de Angola, que tem como saldo da guerra: a destruicdo das
cidades, a falta de estrutura econdmica, as mutilacdes humanas etc. O titulo Filhos da Patria
tem seu significado, também, retratado no conto “Abel e Caim”, pois conta a histdria de uma

luta desumana em que irmdo mata irmao.

Com o desenrolar do conto, 0 autor narra 0s acontecimentos histéricos e o desencontro
das ideias entre as frentes de libertacdo, posteriores partidos politicos. Este desencontro é
simbolizado pelo afastamento dos amigos durante toda a disputa armada pelo poder. O
reencontro s6 ocorre quando a paz esta restabelecida ou muito préxima e € simbolizada pelo
desejo de desfecho comum a nacdo angolana, visto que a publicacdo do livro em Angola se

deu em 2001 e a paz s6 foi plenamente instituida em 2002:

Abragaram-se energicamente, sacudiram os bracos um do outro, voltaram a abragar-
se, bateram-se mdtua e efusivamente nas costas, sem cessarem de se nomear, cOmo
se a enfatica invocacdo do nome do outro tivesse o conddo de apagar tudo o que
tinha ocorrido entre eles no Gltimo quarto de século (p. 167).

O narrador tenta, em vado, maquiar tal simbolismo transformando o encontro em um
mero acaso: “O reencontro de ambos acabou por ocorrer um dia qualquer, ja na virada do
século, mas peco encarecidamente que isso seja considerado um mero acaso, sem qualquer

significado simbolico especial” (p. 166).

A intertextualidade é um recurso bastante explorado por Jodo Melo em Filhos da
Patria (2008), como ja pode ser observado em “Shakespeare Ataca de Novo”. Contudo, a
mais significativa encontra-se neste conto cujo titulo faz referéncia a passagem biblica dos
irmaos, Abel e Caim. Na histéria biblica, ambos os irmaos prestam homenagem a Deus: Abel

escolhe como oferta ao Senhor os melhores cordeiros de seu rebanho, enquanto, Caim oferece
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frutos colhidos do campo. Deus aceita de bom grado a oferta de Abel, mas despreza a de
Caim. Este, por sua vez, dominado pela ira assassina o irmdo. Deus em punicdo faz de Caim
um caminhante errante pelo mundo e adverte que por mais que ele trabalhe na terra, esta

jamais lhe dara frutos e que seus descendentes serdo conhecidos como “filhos da maldade”.

No enredo, entretanto, ndo héa referéncia de qual dos personagens seja representante de
Abel, o bom, e o de Caim, 0 mau, pois o importante da relacdo intertextual existente no conto
é a paréfrase realizada entre a histdria biblica e a de Angola. O narrador ndo se manifesta
simpatizante de um ou outro partido politico apoiado por Adalberto Chicolomuenho (MPLA)
e Miguel Ximutu (UNITA). Fica a cargo dos leitores intitularem seu Abel ou seu Caim, ja que

manifestacdes de posicdo partidaria ndo é o intuito do narrador ou autor.

O conto, entdo, é marcado pela parddia, uma vez que é subvertida a forma original, a
intencionalidade de cada contexto e o desfecho final em relacdo ao enredo. A primeira vista,
baseados no titulo “Abel e Caim”, ¢ langada sobre o leitor a expectativa de um homicidio
entre 0s amigos, contudo, a amizade é recomposta no final do conto e a idéia primeira, de
associacao com o original, € reconstruida. Isto acontece, porque a parddia ndo se contentar em
realizar um simples plagio, uma alusdo, ou ainda uma citacdo; ela recria a obra usada como
pano de fundo, o que muitas vezes exige do leitor um grande esforco de associagdo entre o

novo e o original.'’

O enredo, desta forma, serve, na verdade, para denunciar uma guerra em que irmao
mata irmao, ou seja, angolanos guerreiam entre si, mesmo todos sendo filhos de Angola.
Narra uma luta marcada pelo anseio do poder politico em contrariedade ao bem-estar de um
povo, ha tanto sindnimo de sofrimento. Ainda é importante ressaltar que o povo dividia-se, de
acordo com cada grupo étnico, em grupos agricultores e pastoris, 0 que torna perfeito o
cruzamento entre o enredo narrado e a histdria parafraseada. E interessante observar que este
ultimo cruzamento entre a histdria biblica e o enredo ficcional ndo se encontra explicito nas
tramas do texto, assim, seu reconhecimento s6 é possivel de ser feito por aqueles que

conhecem a historia angolana.

7 E necessario ressaltar a importancia do leitor para o sentido da parédia, uma vez que este precisa ao
menos conhecer o texto que esta sendo resgatado e perceber que o novo texto se difere do original com
um propasito.
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J& a respeito da historicidade documental, uma vez que o conto trata da histéria
politica de Angola, encontramos em Dealtry a seguinte opini&o:

O passado torna-se uma narrativa ndo fixa, mas permeavel pelos interesses do tempo
presente. Ao (re)construirmos o passado de determinado povo, esquecemos e
lembramos-conscientemente ou ndo - de determinados fatos, informacbes e
interpretacdes. Dessa forma, damos voz a uma narrativa que se inscreve tanto no
tempo histérico quanto no mitico (DEALTRY, 2002, p.190).

Compactuando com a afirmativa de Dealtry, cremos que a historia veridica (Historia) serve de
inspiracdo a eventos ficcionais e que a literatura ajuda a preencher as lacunas temporais
provindas dos lapsos de memoria. A Histdria também é usada como mecanismo de
revitalizacdo dos aspectos culturais relevantes a caracterizacdo da identidade nacional,
(re)construida por meio das narrativas. N&o falamos, contudo, dos fatos historicos contados
por aqueles que tentam manter a visdo de identidade arraigada a concepc¢do de igualdade.
Referimo-nos, sim, a Historia representativa das diferencas étnico-culturais que simboliza,

verdadeiramente, a realidade deste povo.

Neste contexto, a memoria torna-se um elemento salutar na busca da (re)construcéo da
identidade nacional. Conforme Dealtry “a existéncia da nagdo moderna depende fortemente
desse jogo de evocacdo do passado, cujas ferramentas principais sdo memobria e
esquecimento”(2002, p.190). A memoria traz a tona aspectos relacionados a lingua, a religido,
as lendas, ao folclore, a0 modo de viver etc., que foram desprezados frente ao poder
dominador. E importante ressaltar que a Historia Nacional que prevalece, em uma situacéo de
dominacdo, é sempre a do dominador, ressaltada como verdadeira, sobre a do oprimido, que

era redesenhada a gosto do europeu ou simplesmente banida.

Neste sentido, Dealtry (2002, p.197) afirma que “sob a aparente conformidade de uma
base nacional erigida & custa do autoritarismo e do apagamento das diferencas, diversas
narrativas permaneceram adormecidas, até determinado momento em que emergem como
simbolos de uma memoria pulsante”. A Histéria construida com énfase na dominagdo apaga a
memoria do outro até 0 momento em que a cultura minoritaria e marginalizada reivindica sua

voz e espaco social. Segundo Bernd (1999, p.15).
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No que diz respeito a identidade coletiva, é preciso encard-la como um conceito
plural: os conceitos estaveis de “carater nacional” e “identidade auténtica” sdo
modernamente substituidos por uma nocao pluridimensional onde as identidades
construidas por diferentes grupos sociais em diferentes momentos de sua historia se
justapdem para constituir um mosaico.

Em Melo, assim como em muitos escritores po6s-40, temos uma representacao
ficcional que rompe com o preceito daqueles que primam pela representacdo historico-
nacional de uma infima parcela da populacéo e que, paralelamente, negam a multiplicidade do

povo, sem a qual seria impossivel determinar a real constituicao identitaria de uma nacé&o.

Em “Abel ¢ Caim” a identidade multicultural é marcada, tanto por fatores étnicos
guanto politicos. O autor mostra que os fatores politicos, assim como os étnicos, também
separam a populacdo. Ainda € necessario destacar a importancia das narrativas ficcionais
como fontes histéricas nas quais sdo resgatadas nuances da sociedade que nem sempre sao
bem aceitas como fatos historicos oficiais. Jodo Melo reescreve a histdria da sociedade
angolana de um ponto impar, ou seja, do lado daqueles que lutam para dar voz a minorias e as

contradicGes sociais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Filhos da Patria (2008), do escritor angolano Jodo Melo, € um importante
representante da literatura angolana engajada em caracterizar e problematizar a identidade
nacional por meio da palavra escrita. Observamos durante o presente estudo que o livro tenta
dar conta do mosaico cultural angolano, mostrando que a identidade nacional do pais esta
presente no seu carater multicultural, uma caracteristica impar, igualitaria somente em paises
que sofreram a influéncia estrangeira do colonialismo. No entanto, em Angola, o
multiculturalismo ganha como aliada, o que o torna ainda mais peculiar, a grande diversidade

étnica deste povo.

Os séculos de colonizacdo acarretaram em grandes mudancas culturais, étnicas,
raciais, territoriais, linguisticas, religiosas e politicas dos povos africanos. O colonizador ndo
respeitou a cultura nativa e passou a impor a sua cultura, europeia, como sindnimo de
perfeicdo, além disso, conforme os estudos de Teixeira, imp6s novas divisdes geogréaficas que
separaram tribos de mesma etnia ou misturaram tribos etnicamente opostas. Tais fatos, juntos,
contribuiram, vertiginosamente, para a crise identitaria africana, e no caso estudado, angolana.
Contudo, em meados da independéncia, ficou a cargo da politica uma nova divisdo do pais
entre os defensores do MPLA (Movimento Popular de Libertacdo Angolana), FNLA (Frente
Nacional de Libertagdo Angolana) e UNITA (Unido Nacional Pela Independéncia Total de
Angola). Desta forma, Angola que ja era multicultural, primeiramente, devido a diversidade
étnica de se povo e, em segunda instancia pela influéncia colonial, agrega, a sua gama de
fatores, a bifurcacdo politica. Tal retrospectiva € importante, pois Jodo Melo extrai subsidio
para seus escritos, justamente, da histéria de seu povo. E (re)visitando o passado que o autor
encontra as respostas para a crise identitaria angolana. E é, apenas, visitando tal passado que

percebemos que a crise é impulsionada, entre tantos outros fatores, pelo multiculturalismo.

A pluralidade cultural é assunto corrente em grande parte das obras de Jodo Melo.
Segundo Greco Rodrigues, multiculturalismo “refere-se simplesmente aquilo que tras em si
clementos de muitas culturas™®. Uma idéia completamente contraria ao etnocentrismo,
imposto pelo colonizador, por meio do poder que, este, exercia sobre 0s nativos, uma vez que

é, justamente, o poder que faz com que o diferente, ou seja, 0 outro seja negado em

18 Fonte: <http://www.tcdesign.uemg.br/en/pdf/antonio_greco.pdf>



http://www.tcdesign.uemg.br/en/pdf/antonio_greco.pdf
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detrimento do eu. Tudo que é diferente aos olhos do detentor do poder e, principalmente,
ameacador a sua situacdo de superioridade é barbaramente negado. A identidade nacional,
baseada no multicultural, deve construir-se ndo pelo esforco de negacdo de uma realidade
cultural imposta, mas pelo esforco de afirmacédo de uma identidade nova, nascida justamente
do cruzamento entre culturas diferentes, mesmo que tal mistura seja heranca de um passado
traumatizante. Melo em Filhos da Patria (2008) da vida e voz a tais misturas e, com isso,
durante a caracterizacdo das personagens dificilmente, se esquece de demarcar os tons de pele
e suas origens, quando especifica: vindos de Chipeta, do Kuando Kubango, do Huambo, do
Brasil, do Kongo, da Lunda Norte, do Catete, do Bié, de Namibe, de Luanda e etc. Uma
atitude que viabiliza a caracterizacdo da identidade nacional angolana por meio da escrita.
Uma necessidade que se encontra na ordem do dia a um pais vitimado pela negacdo de uma

cultura propria, imposta pelo colonialismo.

Os escritores angolanos, ha anos, tentam dar forma a um povo que por muito tempo
permaneceu sem face. Destacamos, assim, Jodo Melo e, seu brilhante, Filhos da Patria
(2008), pois seus contos buscam construir uma identidade multifacetada da sociedade
angolana, enfatizando: as diferencas raciais em uma visao do interior e do exterior de Angola;
as disparidades étnicas e tribais, que ainda impedem a convivéncia pacifica em uma mesma
unidade social e igualitaria; as diferencas politicas, que resultaram em uma guerra civil, onde
irmao matava irmao, como na historia Biblica de “Abel e Caim” e as demais mazelas da
sociedade. Todas as caracteristicas citadas podem ser observadas nas historias de “Ngola
Kiluanje”, “Shakespeare Ataca de Novo”, “Abel e Caim” e nos demais contos do livro por

meio da voz de narradores criticos que emprestam suas personificaces ao autor.

Os narradores carregam em si a responsabilidade de trazer a tona todas as questdes
analisadas durante este estudo. Ao ler os escritos de Jodo Melo parece-nos que o enredo
ficcional, muitas vezes, é encarado com, apenas, um pretexto para a exposi¢do de questdes de
cunhos: social, politico, histérico, identitério, racial, étnico etc., O narrador tem a fungdo de
levantar questdes critica e de se posicionar perante elas. Sdo tantas as “intrusdes do narrador”,
conceito encontrado em Reis e Lopes (1996), que muitas vezes é quebrada a aurea da
textualidade, fazendo com que o texto adquira um ar mais critico do que, em partes,
propriamente literario. Ainda devemos lembrar da intertextualidade, mais especificamente das

parodias, que equiparadas a presenca dos narradores, sao importantes meios de expressao.
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A primeira vista os escritos de Jodo Melo podem parecer estranhos, sem nexo ou
incompreensiveis, no entanto, por meio das leituras e, releituras é que percebemos a grandeza
e a singularidade de sua obra. Melo exige de seus leitores uma chamada “maturidade” textual,
adquirida somente por meio do exercicio literario continuo e variado. O autor também mostra,
em suas obras, 0 seu conhecimento tanto literario como textual, em geral, através da citacao
de obras e autores diversos e, principalmente, da intertextualidade focada na parddia.
Observamos também como ponto crucial do fazer literario de Melo o uso do enredo como
plano de fundo a critica social. As historias ficcionais sdo sempre permeadas por intromissdes
de ordem critica, na grande maioria, voltada a historia cultural e social de Angola. Por isso,
para entender plenamente as mensagens do escritor € de extrema importancia viver em seu
meio ou procurar subsidio sobre tal. A obra de Jodo Melo, portanto, ndo é para ser lida
linearmente, pois o dito ndo esta significado no dito. Para entender Melo é necessario ler nas
entrelinhas, em um trabalho arduo, mas prazeroso, de conhecimento e reconhecimento da
matria literaria e de construcdo e reconstrucao do dado e do novo. Entretanto, a peculiaridade
literdria angolana ndo se esgota neste autor, muitos outros parecem beber na mesma fonte
inspiratoria de Melo, claro que todos dentro de suas caracteristicas, digamos, intimas, mas que
apresentam no fundo de seus escritos e, pensamento, uma mesma esséncia, a qual acreditamos
ser a marca fundamental da Literatura Angolana e que a torna impar se comparada as demais

literaturas lus6fonas.

As Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa ainda podem ser consideradas muito
jovens devido a recente descolonizacdo de seus paises, no entanto, tomando o exemplo da
angolana, sdo literaturas de importante densidade artistica, cultural, histérica e literaria. Com
isso, ndo podemos ficar alheios as obras e aos escritores que despontam do outro lado do
Atlantico. No Brasil a forca de tais escritos ainda esta longe de ser descoberta fazendo-se
necessaria uma maior divulgacdo desta literatura que desponta, principalmente, partindo do

interior das universidades.

Alguns passos, em direcdo a divulgacdo das culturas e literaturas africanas, ja foram
dados por meio da instituicdo da Lei n° 10.639/2003. Entretanto, representou um pequeno
avanco diante de uma imensa empreitada, uma vez que ndo precisamos somente de leis, mas
de conhecimento, por parte da docéncia, sobre a histéria e a literatura dos paises africanos. Sé
a partir da capacitacdo e conscientizacdo é que teremos sujeitos cientes da importancia de tal

medida, mas para isso é necessaria uma formacdo académica que prime ou ao menos déem
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espaco de estudo e divulgacdo as Literaturas Lusdéfonas de Lingua Portuguesa. Este trabalho
almejou ser uma pequena fagulha rumo a uma cobiga muito maior estimulado pela
necessidade de estudos a respeito da cultura africana, pela riqueza literaria e pela crise

identitaria reflexo de séculos de historia.
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