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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso tem por objetivo fazer um resgate de
memoérias da Comunidade Floréncio Aquino Guimaraes, localizada na cidade de Sao
Borja, no Estado do Rio Grande do Sul, através de um estudo de pesquisa, a partir
da voz dos entrevistados e da analise documental. Essa pesquisa Foi desenvolvida
a partir de conceitos como memdria, comunidade e produgdo cultural, os quais
auxiliaram na compreensdo dos resultados obtidos na pesquisa de campo. O
método utilizado na pesquisa é o quantitativo, tendo como metodologia o estudo
bibliografico, o estudo de caso e a historia oral. Como resultado, foi constatado que
através do resgate de memodrias e a partir dele é possivel entender a historia de uma
comunidade. A histéria da comunidade pode se tornar importante ferramenta para a
producao cultural e para promover o desenvolvimento do bairro a partir dela.

Palavras-Chave: Sao Borja, RS, Manifesta¢cfes Culturais; Cultura Local.



ABSTRACT

This of course work Conclusion aims to make memories rescue the Community
Florencio Aquino Guimaraes, located in San Borja , in the state of Rio Grande do Sul,
through a research study , from the voice of respondents and documentary analysis .
This research was developed from concepts such as memory, community and
cultural production, which helped in understanding the results obtained in field
research. The method used in this research is quantitative , with the methodology the
bibliographical study , case study and oral history . As a result, it was found that
through the memories and redemption from it is possible to understand the history of
a community. The community's history can become an important tool for cultural

production and to promote the development of the neighborhood from it.

Keywords: San Borja, RS, Cultural Events ; Local culture.
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1 INTRODUCAO

O interesse em resgatar a memoria do Bairro Floréncio Aquino Guimaraes,
Séo Borja/RS, e suas manifestagdes culturais surgiu no Componente Complementar
Curricular do Curso de Relagbes Publicas- Enfase em Producdo Cultural da
Universidade Federal do Pampa- Unipampa, intitulado Memoéria Institucional,
inicialmente, pela necessidade de compreender o porqué da troca de nome do bairro
e qual o sentido que esta troca representou para a comunidade local. Na sequéncia,
essa curiosidade levou a percepcdo de que o bairro contava com uma riqueza
cultural muito importante, mas desconhecida, e, portanto, ndo estava sendo
valorizada.

O bairro Floréncio Aquino Guimaraes fica situado, na cidade de Sao Borja,
Estado do Rio Grande do Sul, contando com uma populacdo, segundo IBGE
(2010),de 2.391 habitantes, fazendo limite ao norte com o Bairro Boa Vista, ao sul
com o Bairro Paraboi, ao leste com o Bairro do Centro e ao oeste faz limite com -
Santa Luzia. No bairro em estudo, encontra-se o Estadio Vicente Goulart, conhecido
popularmente como “Vicentdo”, com capacidade para oito mil pessoas e ja serviu de
sede para a Sociedade Esportiva Sdo Borja e outros distintos times de futebol da
cidade como o Internacional e o Cruzeiro e para a equipe oriunda da fusdo desses
dois clubes, em 1977. Atualmente, em sua sede é disputado o Campeonato Gaucho
de Futebol e Futebol Amador, apesar de suas instalacbes estarem prejudicadas
pelas falta de manutencéo.

Situa-se ainda, no bairro, o Cemitério Jardim da Paz, onde estdo depositados
0s restos mortais de ilustrissimos politicos que fizeram parte da histéria do Brasil,
como os do ex- presidente da Republica, Jodo Goulart e os do ex- governador
Leonel Brizola e, ainda, foi o local que abrigou por muitos anos os restos mortais do
ex-presidente Getulio Vargas, uma importante e ilustre figura no cenério politico da
histéria do Brasil.

No bairro Floréncio Aquino Guimardes existe uma diversidade de
manifestacbes culturais, as quais sdo pouco conhecidas pela populacdo sé&o-
borjense, entre elas, estdo eventos, associagbes, escolas, contos populares e

pontos turisticos da cidade.



Pode-se destacar, no contexto cultural do bairro, a Associacdo dos Musicos
de S&o Borja onde sé&o realizados bailes com os conjuntos musicais que integram a
associacdo. Ainda no bairro, acontecem noites de Carnaval, as quais proporcionam
diversdo e sociabilizacdo entre os participantes. Durante o carnaval séo realizadas
trés noites de encontro na Rua Tamarindo, na qual se rednem varios folides de
diversas comunidades do municipio de Sao Borja, promovendo a integracdo entre a
comunidade no intuito de pular carnaval.

O bairro é palco de varias lendas se contos populares que circulam na historia
do mesmo, dentre as quais destaca-se a Lenda do Tumulo do Anjinho. Esse
monumento é considerado como um dos pontos turisticos da cidade de S&o Borja. O
Anjinho é conhecido como guardido de um grande mistério que ronda sua morte e
seu sepultamento no cemitério Jardim da Paz.

Sobre a Lenda do Tumulo do Anjinho, o pouco que se sabe até os dias de

hoje € que o tumulo abriga os restos mortais de um recém-nascido, sepultado as
escondidas, e sem que estivesse identificado. No tumulo, somente consta o ano
del1922, sem dia, e nem més. A sepultura ndo tem dono, nem tem cruz, apenas a
imagem de um anjinho esculpido em gesso, com caracteristicas da arte Barroca. Os
populares contam que o tumulo apareceu repentinamente, da noite para o dia, e
sem registro algum, dando origem, assim, a outra versao para o caso.
A mais tradicional € a de que a crianca ali enterrada pertencia a uma familia
conhecida, socialmente influente em S&o Borja. Era uma gravidez indesejada, e o
avO paterno da crianga, assim que ela nasceu, teria matado o neto, pois nao era
fruto de um relacionamento convencional. O avo ja teria o tamulo pronto e aguardou
até que a crianga nascesse para sacrificad-la e enterra-la no meio da noite, sem que
ninguém percebesse. Por esse motivo faltam o nome e a data completa do ocorrido.
Destaca-se ainda, naquele bairro, a Associacdo de Moradores, que serve de espacgo
para encontros religiosos e festivos da comunidade Santa Rita de Cassia. A Igreja
Catdlica também contribuiu com os moradores do bairro para a construcdo desse
local, realizando missas e reunides na Ultima quarta de cada més.

Atualmente, no bairro, h&a varios estabelecimentos comerciais ali funcionando,
0S quais caracterizam o cotidiano da comunidade. Nesse territorio existem quatro
minimercados, quatro armazéns, uma pizzaria expressa, uma serralheria, duas

Igrejas Evangélicas, dois brechds, trés funerarias e a sede da Subestacdo da Aesul.



Localiza-se ali, também, a Escola de Educacado Infantil Luiz Antdnio Rigo, assim
denominada para homenagear o filho falecido do proprietario da mesma. Atualmente
a escola pertence a Prefeitura Municipal de Sao Borja, estando sob sua
administracao.

Na disciplina de Projeto Experimental, foi produzido um trabalho voltado a
area educacional, cujas atividades foram realizadas no bairro. Realizaram-se
oficinas com as criancas do bairro pondo em pratica o Projeto Brincando e
Aprendendo. O convivio com as mesmas trouxe atencao sobre as histérias do bairro
bem como o envolvimento dos moradores com tudo o0 que o0 caracteriza e a
curiosidade em buscar entender o porqué de essa cultura ndo ser valorizada. Tendo
em vista que se deve preservar a cultura local, pois tratam-se de importantes
ferramentas, servindo de base para formacao do cidadao que ali vive.

Goncgalves (2014, p.13) enfatiza que, segundo Hall “[...] €& importante
conhecermos a historia local a partir de quem fala, pois o sujeito sempre se
manifesta a partir de um posicionamento histérico e cultural”.

Dessa forma, o resgate da memoria, através da histéria oral, torna-se um
importante registro dos costumes, tradicdes e demonstrar aos individuos que
pertencem a comunidade, como se deu a construcdo da cultura local, os fatos que
marcaram sua histéria e as transformacfes ocorridas ao longo dos anos. O termo
cultura tem seu significado muito amplo, mas esté intimamente ligada a habitos de
vida. Segundo Gongalves (2014, p.15) “[...], a cultura rege-se através de habitos e
costumes que s&o compartilhados por um determinado grupo. E isso que, a0 mesmo
tempo, os identifica e os diferencia”.

Para ser entendida a histéria atual, essa pesquisa, através do resgate de
memo©ria da trajetdria do bairro e suas manifestacdes culturais, procura demonstrar a
sociedade a riqueza ja esquecida da comunidade Floréncio Aquino Guimaraes e
suas diversidades, buscando entendé-las e valoriza-las, pois, segundo Reisewitz
(2004, p. 81) “...] ,onde ha ser humano ha cultura. Onde quer que o ser humano
toque, o que quer que facga, esta a modificar a realidade e a si proprio, e assim que
interfere no mundo natural ou dele participa, esta a criar um mundo cultural.

Diante disso, o problema da pesquisa fica evidenciado pela pergunta:

Quais as manifestagbes culturais que existem na comunidade a partir do

resgate da memoéria?



A importancia de fazer o resgate de memadria € que pouco ha documentado
sobre a histéria do bairro e suas manifesta¢des culturais. Tendo em vista que o tema
de resgate de memoria € de suma importancia e tem valor inestimavel para a historia
da cidade. Contatou-se que ha poucos estudos na area, assim para seguir adiante

fez-se necessério entender alguns conceitos de resgate de memodria:

“‘uma vez que entendemos por tradi¢gdes as coisas ditas no passado
transitado até nos por uma cadeia de interpretacdes, é preciso
acrescentar um a dialética material dos conteudos a dialética material
dos conteldos a dialética formal da distancia temporal; o passado
nos interroga e questiona antes que o0 interroguemos e O

guestionemos. (Ricoueur 1997, p.381)

A partir da compreensao do autor, esta investigacdo se propde, ndo apenas a
realizar um resgate de memoéria oral do passado do bairro, mas também a anélise do
presente. Entende-se que, dessa forma, o resgate de memoria do bairro é uma
forma de identificar as manifestacfes culturais da comunidade do passado e do
presente, visualizando, a partir dessas o potencial para producao cultural no bairro,
ampliando o0 espaco para a atuacdo dos profissionais de Relacdo Publica com
Enfase em producdo cultural, que se formam na Unipampa.

Levando em consideracdo que a memoaria serve para renovar oportunidades
de construir novas historias a partir da analise do cotidiano dos individuos da
comunidade, observando seus valores e costumes para, assim, criar sua identidade.
O cérebro dos seres humanos, para a comunidade cientifica, € uma incognita, sabe-
se muito pouco sobre seu funcionamento nos dias atuais. A memodria € uma das
funcdes que este exerce,segundo Janssen (2005, p.3) frisa: “A memoria é a primeira
e mais fundamental experiéncias do tempo”.

A partir do pensamento do autor, justifica-se a realizacdo dessa pesquisa,
com o emprego da histéria oral, pois 0os depoimentos e 0s relatos pessoais buscam
valorizar o tempo e o desenvolvimento da histéria da comunidade, oportunizando
que fatos esquecidos sejam retomados. Delgado (2006) enfatiza que, segundo nora

(1993, p.13), “[..], os lugares de memdérias sdo meios de acesso a uma memoaria que



ndo € memoria, mas histérias, pois foi reconstituida por meio de vestigios, uma
memoria reivindicada e n&o esponténea”.

Diante do argumento do autor, esse trabalho ndo s6 faz um resgate de
memoria oral do passado, mas também a andalise do presente. O resgate de
memoria do bairro é uma forma de divulgar e valorizar a cultura local, seus costumes
e tradicdes. Levando em consideracdo que memoéria serve para renovar
oportunidades de construir novas historias a partir da analise do cotidiano dos
individuos da comunidade, observando seus valores e costumes para, assim, criar
sua identidade. .

Os depoimentos e o0s relatos pessoais buscam valorizar o tempo e o
crescimento da histéria do passado. Outra questdo é o tempo, que estava
marginalizado na historia da comunidade.

Para Thompson (1992):

A histéria oral pode dar grande contribuicdo para o resgate da
memo©ria nacional, mostrando-se um método bastante promissor para
a realizacéo de pesquisa em diferentes areas. E preciso preservar a
memoria fisica e espacial, como também descobrir e valorizar a
memoéria do homem. A memodria de um pode ser a memoéria de
muitos, possibilitando a evidéncia dos fatos coletivos (THOMPSON,
1992.p. 17).

Ainda justifica se esta pesquisa, pois, ao fazer uma investigacdo em diversos
orgdos publicos da cidade, percebeu-se que nada ha documentado sobre a historia
do bairro Floréncio Aquino Guimaraes. Assim essa pesquisa tem por objetivo geral
fazer um resgate de memodrias da comunidade do bairro Floréncio Aquino
Guimaraes, fomentando a populacdo a fazer parte da identidade do bairro. Entre os
objetivos especificos, busca-se investigar os documentos e registros sobre o bairro;
levantar documentos e fontes primarias; contribuir para o reconhecimento das
historias da comunidade, servindo de referéncias para futuras pesquisas e estudos.

Esse trabalho encontra-se dividido em capitulos, onde, no primeiro capitulo
faz- se uma breve contextualizacdo sobre a memoria e suas manifestacdes culturais,
bem como a importancia de preserva-la. No segundo capitulo faz-se uma
contextualizagdo sobre a memoria e a comunidade, onde procura-se mostrar a

importancia da memoaria na histéria de uma comunidade.



No terceiro capitulo, faz-se um paralelo entre a memadria e como a producao
cultural e os profissionais de Rela¢des Publicas podem apropriar-se deste recurso,
transformando-a em ferramenta para a producdo da cultural. No quarto capitulo
descreve-se como foi o percurso metodologico, considerando as possibilidades e
dificuldades encontradas pelo autor no campo da pesquisa. No quarto e Ultimo
capitulo apresentam-se os resultados da pesquisa e as conclusdes finais, fazendo

uma reflexdo sobre o processo como um todo.



2 MEMORIA SUAS MANIFESTACOES CULTURAIS

A vida humana passa por varios estagios. Muitos desses acontecimentos ficam
registrados em fotos, videos, diarios e ha outros que guardam apenas em memorias.
Esses acontecimentos fazem parte de nossa historia de vida e do contexto em que
estamos inseridos. Diante disto, percebemos a importancia do resgate da memoria,
pois, como destaca Janssen (2005, p.3), “A etimologia da memoria expressa tanto o
fato da recordacdo, lembrancas, reminiscéncias, como o ato de narrar, referir,
relatar”.

Fazer o resgate da memoria da comunidade € de extrema relevancia, pois em
muitos casos, ndo ha nada que comprove documentalmente o passado do bairro, o
gual muitas vezes, tem sua imagem marginalizada perante a sociedade devido a

acontecimentos do passado.

Nas relagbes comunitarias prevalece a confianca e a intimidade,
fazendo com que um se sinta proximo do outro como um organismo
vivo, sendo a esséncia da comunidade. A vida real, com a
predominancia do sentimento do pertencimento a um grupo, “o nés”,
como parte integrante dessa relacdo se torna uma das
caracteristicas fundamentais na formacdo de uma comunidade. As
relacbes de interacdo levam conseqientemente a uma associagcao
de seus membros que pode ser compreendida como a vida real, uma
das esséncias da comunidade (apud TONNIES, 1973, p. 96).

Entender e pesquisar sobre a histéria da comunidade € uma maneira de
demonstrar a sociedade o antes e o0 depois do bairro e suas manifestacdes culturais,
valorizando relatos do passado para construcdo da identidade do presente. Tendo
em vista que as lembrancas da geracdo passada serviram de base para a
construcdo da atual. Delgado (1998, p.36) enfatiza que, para Lowenthal, conhecer o

passado

[...] € uma facanha tdo extraordindria quanto alcancar o
infinito ou contar as estrelas, j& que em sua amplitude, mesmo
guando bem documentada, ele tem a se tornar fugidio e amplo em
sua extraordinéria dimenséo e variedade de situagdes.



Ao logo de nossa existéncia, passamos por uma variedade de situacoes,
estas que, com o passar dos anos, acabam perdendo-se e caindo no esquecimento.
Delgado (2006, p.111) enfatiza que, segundo Ferreira, “a memdaria € a construgéao do
passado pautado por emogdes e vivéncias. E flexivel e os ventos s&o lembrados a
luz da experiéncia subsequente e das necessidades do presente”.

Delgado (2001, p.39) frisa a argumentacado de Catroga que “atento para a
relevante a construcdo seletiva e tensa, no tempo presente dos processos,
peculiares & memoria, que englobam lembrancas e esquecimentos”. E comum
escutar pessoas referindo-se a saudade de um tempo no qual ainda nem viviam,
mas que nos registros, legados de geracao para geracao Ihe foi apresentado como
uma boa época, como um tempo de esperanca.

O lugar se transforma e as memoadrias se perdem no tempo. A comunidade
procura por seus elos, sua base seus resgates e suas histérias lembrancas ja
esquecidas. Delgado (1998, p.37) argumenta que, para Pinto, “a memdéria é esse
lugar de reflgio, meio histéria, meio ficcdo, universo marginal que permite a
manifestacdo continua e atualizada do passado”.

Além de grande importancia histérica, a memoria do individuo vai muito além
de um simples conto particular, esta guarda um importante acervo que se alia a
conservacgao do seu patrimonio intelectual ao bem- star social de uma comunidade.

A comunidade sempre deixa registros no lugar onde vive: sua histéria seus
costumes, suas tradicbes, devendo-se entender, ao todo, que o lugar habitado traz

sinais do modo de viver.

Tém natureza dindmica e, como géneros especificos do
discurso, integram a cultura de diferentes comunidades. S&o
peculiares, incorporam dimenséo temporal, tém na experiéncia sua
principal fonte, pois ao narrar as pessoas estdo sempre fazendo
referencias ao passado e projetando imagens,numa relacdo
imbricada com a consciéncia de si mesmos ,ou daquilo que elas
proprias aspiram ser realidade social (KHOURY, 2000.p.131)

Cada comunidade tem seu estilo, sua heranca cultural, seus costumes que, em
meio ao tempo, acabam por se modificar, pois a memoria é seletiva e, com o passar
do tempo, acaba por tornar-se apenas uma lembranca, que faz parte da historia de

vida dos individuos.



A historia de vida € uma recordacdo sobre os momentos do passado e do
presente. Através das lembrancas, torna-se possivel resgatar a historia de cada
pessoa e entender a influéncia da histéria no coletivo. Segundo Lima; Santiago
(2011, p.2) enfatiza que, para Monteiro; Carelle e Pickler (2008) “[..], a memoria,para
ser interpretada como coletiva, isto é, aquela que faz parte das caracteristicas de um
grupo de pessoas, é que ultrapassa a memdria individual e biolégica de um
individuo, tornando-se a memoéria de uma sociedade”.

Para compreender mais esse fenbmeno, torna-se necessario termos bem claro
alguns conceitos e definicbes de memoria. Ao nos aprofundarmos nos estudos,
percebe-se que sdo inumeras as concepc¢des encontradas sobre memaria. Dentre
elas, Chuai (2006, p.141) frisa que podemos entender a memoria por modalidades,
dentre as quais a autora destaca que existem seis tipos grandes de memodria, as
quais sdo: a memoria perceptiva, esta que permite saber e reconhecer lugares e
pessoas. Memadria habito, a qual possibilita que através de gestos ou palavras, que
se grava sem pensar muito se tornando algo voluntaria. Memoria- fluxo- de-
duracdo- pessoal trata-se da memoaria que nos faz guardar lembrancas de diversas
coisas vividas ou vistas em nossas vidas. A memaria social ou historico-fixada por
uma sociedade, por meio de muitos fundadores. Memdéria biol6gica da espécie
gravada no codigo genético das espécies de vida. A memoria artificial das maquinas,
baseada na estruturado cérebro humano.

A memoria de que trata esse estudo é a memoaria social ou historica. Diante disto,
Bruno (2008, p.12) enfatiza que “[...] a memoria individual ndo esta isolada, pois o
suporte em que se apodia encontra-se relacionada as percep¢des produzidas pela
memoria coletiva e pela entdo memodria histoérica [..].

Desta forma, é perceptivel que, apesar da memaria fazer parte da histéria de um
individuo, ndo quer dizer que estad ndo guarda fatos que possam ter contribuido ou
contribui em para a histéria do coletivo, pelo contrario, as lembrancas de uma
pessoa pode sim exercer uma grande influéncia sobre ela seja direta ou
indiretamente, segundo Chaui (2006, p.142) “gragas a memoria somos capazes de
lembrar e recordar”, assim o resgate de memoria e de suma importancia, pois e
através dela conseguimos lembrar acontecimentos vividos possibilitando a

valorizagdo da historia de uma comunidade.
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3 MEMORIA E COMUNIDADE

Falar sobre a aproximacdo entre memadria e comunidade leva a pensar de que
maneira se pode compreender e aprender a valorizar a cultura de uma comunidade
através do resgate da memdria, no intuito de colaborar com a preservacdo da
histéria cultural da comunidade, tendo em vista que a historia, como manifestacao do
fazer coletivo, incorpora vivéncias individuais e, por decorréncia, no minimo duas

dimensdes: temporal-coletiva e individual.

[...], preservagdo significa um conjunto de procedimentos e
medidas que proporcionam a seguranca fisica de documentos de
arquivos, bibliotecas etc.; contra agentes de deterioragdo. Observa-
se entdo, a preservacdo como ato ou efeito de salvaguardar alguma
coisa contra agentes que venham a por em risco os artefatos que
representam a memoéria de uma sociedade. (Santos 2003.p.39)

A sociedade possui muitos fatores culturais que sao determinados pelo povo
através de registros da memoria que relatam fatos marcantes. Esse conhecimento
sobre a heranca cultural de uma comunidade deve ser preservado na tentativa de
manter viva a tradicdo e costumes locais. Diante disto, Delgado (1989, p 27) enfatiza
a argumentacdo de Loweenthal, a qual deve-se pensar a meméria como uma

ferramenta

[..]Jcolaborativo para a construcdo do conhecimento de um
povo. Assim, a memoéria ndo seria um conhecimento produzido
intencionalmente, mas formada subjetivamente, apresentando-se
como um meio de transmissdo de experiéncias do passado para o
presente. (DELGADO, 1989.p.27)

Essas experiéncias, que em muitos casos nao foram documentadas, e sO
vivem na memodria do individuo, tornam-se uma ferramenta importantissima na
construcéo da identidade de uma comunidade. Esta identidade, em muitos casos, a
geracdo mais nova ndo se sente pertencente, por varios fatores, dentre os quais, na

maioria das vezes, refere-se ao fato de ndo terem conhecimentos sobre



11

acontecimentos passados. Segundo Rossi (2010, p.24), “A memoria (...) sem duvida
tem algo a ver ndo s6 com o passado, mas também com identidade, assim

(indiretamente), com a prépria persisténcia no futuro”.

A identidade também € a consciéncia que uma pessoa tem dela propria e que
a torna alguém diferente das outras. Embora muitos dos tragos que constituem a
identidade sejam hereditarios ou inatos, 0 meio envolvente exerce influéncia sobre a

conformacéao especificada de cada individuo.

Por isso, pode-se dizer que uma pessoa “anda em busca da sua identidade”
ou expressbes semelhantes através de manifestacdes culturais. Manifestacdes
essas que, em muitos casos, nao sao valorizadas, acabando por se perder em meio
ao tempo. Segundo Chaui (2006), a desvalorizacdo da memodria ocorre devido a

sociedade ndo considera-la uma capacidade essencial para o conhecimento.

A memoria € crucial porque na memodria se cruzam passado,
presente e futuro; temporalidades e espacialidades;
monumentalizacdo e documentagdo ;dimensfGes materiais e
simbdlicos ;identidades e projetos ,é crucial porque na memdéria se
entrecruzam a lembranca e o esquecimento; o pessoal e o coletivo;o
individuo e a sociedade ,0 publico e o privado ,0 sagrado e o
profano.crucial porque a memoria se entrelagcam registro e invencao
;fidelidade e mobilidade ;dado e construcdo ,histéria e ficcdo
;relevante e ocultagdo. NEVES (1998, P.218).

Sendo reconstruida através do lugar que recebe atencdo publica vai sendo
reconhecida através dos direitos e deveres que 0 sujeito tem sobre aquele lugar.
Segundo Delgado (2012), “as posturas do passado séo idealizadas como uma visao
de saudade onde representa uma esperanca para o futuro como uma reconstrugao
da capacidade de cada pessoa”, pois através dela serd possivel aprofundar o

trabalho no bairro, ampliando, assim, 0 compromisso com a comunidade.

Assim, define-se também uma opc¢ao para se trabalhara partir das diversas
culturas, como meio de expressar a importancia de desenvolver a nossa sociedade,
procurando, também, propor um trabalho, de intervir de alguma forma, na realidade
desse bairro, criando mecanismos que ajudarao no processo de reprodugéao cultural,

na construcdo de uma referéncia coletiva.
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Bauman (2003, p.10) ressalva que hd um preco pequeno e até invisivel a
pagar pelo privilégio de se viver em comunidade e este € pago em forma de

liberdade, também chamada “autonomia, direito a auto-afirmacéo e a identidade”.

Todos estéo inseridos dentro de uma rede desde que nascem até sua morte,

essa rede pode ser denominada comunidade, segundo Baumam (2003, p.10)

[...] Nao ter comunidade significa ndo ter protecao, alcancar a
comunidade, se isto ocorrer, podera em breve. Significada, a
liberdade, a seguranca e a liberdade s&@o dois valores iguais e
preciosos e desejados que podem ser bem ou mal equilibrado mas
nunca inteiramente ajustados e sem atrito.

A transformacéo social caracteriza, a ritualizacdo sobre os modos como a
sociedade vivencia o processo de mudancas e lida com a questéo da reproducéo de
herancas culturais. Todas essas relagfes fazem do bairro um territério onde causam

praticas culturais desafiadoras.

Os instrumentos que permitem penetrar nesse espago, e as praticas
construidas no projeto, estdo voltados para a producdo de fontes documentais
baseadas nessas vivéncias culturais da comunidade, a um sé tempo, na capacidade

da comunidade em produzir esses documentos.

Devido a estes acontecimentos, desde o inicio as comunidades organizadas
tiveram a preocupacao de ndo esquecer do passado. As histérias do passado € que
contribuiram para o desenvolvimento da compreensdo da importadncia de se
preservar a memoéria histérica para a evolugdo humana. Com isso ndo somente é
resgatada a identidade da comunidade, mas a partir dela conseguimos entender a
cultura do local onde esta inserida. Neste contexto surge a producgéo cultural, leis de
incentivos, profissionais qualificados para que a cultura de um povo nao se perca em
meio ao tempo. Assim, torna-se necessario entender conceitos sobre producao

cultural e como se pode identifica-la no dia a dia de uma comunidade.
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4 CULTURA E SUAS MANIFESTACOES

Para seguir adiante com a pesquisa, torna-se necessario entender um pouco
mais do que é cultura e quais suas definicbes. Sabe-se que sdo inUmeros 0s
conceitos e definicdes a ela atribuidos. Segundo Chaui (2006, p.248), entre 0s
varios significados, Kant distinguiu a cultura dentre o reino da natureza, o reino da
vontade humana. Dessa forma, a cultura comeca a ser interpretada de forma
separada da natureza.

Ao se aprofundado o estudo para entender o significado de cultura, percebe-
se que ndo ha uma Unica definicdo que seja aceita por todos os estudiosos ao defini-
la. Chaui (2006, p.250) enfatiza que podemos definir a cultura em trés sentidos.

1- A criacdo da ordem simbdlica da lei

2

3

O primeiro sentido, segundo Chaui (2006) refere-se a um sistema de

A criacé@o de ordem simbodlica da sexualidade

Conjunto de praticas, comportamento, acdes e instituicdo

interdicdes e obrigacdes o qual estabelece valores as coisas. J4 0 segundo sentido
refere-se a linguagem, tanto do visivel ou invisivel. No terceiro e ultimo, trata-se da
do modo como os humanos relacionam-se com a natureza e dela se distinguem,
podendo agir sobre a mesma. Assim pode-se interpretar a cultura em diversos
sentidos e localidades, pois entende-se que existe uma diversidade muito grande,
nao podendo esta ser vista como Unica e padronizada.

Em uma comunidade, € possivel encontrar-se uma diversidade -cultural
bastante ampla. Os comportamentos variam conforme o tempo vivido, ou seja, com
0 passar dos anos, uma sociedade se transforma, tendo seus costumes e crencgas
aprimorados.

A cultura comeca a ganhar visibilidade a partir do século XX, quando passa a
ser visualizada como um objeto de consumo e passando a ndo ser mais associada a
natureza. Dessa forma, pode-se dizer que a cultura estd associada a costumes,
tradi¢coes, crengas, etnias etc.

A cultura, nas ultimas décadas, tem se expandido cada vez mais, com a
chegada da globalizacdo. Segundo Yudice (2004, p.26) “[...] expandiu como nunca

para as esferas politicas e econdmicas, ao mesmo tempo em que as nog¢des
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convencionais de cultura se esvaziaram”. A partir disso Yudice enfatiza que a cultura
passa a ser visualizada como um recurso com a chegada da globaliza¢do, abrindo

mercado para a producédo cultural como sera abordar a seguir.

4.1 PRODUCAO CULTURAL

Para entender a producdo cultural, é preciso fazer uma breve
contextualizacdo na histéria sobre como vem se expandindo a producdo cultural até
os dias atuais.

Sabe-se que a cultura comecou a ser vista como um objeto de consumo
guando passou de somente o0 estado da arte para movimentar o setor econémico e
politico da sociedade. Segundo Wolff (2003), o termo Industria Cultural comecgou a
ser discutido e usado pela primeira vez pelos estudiosos Horkheimer e Adorno em
seu ensaio Dialética do Esclarecimento. Neste ensaio,os pesquisadores fizeram uma
analise de fendbmenos que ocorriam em meados dos anos 30 e 40 para explicar o

processo cultural no seu contrario.

Nas observacdes anteriores & redacdo definitiva na
Dialética do esclarecimento, neste ensaio usava se a
expressao “cultura de massa”. Esta foi substituida por “industria
cultural”, para eliminar desde o inicio a interpretacdo habitual,
ou seja, de que se trata de uma cultura que nasce
espontaneamente das proprias massas, de uma forma
contemporanea de arte popular. (apud. Adorno, 1967, p.5)

Horkeimer e Adorno abordaram o termo Industria Cultural, para explicar a
cultura como objeto de consumo. A cultura passa a ser vista como mercadoria.
Segundo Chaui (2006) enfatiza, Beijamim n&o levou em conta que a distribuicéo e
das obras de arte na época passariam a ser feitas por empresas capitalistas, as
quais visavam somente lucro e ndo mais se importavam com o valor sentimental do
artista. Nessa perceptiva, Chaui (2006) frisa algumas caracteristicas que sao
apontadas como perigo de serem perdidas devido a massificacdo da industria

cultural:
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1. de expressivas,tendem a tornar-se reprodutivas e repetitivas;

2. de trabalho da criagéo,tendem a tornar-se eventos para consumo;

3. de experimentacdo e invencdo do novo, tendem a tornar-se
consagrado pela moda e pelo consumo;

4. de duradouras, tendem a tornar-se parte de mercado da moda,
passageiro, efémero, sem passado e sem futuro;

5. De formas de conhecimento que desvendam a realidade e alcancam
a verdade, tendem a tornar-se dissimulacdo da realidade,
iluséo,facilitadora, publicidade e propaganda. (Chaui,2006,p.291).

Conforme Chaui (2006) enfatiza, “A arte possui intrinsecamente valor de
exposi¢cdo ou visibilidade, isto € existe, para ser contemplada e fruida”, tornando-se
assim, na sociedade capitalista, um negdcio que movimenta o setor econémico dos
paises. A cultura comeca a ser democratizada. Segundo Chaui (2006) essa
circunstancia, comecou a abrir espaco para todos terem acesso tanto a informacéao
como a formacéao cultural, dando direito a Produc&o Cultural.

A producdao cultural no Brasil comecou a ganhar visibilidade a partir dos anos
90, quando foram criados os primeiros cursos na Universidade Federal da Bahia e
na Universidade Federal Fluminense. Mas se consolidou somente a partir da
publicacdo do decreto 1494 de 17 de maio de 1995, a qual regulamentou a Lei
Rouanet, ocasionando uma importante vitéria para a classe, a qual passou a ser
reconhecida legalmente como uma atividade que trabalha como intermediaria de
produtos culturais para fins lucrativos, através da criacdo de projetos que
contemplem a necessidade de disseminar a cultura local, suas necessidade e
manifestagdes culturais nela existentes.

Estas manifestacbes devem ser entendidas como parte de um processo de
desenvolvimento na construcdo da cultura para as novas geracoes. Nesse sentido,
percebe se a importancia da preservacdo da memoria como forma de preservar a

histdria cultural de uma comunidade. Tendo em vista que cultura

‘...] se alimenta de arte, de literatura, de cinema, de
linguagem, de construcdes, de artesanato, de musica, de danca, de
culinaria, de gestualidade, de programas televisivos e radiofénicos, e
de tantos infinitos sinais humanos a revelarem a alma do povo.
LIBANO (2001, P.9)
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Diante do exposto percebe-se que sdo inUmeros os fatores que demonstram
a cultura de um povo através de suas manifestacbes culturais, € de suma
importancia entdo que se devam preserva-las, segundo Libano (2001, p.5.) “[...] Sem
zelar pela tradicdo e pelo patriménio espiritual que um povo constréi, a cultura se
perde. Na sociedade globalizada cresce o risco de as culturas de paises

dependentes sofrerem danos irreversiveis pelo impacto das culturas dominantes”.

A preservacao da cultura como fendmeno social apresenta-se como processo
historico de um povo. Existem atualmente diversas politicas publicas a qual os
governos de diversas nagbes fazem um trabalho incanséavel para preservar o
patrimonio tanto o material quanto o imaterial a fim de preservar a herancga cultural, a

qgual deixou marcas e lembrancas na cultura atual.
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4.2 A MEMORIA COMO RECURSO PARA PRODUCAO CULTURAL.

Como ha poucos estudos relacionados ao resgate de memoria, percebe-se
que se trata de um campo com um potencial imenso para o produtor cultural inserir-
se nele, levando em conta que uma das atividades da producédo cultural € seguir
alguns ciclos, desde a producgédo, até a difusdo e a circulagdo do produto cultural,
para SILVA; MARTINS enfatiza que, segundo a UNESCO, a producado cultural é
formada por ciclos produtivos, estes que se definem pela criacdo, producao, difuséo,

exibicdo/transmissdo e consumo/participacao.

Criacéo de ideias, conteudos e produtos originais (o artista e
obra); producdo das formas culturais (como telenovela), bem como
as ferramentas, a estrutura e os processos de fabricagéo (impresséo
de livros, por exemplo); difusdo com intuito de dar visibilidade e
alcancar consumidores/platéia/publico; exibicao/transmissao dentro
do contexto, do lugar da atividade cultural (TV, teatro, museus, etc.);
e consumo/participacdo na pratica da atividade cultural em si
realizada pelo consumidor, platéia, publico, leitor. (SILVA; MARTINS,
2013, p.6)

Diante disso, percebe-se que o campo da producao cultural, nos ultimos anos
estd em ascensdo, abrindo espaco para varios profissionais, de areas diversas do
saber, inserirem-se neste contexto, a partir dos ciclos produtivos da producéo
cultural.

Tendo em vista que, segundo Silva; Martins (2013, p.6) em seu artigo
Relacdes Publicas na producdo cultural: uma proposta norteadora enfatiza que
segundo Rubim (2005), os profissionais podem apropriar se da producao cultural a

partir dos ciclos de producéao cultural desde

a criacdo ao qual intelectuais, cientistas, artistas e criadores
das manifestacdes culturais populares, ja na
transmisséao/difuséo/divulgacéo profissionais como
educadores,professores, profissionais da comunicacdo e das midias,
na preservacgao arquitetos,arquivistas, restauradores,
museologos,bibliotecérios, etc.,reflexdo/investigacdo abre espaco
para criticos culturais, estudiosos e pesquisadores,na gestédo cultural
pode se inserir 0s administradores,economistas,contadores,
advogados,etc., na organizacdo os profissionais da producéo cultural
(ou promotor, animador).
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A memoria, a partir de seu resgate, pode ser transformada em ferramenta
utilizada estrategicamente para a producdo cultural. Por exemplo, uma das
possibilidades € que, apds o resgate de memodria da Comunidade Floréncio Aquino
Guimarées, o pesquisador entender que, para tornar conhecida a histéria dessa
comunidade, haja a necessidade de realizar uma mostra, onde exponha fotos que
possam retratar a histéria da comunidade ou mesmo, dentro da realizacdo de seu
trabalho, produzir um material audiovisual a partir das historias relatadas. Enfim, séo
varias as possibilidades, e cabe aos profissionais estarem inseridos se nesse
contexto, usando seu conhecimento de forma estratégica, em prol do bem comum, a

fim de contribuirem com a sociedade onde se encontram inserido.

4.3PRODUCAO CULTURAL LOCAL

A cultura local caracteriza um estado que torna de suma importancia que
sejam conservadas suas manifestacdes culturais e seus habitos, pois através disso
o individuos e identifica. Segundo BRANT (2003, p.3) “...] a vida em sociedade tal
como a conhecemos, € fruto de uma cultura secular, que se transforma ininterrupta e
constantemente”. O autor ainda afirma que “a falta de visao critica e de referéncias
culturais que consolidam a identidade de um povo faz com que se torne mais
suscetivel aos valores descartaveis da sociedade de consumo”, reafirmando a
necessidade social da cultura.

Assim, Ribemboim (2003, p.125) afirma que “A cultura local pode ser préxima
de fatos que podem desenvolver um entrelace a comunidade, pois é diversa a
cultura”. Através da producéo pode-se perceber o processo de contribuicdo que esta
atividade exerce através da cultura local.

Segundo Folcault (1997, p.75) apropriando-se do conceito de poder Folcault,
afirma que o poder esta presente e “se revela nas mais diversas esferas e locais
histéricos como a familia, asilo, hospital etc.; em suma, no cotidiano de cada
individuo ou grupo social”’. Ja para Certeau (1999, p.17),“toda cultura requer uma
atividade,um modo de apropriacdo, uma adocao e transformacdo pessoal um

intercambio instaurado em um grupo da sociedade ele representa um conceito de
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cultura falando de outro lugar,de outras fontes, do homem no cotidiano ordinario sem

deter-se a conceituagdo.”

Em outros termos, a visao dialéticas ou dualista de mundos
nao tem voz e muito menos vez numa perceptiva, multicultural, ja
que é inegavel que os espacos “ndao sao areas delimitadas e
homogéneas de interagdo em que as identidades e os sentimentos
sdo formados com recurso material e simbdlicos de origem local,
nacional e transnacional” (Cancline,1993,p.153).
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5 METODOLOGIA

Para realizacdo dessa pesquisa foram utilizados trés métodos de pesquisa:
pesquisa bibliografica, a qual pode se definir por andlise de materiais ja existentes
como livros e artigos cientificos dentre outros. J& a pesquisa documental aproxima-
se da pesquisa bibliografica. A distindo entre ambas € que na pesquisa
documental, documentos que ndo tiveram um tratamento minucioso séo levados em
consideracao no decorrer do procedimento da pesquisa.

Outro método de pesquisa que se fez necessario para o andamento desse
trabalho que foi o estudo de caso, pois segundo Gil (2007), esse se caracteriza por
se tratar de um estudo que requer uma analise profunda do objeto pesquisado, de
forma que consiga esgotar todas as possibilidades de conhecimento da fonte

pesquisada.

5.1Pesquisa Bibliografica

Para a realizacdo de um estudo de cunho cientifico, torna-se necesséario seguir
algumas etapas, que devem ocorrer de forma ordenada e planejada. A pesquisa
bibliogréfica é baseada em métodos e técnicas. Ao recorrer a este método de
pesquisa, 0 pesquisador deve analisar pesquisas cientificas j4 existentes na
tentativa de encontrar uma resposta parcial para seu problema. Esse método de
pesquisa, segundo Gil (2007, p.65), “é particularmente importante quando o

problema pesquisado requer dados que estéo dispersos no espago”.

Stumpf (2008) enfatiza que a pesquisa bibliografica trata desde o inicio de
uma pesquisa, 0 que exige do pesquisador, a partir do conhecimento de materiais ja
existentes, poder contribuir com a reflexdo sobre o tema escolhido. Isso requer
planejamento e organizacdo por parte do pesquisador. Nao quer dizer que outras
formas de pesquisa ndo requeiram planejamento e organizacdo. Para qualquer
estudo é preciso fazer uma reflexdo profunda sobre o assunto a fim de chegar a

resposta para o problema pesquisado.

5.2 Pesquisa documental
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A pesquisa documental se assemelha ao estudo bibliografico, porém nesse
meétodo, Gil (2008) enfatiza que, o que difere ambas, sao as fontes pesquisadas. Na
pesquisa bibliografico, como explicado anteriormente, parte-se da analise de
matérias j& publicadas e documentados. Ja a pesquisa documental vale-se de
materiais que ndo obtiveram um tratamento analitico, 0 que exige um minucioso
trabalho por parte do pesquisador, devendo esse buscar fontes que contribuam com
seu trabalho de pesquisa, como por exemplo: acervos de igrejas, sindicatos,
instituicBes etc. Mesmo aquelas que ja foram analisadas, mas que podem receber, a
partir da visdo do pesquisador, uma analise diferente.

5.3 Estudo de caso

Esse estudo, segundo Gil (2007), é “caracterizado pelo estudo profundo e
exaustivo de um ou de poucos objetos de maneira a permitir o0 seu conhecimento
amplo e detalhado”. Esse método exige que o0 pesquisador esteja preparado para
investigar seu objeto a fim de arrecadar maior quantidade possivel de informacao
sobre ele.

Duarte (2008, p.215) enfatiza que para Yin (2001), esse método apresenta
vantagens e desvantagens no seu uso, devendo o pesquisador levar alguns fatores
em consideracao: “o tipo de pesquisa em questdo, o controle que o pesquisador
sobre eventos comportamentais afetivos, o foco em fendbmenos histérico, em

oposicao a fendmenos contemporaneos”.

Foram analisados, nesse estudo de caso: acervos pessoais dos moradores
mais antigos da comunidade Floréncio Aquino Guimaraes, materiais publicados em
veiculos de comunicacdo, que falam sobre a comunidade, histérico de evento, e
arquivos fotograficos. Também foram desenvolvidas entrevistas, onde foi dado o
assunto e, a partir dele deixou-se o pesquisado relatar sua histéria, buscando
identificar, através do resgate de memorias individuais, residuos que fazem parte da

histdria do coletivo, e quais as manifestacdes culturais existiam na época.
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6 ESTUDO DO BAIRRO FLORENCIO AQUINO GUIMARAES

Nesse capitulo, define-se para os leitores o campo da pesquisa, bem como o0s
resultados da reflexdo sobre dados encontrados, a partir das vozes dos
entrevistados.

6.1 Historia do Bairro Floréncio Aquino Guimaraes, passado e presente

O Bairro Floréncio Aquino Guimaraes, iniciou sua formacdo em meados dos
anos 50, quando veio a ser habitado pelos primeiros moradores na tdo conhecida
Vila Alegre. Essa vila comecou a ser palco de muitos amores e desamores, por
tratar-se de um lugar que passou a concentrar os prostibulos da cidade, como se
percebe a partir da fala do senhor Evaristo: “Quando vim morar na cidade, eu tinha
uns 17 anos, e nessa vila, a maioria das casas que existiam aqui, eram usadas
como casas de mulheres. Aqui tinha muitas mulheres bonitas, e varias pessoas da
cidade frequentavam esse lugar procurando diversao”.

No entanto, o bairro somente vem a se efetivar nos anos 70, quando passou a
ser habitado ndo s6 por pessoas que faziam parte de prostibulos, dentre os quais
um casal: senhora Juliana e senhor Roque: “Casamos em 1970 e logo nos
mudamos para ca. Na época havia somente trés moradores e o0 resto eram matos e
terrenos vazios. Do outro lado tinha algumas casas que eram usadas como casas de
mulheres. Casas de familias, tinham somente trés”.

Durante os anos 70, poucas pessoas tinham acesso as necessidades basicas
de vida, como nos relata a senhora Juliana: “Naquela época era tudo mais dificil do
gue é hoje. Nao tinhamos energia elétrica ou agua encanada. Poucas pessoas
tinham dinheiro para sua sobrevivéncia”. Diante dos relatos dos entrevistados
percebe-se a importancia da argumentacdo de Bruno (2008), onde o autor enfatiza
gque a memoria individual ndo estad isolada, pois a partir dessa consegue-se

relaciona-la com a memoria coletiva e enfim conhecer a histéria.
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No intuito de conhecer a histéria do bairro, tenta-se explorar ao méximo
possivel as memarias dos entrevistados a fim de conseguir, através das lembrancas
que guardam, fragmentos que podem ajudar na constru¢do da historia do bairro,
levando em consideracdo que se tratam de pessoas com idades bastante elevadas,
0 que exigiu atencgéo e cuidado redobrado no decorrer da pesquisa de campo. Ante
esse cenario, Delgado (2006) enfatiza a fala de Ferreira, onde a autora argumenta
gque a memdria € uma construcdo do passado, onde se aliam as emocbes e
vivéncias das pessoas envolvidas na construcdo do processo de memoria.

Apesar de poucas moradias no bairro, nessa época, nas limitagdes do mesmo
ja se situava o Cemitério Jardim da Paz, hoje um marco na cidade, pois é um lugar
onde se encontram os restos mortais de varias figuras publicas que marcaram a
historia, ndo so da cidade, mas do Brasil. Esse recebe um numero bastante alto de
turistas durante o ano, no intuito de conhecer um pouco da histéria do Brasil. O
cemitério, ao longo dos anos, sofreu algumas modificacdes até os dias atuais como
nos relata o senhor Roque: “O muro do cemitério eram trés fios de arame que o
separavam das casas que existiam”. O muro do cemitério somente veio a ser
construido a partir da mobilizacdo dos moradores, e engajamento do entédo vereador
da cidade Sr. Pércio Colombo Lima, como nos relata o senhor Roque: “o Pércio
lutou, junto conosco para construir este muro, pois ndo dava para aguentar 0s
bichos, 0 mau cheiro e muitas outras coisas que vinham dali”’. A construcdo do muro
foi considerada uma grande conquista para comunidade, uma vez que esta acgao
melhorou a qualidade de vida das pessoas que ali moravam. Além desses
problemas, o senhor Roque ainda nos relata de que forma os corpos dos falecidos a
tiros eram periciados: “sem esse muro, muitas vezes nds conseguiamos ver como
era feita a retirada de balas dos falecidos. Somente abriam a cabeca das pessoas e
retiravam a bala”. Nos dias atuais esse trabalho ndo é mais feito dentro do cemitério.

O cemitério sofreu inUmeras mudancas durante os anos, dentre as quais, a
construgdo de muros e a forma como os corpos dos falecidos, que até entdo eram
enterrados no chdo e passaram a ser colocados em cima da terra, sem a

necessidade de cavar buracos no chéo para o depdsito de restos mortais.
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Figura 1- Cemitério Jardim da Paz

Fonte: Ruan Augusto Cornelius

Em 1922, o cemitério passou a guardar um mistério que até os dias atuais
ainda permanece. Em uma noite, misteriosamente, um tumulo aparentemente de
uma crianga, surgiu em seu territorio, sem ninguém saber de quem se tratava ou
mesmo a que familia pertencia. As indagagcfes sobre a identidade da crianga se
espalharam rapidamente e muitos contos surgiram em torno do mesmo como nos
relata o senhor Vilmo: “Este tumulo apareceu do dia para a noite e ninguém sabe
quem é e de onde veio esse corpo. Uns dizem que um fazendeiro, cujo nome nao se
sabe até hoje, enterrou na calada da noite para esconder da sociedade que sua filha
teve um filho. Outros dizem que se trata se do filho de alguma garota que fazia
programa e o enterrou sem que ninguém percebesse. Mas a historia verdadeira
ninguém sabe”. Até os dias atuais esse fato continua sem esclarecimento. Outro fato
que chama a atencdo sobre esse tumulo até hoje € que muitos fiéis relatam que a
crianca é milagreira, e muitas oferendas s&o deixadas no tumulo, no entanto

nenhuma religido, até o momento, tratou-a como tal.
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Figura 2- Tumulo do Anjinho

Créditos: Ruan Augusto Cornelius

Nas imedia¢bes do bairro, também encontra-se outro patrimdnio cultural, o

~ 9

Estadio Vicente Goulart, mais conhecido como “Vicentdo”, que foi sede de jogos
importantes na época, pois inumeros times do Brasil, hoje reconhecidos

mundialmente, estiveram em partidas nesse ambiente.
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Figura 3-- Estadio Vicente Goulart “Vicentdo” em 1977.

Fonte: Revista Armazém da Cultura n° 3 julho 09

Foto: do Arquivo Pessoal de Paulo Correa.

Como se percebe através de relatos e fotos de acervo pessoal de algumas
pessoas da comunidade, como o da senhora Estrela: “Esse estadio foi palco de
inimeros jogos de times nacionais, como o Grémio e o Internacional. Hoje esta
abandonado pelo Poder Publico, o que é uma judiaria”’. Diante desse contexto,
conforme Libano (2001, p.9), enfatiza,sem zelar o patriménio que o povo constroi,

ele acaba perdendo-se em meio ao tempo.
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Figura 4- Estadio Vicente Goulart “Vicentao

.

em dias atuais

Créditos: Ruan de Oliveira Cornelius

A luta da comunidade por melhoria na qualidade de vida continuou por
diversos anos. A cada dia que passava, a comunidade se expandia mais conforme
nos relata seu Roque: “O fazendeiro comegou com o passar dos anos, a vender
parte de suas terras para construirem casas. Por fim, vendeu tudo”. A partir da
venda dessas terras, 0 acesso as necessidades, que hoje sdo consideradas basicas,
ficou cada vez maior. Entdo, a comunidade resolveu se unir para colocar pressédo no
poder publico, para que esse garantisse a populacdo daquela localidade, o acesso:

“Fizemos um abaixo-assinado para puxarem a agua encanada. Quando chegou a
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ligagdo da 4gua, um dos moradores se recusou a ajudar pagar. Dai, todos néds, os
outros moradores, tivemos que nos unir para pagar a parte dele. Assim conseguimos
puxar a agua”.

A mobilizacdo dos moradores continuou no intuito de conseguir mais
melhorias, para fazer daquele lugar um bairro pelo menos que oferecesse condi¢bes
minimas de vida, pois os moradores tinham poucos recursos financeiros, até mesmo
para construirem suas casas, como nos relata dona Joana: “eu mal tinha dinheiro
para comer eu e meus filhos. Comprei um pedaco de terra aqui no bairro e fiz uma
casa de capim e papeldo. Quanto comecou a ficar melhor a situagdo, meu vizinho
fez as paredes de barro. Ainda hoje se encontram algumas casas aqui com as

paredes de barro”.

Figura 5- Algumas Casas da época do bairro Floréncio A. Guimaraes

Fonte: Acervo pessoal de Regina L.Medeiros

Na gestdo do entdo prefeito José Pereira Alvarez, foi construido o Centro
Comunitario do bairro, o qual passou a ser sede de varios eventos que comegaram a
ser realizados na comunidade com a ajuda do entdo prefeito Luiz Carlos Heinze,
hoje deputado federal.
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Figura 6- Associacéo de Moradores Floréncio Aquino Guimaraes
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Fonte: Propria Autora.

A comunidade passou a fazer festas comemorativas, como nos relata dona
Juliana: “Apds a construgdo da Associacdo algumas agdes como a Pastoral da
Crianca, passaram a ser oferecidas aqui. Eu era lider da Pastoral. Virei lider porque
gueria ajudar minha comunidade e nao tinha recursos para ajudar a todos. Entéo,
através da Pastoral, comecamos a produzir alimentacdo com vitaminas aos
participantes do grupo, para tirar as criancas que nao tinham o peso normal da
desnutricdo, por ndo ter uma alimentagao saudavel”.

Dona Juliana ainda menciona em sua fala: “Muitas mé&es passaram a
frequentar a Pastoral. Com o passar dos anos, conseguimos ajuda de pessoas
influentes na cidade, naquela época. Assim pudemos comecar a fazer festas
comemorativas no Dia das Maes, no Dia da crianca, na Pascoa, no Natal”.



Figura 7- Ajudantes da Pastoral da Crianca

Fonte: Acervo pessoal de Rita M. Almeida

Figura 8- Festa do Dia da crianca, iniciativa da Pastoral da Crianca

Fonte: Acervo pessoal de Rita M. AImeida
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A partir da construcdo da Associacdo Comunitéria, comecaram a se formar
grupos de canto, através da Pastoral da Crianga, que ficaram conhecidos como
“Coral”, e esses ensinavam as criancas da comunidade, cantos da religido catolica,
no intuito de se apresentarem em outras comunidades. Com o passar do tempo, o
Coral acabou.

Figura 9- Ensaio do Coral

Fonte: Acervo pessoal de Rita M. Almeida
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Fonte: Acervo Pessoal de Rita M. Almeida

Na continuagdo dos anos, a populacdo do bairro aumentou e a condicéo
financeira das pessoas da comunidade melhorou bastante. Entretanto, muitas agoes
gue eram desenvolvidas na comunidade passaram a nao mais existir. Apesar da
condicdo de vida dos entdo moradores ter ficado melhor, o bairro passou a sofrer
com o aumento da marginalidade, pois gangues comecaram a disputar territorio no
bairro,como nos relata seu Filadelfio: “Nosso bairro, teve um tempo, que tornou-se
bastante perigoso, pois se formaram duas gangues que brigavam muito:os “Anjos da
Noite” e os “Moiteiros”. Sair de casa a noite ficou bastante perigoso, e é por isso que,
até o dia de hoje, tem gente que, quando fala do nosso bairro, fica com medo de vir
para ca. Mas hoje é tudo muito tranquilo. Como em todos os bairros, sofremos com
alguns problemas sociais, mas é muito calmo morar aqui. Tem pessoas humildes
mas batalhadoras, que trabalham para manter o sustento de suas familias. Aquelas
gangues nao existem mais”.

Marcado pela marginalidade, o bairro passou a ter sua imagem denegrida
perante a sociedade, e com ma fama difundida em toda a cidade. A comunidade
aumentou e as pessoas continuaram a se unir para que continuassem as melhorias
para a localidade.

Em 1995, o empresario lzidro Rigo contemplou a comunidade com a
construcdo de uma creche em seu territorio, a qual passou a receber as criangas
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daquela localidade. Como nos relata dona Flor: “A creche foi construida por iniciativa
do senhor lIzidro Rigo, que queria homenagear seu filho, que faleceu um ano antes
da construcdo. Era ele que mantinha a creche. Pagava funcionarios. Dava uniforme
para as criancas. Acho que nao tinha ajuda da prefeitura”. Assim ocorreu por alguns
anos, até que o empresério resolveu fecha-la. “Nao sabemos por que fechou a
creche” frisa dona Flor. Ficou fechada por véarios anos, até que em 2006 o
empresario doou o prédio da creche em comodato para que fosse administrada pela
Prefeitura Municipal de S&o Borja, com a condicdo de que permanecesse com O

nome de Luiz Antonio Rigo.

Figura 11- Creche Luiz Antonio Rigo.

Fonte: Propria Autora

Ao longo dos anos, a comunidade passou a se modificar e as pessoas
passaram a ndo mais ter aquela motivacdo que os primeiros moradores tinham:
“hoje essa gurizada nao mais se importa pelo bem-estar em grupo. S6 pensam em
si, e n6s ficamos velhos, ja ndo temos 0 mesmo pique que antes” friza seu Vilmo.

Atualmente, a realidade do bairro é marcada pelo desleixo do Poder Publico.

Ao se visitar o Estadio “Vicentao”, percebe-se esse descuido com o patriménio. Hoje,
no estadio sao realizados jogos de times de S&o Borja, de categorias amadoras. Ja
0 cemitério tornou-se um ponto turistico da cidade, pois abriga ali os restos mortais

de importantes politicos do Brasil, como ja citados anteriormente.
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Apesar das modificacbes sofridas pelo bairro, ao adentrar-se a pesquisa de
campo, percebe-se que existem diversas manifestacdes culturais até os dias de
hoje.Dentre as quais pode-se citar uma festa conhecida e comemorada em todo o
Brasil, o Carnaval. No bairro, essa festa surgiu a partir do sentimento de
solidariedade de alguns moradores, como nos relata Sol: “a idéia de promover noites
de carnaval na rua surgiu no intuito de arrecadar dinheiro para ajudar uma crianga
da comunidade que estava com leucemia e precisava fazer tratamento fora de Séo
Borja. A primeira vez que fizemos, conseguimos, ao todo, um bom dinheiro para
essa crianga. E assim aconteceu. Fechamos a rua para que acontecesse a festa”. A
primeira edicao teve aceitacdo bastante consideravel pela comunidade, que adorou
a idéia, como enfatiza Estevao:“nosso bairro ha anos néo tinha uma festa que
juntasse todos daqui. E o Carnaval foi uma 6tima idéia”. Apos a aceitacdo, algumas
moradoras da comunidade, organizadoras do evento criaram um bloco denominado
“Ei que tal” para comandar a festa que ocorre na rua. Essas noites de Carnaval
deveriam acontecer na Rua Engenheiro Manuel Luiz Fagundes, por se tratar de uma
rua asfaltada. No entanto, a administracdo municipal ndo permitiu o fechamento da
rua, acabando por mandar asfaltar a Rua Tamarindo, que ha sete anos sedia as
quatro noites de Carnaval.

Figura 12- Bloco idealizador do Carnaval de Rua Tamarino.

Fonte: Acervo pessoal das Irmés Pinto.
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Com o passar dos anos, aconteceram muitas mudancas. Entretanto, muitas
destas modificacdes foram se perdendo em meio ao tempo, por diversos fatores,
dentre os quais cita-se a falta do sentimento de pertencimento a cultura local pela
juventude. Nesse contexto, percebe-se a pertinéncia da argumentacdo de Chuai
(2006), sendo que a desvalorizagdo ocorre porque a sociedade mais jovem nao
considera a memoria e a herancga cultural para conhecimento. A partir da anélise de
Chuai e do cenario encontrado no campo da pesquisa, consegue-se compreender o
porqué de parte da histéria da comunidade ter se perdido no tempo. Quando feita a
andlise em o6rgados publicos da cidade, poucas informagfes foram encontradas sobre
a historia do bairro.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo realizado na comunidade Floréncio Aquino Guimaraes iniciou se a
partir de um gosto pessoal em compreender a histéria através da memoria. Isso
facilitou a realizacéo deste trabalho. Ao longo da pesquisa, foi possivel compreender
as motivacdes do sentimento de falta de pertencimento a cultura da comunidade por
parte da juventude.

Através dessa pesquisa consegue-se conhecer com mais profundidade a
realidade do bairro, suas dificuldades, conquistas e historias ao longo dos anos,
percebendo-se que, mesmo com muitas dificuldades que o bairro enfrenta diante da
sociedade sao-borjense, como o abandono do poder pubico, os moradores daquela
comunidade continuam lutando sempre para ter um bairro melhor, sem esquecer o
amor ao préximo.

Estudar o resgate de memoéria dessa comunidade, a partir das vozes dos
entrevistados da analise documental, mesmo enfrentando dificuldades por haver
poucos documentos que relatam se a histéria da comunidade. Entende-se a
veracidade da fala de Delgado (1998, p.36) que enfatiza que, para Lowenthal
conhecer o passado, torna-se uma facanha tdo extraordinaria quanto alcancar o
infinito ou contar as estrelas. Esse sentimento é perceptivel em cada fala dos
entrevistados, 0s quais, a partir de seus relatos, conseguem encontrar na memaria,
0s vestigios da construcao da cultura daquele povo e suas manifestagdes culturais.

De modo geral, entende-se que a diversidade cultural nessa comunidade é
vasta, e ndo vem sendo aproveitada. Nesse sentido, através do resgate de memodria,
ha a possibilidade de profissionais das Rela¢des Publicas se inserirem nesse campo
rico de manifestacbes, no intuito de valorizar a cultura local, tornando a producéao
cultural uma ferramenta de comunicacdo que pode beneficiar a comunidade através
de projetos para reconstruir sua histéria que, até entdo, estava esquecida, e que
marcou ndo sO a vida de quem pertence ao bairro, mas como parte da histéria da

cidade.
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ANEXOS

Figura 1- Documento de Abaixo assinado do Bairro
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Fonte: Arquivo pessoal de Rita M. Almeida



Figura 2- Documento de localiza¢éo do Bairro Floréncio Aquino Guimaraes

PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO BORJA
PALACIO JOAO GOULART
GABINETE DO PREFEITO

LEI N° 3.005, DE 31 DE MAIO DE 2002.

Altera a redagédo do inciso Il do
art. 2°, paragrafo Unico do art. 3°,
paragrafo tnico do art. 4°, ‘caput’
do art. 5° paragrafo Gnico do art.
9° da Lei 1.701/90, mudando o
nome do Bairro Jardim da Paz
para  Dr. Floréncio Aquino
Guimarées.

O ENG.° AGR.° JOSE PEREIRA ALVAREZ, PREFEITO MUNICIPAL
DE SAO BORJA, fago saber, em cumprimento ao disposto no artigo 50,
inciso 1V, da Lei Organica do Municipio, que a Cémara Municipal de
Vereadores aprovou e eu sanciono e promulgo a seguinte Lei:

Art. 1°. O inciso Ill do art. 2°, passa a ter a seguinte redag&o:
‘Wit 22 ()
[Il — Bairro Dr. Floréncio Aquino Guimaraes”.(NR)

Art. 2°. O paragrafo Unico do art. 3°, passa a ter a seguinte redacdo:

“Art. 3° - (...)

Paragrafo unico — O bairro de que trata o presente artigo possui as
seguintes confrontagées: ao NORTE, com os Bairros ltacheré e Varzea; ao
SUL, com os Bairros Paraboi e Bettim; ao LESTE, com os Bairros Bettim,
Pirahy e Tiro; e a OESTE com os Bairros Maria do Carmo e Dr. Floréncio
Aquino Guimarées.” (NR)

Art. 3°. O paragrafo unico do art. 4°, passa a ter a sequinte redagao:

“Art. 4°-(..)

Paragrafo unico — O bairro de que trata o presente artigo possui as
seguintes confrontagdes: ao NORTE, com os Bairros Centro e Bettim; ao
SUL, com terras de propriedades de terceiros; ao LESTE, com o Bairro
Bettim; e a OESTE com o Bairro Dr. Floréncio Aquino Guimarées.” (NR)

Art. 4°. O “caput” do art. 5°, passa a ter a seguinte redagao:
“Art. 5° - O Bairro Dr. Floréncio Aquino Guimardes € assim delimitado:
(-..)" (NR)

Art. 5°. O paragrafo (nico do art. 9°, passa a ter a seguinte redagao:
“Art. 9° - (...)

“SAO BORJA - Terra dos Presidentes”
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Figura 3- Documentacdo que denomina o nhome do Bairro e quem e Floréncio
Aquino Guimaraes.
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JUSTIFICATIVA

A Cimara Municipal de Vereadores de Sio Borja apresenta para ser
apreciado pelos Senhores Vereadores e Vereadora, o Projeto de Lei que " Denomina
o Bairro Dr. Floréncio *.

Floréncio Aquino Guimardes, nascido na cidade de Santiage, em
15.04.1925, veio Para Séio Borja com trés anos de idade. Filho de Sérgio Guimaries,
natural de S3o Borja e de Ernestina Aquino Guimardes natural de Santiago.
Cirurgifio Dentista, formado em 1947, exerceu a profissio durante 40 anos. Sempre
exerceu atividade politica, deste os tempos de faculdade onde exerceu a presidéncia
do diretério Académice. A partir dai iniciou vma carreira nolitica pautada na
convivéncia pacifica com os contririos a sua ideologia, sendo admirado pelos mais
ferrenhos adversérios politicos. Foi Vereador pelo Partido Trabalhista Brasileiro —
PTB, duas vezes ¢ pelo Movimento Democritico Brasileiro — MDB, uma vez. Exerceu
a Presidéncia da Cimara de vereadores por trés vezes em 1955, 1958 e 1969. Foi
Prefeito de Sdo Borja de 1960 a 1963, tendo sido também candidato a Deputado
Estadual em 1978, niio obtendo éxito. £m 1964, quando ocorreu o golpe militar que
destituiu da Presidéncia da Repiblica o S#o-borjense Jodio Belchior Marques
Goulart, Floréncio era Presidente do Partido Trabalhista Brasileiro — PTRB, em Sio
Borja, fun¢fio que exerceu até o fechamento dos partidos politicos pelo governo
militar. Apds serem criados a Alian¢a Renovadora Nacional - ARENA e Movimento
Democritico Brasileiro — MDB, ingressou neste altimo onde, junto com outros
politices, participou de todos os movimentos ¢m prol do restabelecimento da
democracia em nosso Pais. De 1565 a 1970, usou de maneira contundente a suz
capacidade de contestar a ditadura militar escrevendo seus comentirios e cronicas
politicas nos jornais "7 dias” de Siio Borja e ” A Platéia” de Livramento, que na
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PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO BORJA
PALACIO JOAO GOULART
GABINETE DO PREFEITO

Paragrafo Gnico - O bairro de que trata o presente artigo possui as
seguintes confrontagées: ao NORTE, com o Bairro da Varzea; ao SUL, com
os Bairros Dr. Floréncio Aquino Guimardes e Centro; ao LESTE, com o
Bairro do Centro: e a OESTE com terras de propriedade de terceiros.” (NR)

Art. 6°. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE SAO BORJA, aos trinta e um
(31) dias do més de maijo do ano de dois mil e dois (2002).

Eng.° Agr.° dosé

C réira Alvirez,
Prefeit

Registre-se e Publique-se.
Jorge Luiz Goulart Roos,

Chefe de Gabinete

“SAO BORJA - Terra dos Presidentes”

Fonte: Arquivo pessoal de Ibaro Rodrigues.
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Figura 4- Poesia composta em homenagem a Historia do Bairro.

No que passa_o Cemitério,

quem vai do Povo ao Mangrulho

- rmamo por onde'o Apulho
tropeou em, tempos de mogo - _
ge escuta a esquerda o alvorogo
do chinaredo pavena, ;
como sapo em cantilena

gemendo em beira de- pogo,

Uma rua pelo meio,

un bego e um largg no fim,

a estampa urbana e ggsim
desataviada e simploria,
Mas: caramba, gquanta histdria
de amores, borres: o brigag:
nao se resguarda e ge abriga
neste reduto sem gloriag |

Vinte: casas; guando muito,
de zinco, barro e tijolo,
feitas-no estilo crioulo

de algum pedreiro bagual,
lembrando assdim mal e: mal

a quem lhe chega de esbharro,
cagerio de: joao de barro
brotando do pastical ...

Botecos . de meia porta

com balcoes: mal escorados,
mal e:mal iluminados: _

por candieiros e lampeGes,
sa0 o teatro onde os facoOes:
berram num bote violento

0 derradeiro argumento
quando carecem as Tazoes ...

"Vila Alégre" foi chamada

-~ batismo de relancing -
por-boca de alguma china

ue peor-la na vida insiste.
llegina verdade; se exigte:
nome melhor que lhe assente,
deveria, certamente,

chamar-se de "Vila Triste" ...

ROMANCE DA "VILA ATEGRE" e iy

SILVA RILLO

A Wiguel FaQQQOio@“que me
encomendou egtes’ versos ...

i »_M‘}
Pobre reduto do Vicio
qug: por esgtranho misterio
quase junto ao Cemiterio
levanta as taipas despidas,
como a lembrar as: perdidas
que um mesmo destino ingrato
Vizinha as mortas de fato
as pobres: mortas: em vidn 3. .

Porto comum onde: ancoram

com as: brancas: velas raggadas
chinas de muitas: estradas
num ande jar vagabundo,
trazendo nos: olhos fundos:

a marca que lhes castiga

da profissao mais antiga

que se conhece no mundo.

E o chinaredo que a Vida
tocou pra mesma mangueira

- guexas de muita basteira,
marcas da mesma pandilha,
Iubuna, negra ou tordilha,
nenhuna refyga o freio,

prols egua desse rodeio

nao corcoveia na encilha ...

No que:a noite estende o ponch
de ponta a ponta da terra,

e dado o grito de encerra
neste rodeio geral,

mesmo que vaca pra sal

vao todas: para 0 sogueiro

na espera de algum campeiro
pra lhes botar o bugal ...

Se: transforma entdo a "Vilg"
num redepente de. gaita,

rindo ngs:maos de algum taita
de chapeu no cocoruto,
rasgando a ser o reduto

dos: bailes: de cola-atada

na risada debochads

des: toques: de um chicho~bruto!

Contin
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Ia se junta o cajetjlha
luzindo em Jjaleco novo

com a, rapaziada do Povo

e o palo duro da grota.

0 baile entao ge alvorota
e a mistura é divertida :

- bombacha e:calga corrida,
Pé no chao, sapato e botal

Se arma um rolo de ,repente

por nada ou por quase nada,

corre o tapa e a bofetada, i
corre o cascudo e o bisegoito,

e no mais algum afoito

se larga espalhando brasa

furando o forro da casa

num berro de trinta e oitol

I 0 china abrindo o peito
como terneiro com fomey
gritando pelo geu homem
que a deixoy solta na sala,
e um gualacao perde a fala
quando a bombacha se arreia
por ter cortado a correia
num refilago de bala «.o

Longito do borborinho,
contando os trocos dg soldo,
um milico arreia o toldo
nog: bragos: de uma de-cachoO,
Recem domado de:baixo

vai sofrenando a 1mpdq1en01a
nesea pnimeira experiencia
de sua histdria de macho ...

909000900 0P0000 009000000 TISLE

Chega ao fim maiduma noite

das tantas noites da "Vila",

e a madrugada tranquila

vai lhe espantando os: vagsalog,
-~ enquanto um indio a cavalo
que recem vai dando o fora
afina o som das esporas:

no canto claro dos galos ...

Sao Borja, 17.3.1966

Fonte: Arquivo pessoal de CarmelitoLunardini do Amaral

&
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Figura 5- Noticias Publicada em Revista Cultura sobre o Estadio “Vicentao”

Reportagem: Nelson Nicolli
Producio: Andressa Schneider
Fotos: arquivo pessoal Paulo Corréa

Como nasceu o Bugre

Na década de 80 o clube atingiu o seu auge, com jogadores como o que formava o
time de 1982: Em pé: Silmar, Adailton, Mano, Altair, Jairo, Antdnio Carlos. Agachados:
Miltinho, Luis Alberto,Vandenir, Zé Maria e Jadil.

No dia 14 de janeiro de 1977 foi criada a Sociedade Esportiva
« S&0 Borja através da fus&o dos clubes da cidade Sport Clube Cruzeiro e

12 §

Sport Clube Internacional. O Internacional ja disputava a primeira diviséo
desde 1975 e precisava aumentar seu estdio, e a colocagdo de
refletores. J4 o Cruzeiro, teve seu estadio, Vicente Goulart, inaugurado
em 1976, com capacidade para 15.800 pessoas, o 62 maior do Estado.
0 Cruzeiro tinha uma equipe fraca na segunda divisao, conforme seu
presidente na época, Edon Azambuja. A fusdo teve forte resisténcia por
parte dos torcedores, pois a rivalidade local era intensa de ambos.

Apos superadas as resisténcias, a fus&o permitiu que o Sao
Borja estreasse no campeonato galcho da primeira divisao, unindo todos
0s esportistas da cidade. Seu primeiro presidente foi Ovidio Batista. A

© partir deste ano, 1977, o Sao Borja permaneceu por 11 anos

ininterruptos na elite do futebol gatcho, caindo, no ano de 1987 para a
segunda divisdo.

S&o Borja 0 x 0 Grémio, 1981. Mais de 12 mil torcedores,
foi 0 maior publico registrado na histéria do Bugre.

tpvma}@u S Sullina, n' . WE”OQ

Onze anos na
elite do futebal
gatcho

Foram
estes anos na
primeira divisdo que
o clube ficou
conhecido &
respeitado no
Estado,
especialmente, pelas
boas campanhas no
campeonato. 0 S&o
Borja marcou
presenga por impor
muitas dificuldades &
dupla GRE-NAL, nos
confrontos no
Vicent&o. O clube
obteve grande
adesdo da
comunidade s&o-
borjense que naquela
época vivenciava um contexto econdmico muito favoravel, principalmente
pelo fortalecimento da agricultura. Os conselheiros, na sua maioria
agricultores e empresarios do comeércio local, davam sustentacéo para
formarem fortes equipes durante esta década.

No ano de 1981, a equipe fez uma grande campanha na Taca de
Bronze, a série “C" do Campeonato Brasileiro. Nesta oportunidade foi o
primeiro clube do interior do Rio Grande do Sul a jogar no Maracana. Q-
S#o Borja perdera na ocasigo para o Olaria-RJ por 1 X O, sendo este o
campedo da competicdo. Este jogo foi marcado pela polémica atuacéo do




Arbitro que teria marcado um penalt n&o existente nos instantes finais da
partida. Esta derrota impossibilitou o Bugre de disputer a final do
Campeonato Brasileiro Série "C".

0 Celeiro de Grandes Jogadores

Durantre os onze anos que 0 S&o Borja disputou a primeira
divisao, foi considerado o ‘celeiro” de grandes jogadores por ter revelado
vérios atletas para os grandes clubes do pafs. O Clube contava com
praticamente todas as categorias de base como infantil, juvenil e juniores.
Na década de B0, a equipe normalmente detinha 80% dos jogadores
formados em casa. Segundo o cronista esportivo, Paulo Corréa, que
acompanhou o “Bugre” desde seu inicio até o Gltimo ano de suas
atividades, a maioria da base da equipe formada em casa baixava o custo
da folha de pagamento, o que tornava o clube sustentével, “Os jogadores
tinham amor & camiseta. Era caracteristica sempre ser uma equipe
guerreira”, lembra Corréa.

S&o Borja ficou conhecido no Estado como um time de muita
garra, aliada 4 técnica. O ataque formado por Vadinho, llo e Canhotinho
foi um terror para as equipes adversérias. Segundo Corréa, "os times
tremiam quando enxergavam a camisa do Séo Borja, pois j& sabiam que
iriam enfrentar um ataque arrasador”. Entre os jogadores revelados para
os grandes clubes foram: Silmar, Mano (goleiro), Canhatinha, llo,
Fernando, Belmante, Polaco, Moisés, Brandao e outros. Vadinho, que
tinha muito talento, estava sendo negociado como o Grémio, mas acabou
se lesionando e encerrando a carreira.

Na segunda diviséo

Em 1987, o clube passou a ter dificuldades financeiras,
consegliencia da crise da agricultura. Com a descapitalizagéo dos
agricultures, o S30 Borja perdeu consideravelmente colaboradores.
Aliado a isso, houve erros administrativas que acabaram levando o clube
pela primeira vez & 22 divisao do campeonato gatcho.

Na segundona, o clube j& estava com pouco apoio e bem menas
organizado, pois ndc contava mais com categorias de base. O time
permaneceu uma década até o encerramento.

Nesse periodo, o clube teve o seu melhor momento em 1994,
Comandado por Zé Alcino, artilheiro daguele ano na competicéo, que
mais tarde sagrou-se campe&o brasileiro com o Grémio, o Sao Borja fez
uma grande campanha. A Federacéo Galcha havia prometido para os
clubes, que subiriam para a primeira diviséo os 5 primeiros colocados. 0
S&o Borja terminou em 3¢ lugar. No jogo final contra o XV de Novembro
de Campo Bom, com o Vicent&o cheio, a equipe venceu por 2 x 0. Houve
muita festa na cidade; passeatas e até entrada de joelhos na Igreja
Matriz pela direc&o e torcedores, para depois a decepgéo. A Federagdo
Baucha recuou e acabou autorizando somente a subida dos dois
primeiros colocados.

Em 1997, o clube foi convidado a disputar a Série "B" na vaga de outro
clube que desistira. Aquele ano, a primeira diviso foi dividida em A e B,
pois contava com muitos clubes. Na Série "B”, participava a metade dos
clubes da primeira com pontuagao inferior no ano anterior, junto com os
que subiram da segundona. O clube sem sustentagao e desorganizado
disputou com equipes mais qualificadas, acabou na pendltima colocagéo e
encerrando de vez suas atividades.

A Volta em 2009

Apds 12 anos fora de competicdes oficias da Federagao Gatcha
de Futebol, a Sociedade Esportiva Sao Borja, agora com o nome de
Associagéo Esportiva Sao Borja (AESB), volta a disputar uma competicéo
oficial através do campeonato gaticho de juvenis. A mudanga do nome do
clube, criado este ano, foi motivada por acdes trabalhistas contra a antiga
entidade, a SESB, o que inviabilizava o seu retorno as atividades.
Entretanto, a mudanga foi apenas a troca de siglas. A identificacéo com o
antigo clube continua a mesma: sua camiseta, distintivo, hino e seu apelido
Bugre das Missdes.

Segundo o presidente da AESB, Gilberto Alvarez, o clube vem
recebendo grande apoio da comunidade em geral. O estadio Vicente Goular,
que agora pertence ao municipio, foi cedido ao S&o Borja para que esse
explorasse a venda de publicidade, locagéo de cadeiras para jogos e
treinas.

A meta da direcao para o ano que vem é a do clube subir de
categoria e disputar também o certame de juniores. Para 2011, com a
base montada, o S&o Borja pretende disputar a segunda diviséo do
campeonato gaucho. O objetivo da direcao e torcedores, que estdo
comparecendo em grande pablico nos jogos, & voltar ao auge dos velhos
tempos.

cida do Séo Borja chegando na c

de Caxias do Sul, em:1982.

Jogadores do Sao Borja descendo
do aviao em Cuiba (MT), na disputa
da taga de bronze em 1981.

O repérter Paulo Corréa entrevistando
o ponteiro Jodo Carlos, em 1978.
S&o Borja 1 x 1 Grémio.
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