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Resumo

Pensar a literatura hoje implica considerar a sua relacdo dialégica com outros
campos do saber; em especial, na sua indissociabilidade com a cultura, uma vez
que o texto literario carrega sempre no seu bojo elementos representativos dessa
cultura, seja ela proxima ou distante. Desse modo, uma obra literaria traz em si a
capacidade de provocar um olhar mais agucado do leitor ndo apenas sobre aspectos
da propria cultura, mas também sobre a do outro, oportunizando, assim, uma leitura
mais critica do mundo e consequentemente a possibilidade de escolhas mais
conscientes. Em se tratando especificamente da linguagem literéria, o escritor tem a
possibilidade de fazer uso das regras linguisticas de modo muito mais livre, criando,
através da invencdo de imagens poéticas Unicas, uma linguagem prépria para
expressar os sentimentos e ideias de seus personagens. Ou seja, na literatura, a
transgressdo do coédigo linguistico ndo s6 € possivel, mas bem-vinda. Dessa
maneira, a linguagem artistica, pela sua carga de impermanéncia e novidade,
assume um papel de representacao, oportunizando pensar e refletir sobre a lingua,
a cultura, e até mesmo a historia, com liberdade e riqueza de cores e detalhes.
Sendo assim, a partir de uma abordagem comparatista entre literatura e estudos
culturais, o objetivo deste trabalho € analisar a relacdo literatura-cultura enquanto
espaco de representacéo do feminino na obra Como Agua para Chocolate, de Laura
Esquivel, enfatizando a sua relevancia como estratégia efetiva de letramento em
sala de aula, e de ampliacdo da competéncia de leitura de mundo da crianca e do
jovem. Este trabalho visa também relatar uma experiéncia de uso da sequéncia
didatica béasica, proposta por Rildo Cosson, para o letramento literario, utilizada em
uma turma de 7° ano da E.M.E.F. Dr. Fernando Corréa Ribas, de Jaguarédo/RS,
durante o estagio de literatura no segundo semestre de 2016. Além da obra de
Cosson, foram utilizados como referenciais tedricos as obras de Vincent Jouve,
Tania Carvalhal, Cecil J. A. Zinani.

Palavras-chave: Literatura, Letramento, Cultura, Feminino, Laura Esquivel.



Resumen

Pensar en la literatura hoy implica considerar su relacién dialégica con los otros
campos del saber, en especial, en su insociabilidad con los estudios culturales, una
vez que el texto literario siempre lleva en su interior elementos representativos de la
cultura, sea ella cerca o lejos. De ese modo, una obra literaria trae en si la
capacidad de causar una mirada mas aguda del lector no solo en los aspectos de la
propia cultura, pero también sobre la del otro, proporcionar oportunidades,
ofrecernos una lectura mas critica del mundo y consecuentemente la posibilidad de
decisiones més conscientes. En términos especificos del lenguaje literario, el escritor
tiene la posibilidad de hacer uso de las reglas linguisticas de una manera mucho
mas libre, la creacion, a través de la invencién de imagenes poéticas singulares, un
lenguaje propio para expresar los sentimientos e ideas de sus personajes. O sea, la
literatura, la transgresion del codigo linguistico no solo es posible, pero bienvenida.
De esa manera, la lenguaje artistico, por su carga de transitoriedad y novedad,
desempeiia un papel de representacion, proporciona oportunidades para pensar y
reflexionar sobre la lengua, la cultura, e incluso la historia, con la libertad y riqueza
de los colores y detalles. Por lo tanto, a partir de un enfoque comparatista entre la
literatura y los estudios culturales, el objetivo de este trabajo es analizar la relacion
literatura-cultura mientras el espacio de representacion en la obra Como Agua para
Chocolate, de Laura Esquivel, destacando su relevancia como estrategia efectiva de
la literacidad literaria en el salén de clases, y la expansion de la competencia de la
lectura del mundo del nifio y del joven. Este trabajo visa también relatar una
experiencia del uso de secuencia didactica basica, propuesta por Rildo Cosson, para
la literacidad literaria, utilizado en una clase del 7° afio de la E.M.E.F. Dr. Fernando
Corréa Ribas, de Jaguardo/RS, durante la pasantia de literatura en el segundo
semestre de 2016. Ademas, la obra, fueran utilizados como referenciales tedricos las
obras de Vincent Jouve, Tania Carvalhal, Cecil Jeanine Albert Zinani y Rildo Cosson.

Palabras claves: Literatura, Literacidad, Cultura, Feminino, Laura Esquivel.
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APRESENTACAO

Este trabalho de conclusdo de curso vem se constituindo desde minha
participacdo nos projetos de pesquisa, ensino e extensdo do Laboratorio de
Literatura e outras Linguagens (LALLI), um espaco multidisciplinar destinado a
fomentar a pesquisa docente e a formacéo permanente dos seus discentes no que
tange a sua producao textual e a pesquisa, voltada a relacdo dialégica de fronteira
entre literatura e outras linguagens, praticas culturais e processos criativos
(BOESSIO, 2005). Iniciamos os estudos com a leitura e analise da obra Caes da
Provincia, de Luiz Antdnio de Assis Brasil, que se vale do artista-personagem
Qorpo-Santo para tecer a trama entre ficcdo e historia. A partir de uma abordagem
comparatista, privilegiando um enfoque pelo viés dos estudos culturais, o projeto
contempla um leque de possibilidades interpretativas, tendo sempre a literatura em
dialogo com diversos campos além da historia, incluindo-se a filosofia, psicanalise e
as teorias feministas, que visam lancar luz sobre a representacédo do sujeito mulher

na obra literaria e suas relacfes com a cultura e a sociedade como um todo.

Com base nessas experiéncias, ao iniciar o estagio de docéncia do curso de
Letras, um dos requisitos para a concluséo do curso, escolhi trabalhar com a obra
Como Agua para Chocolate, de Laura Esquivel, uma vez que d& espaco as vozes
silenciadas das personagens femininas. Para o estagio, foi elaborado um projeto
voltado para o letramento literario, com o objetivo de ampliar a competéncia de
leitura de mundo da crianca e do jovem, levando em consideracao alguns aspectos.
Primeiro, abarcar as demandas de contetdos solicitadas pela professora-titular;
segundo, proporcionar praticas de leitura literaria em sala de aula, fazendo com que
os alunos aprendam a ler de maneira mais consciente e desenvolvam uma visao
mais critica sobre o mundo ao seu redor. Isto porque o ensino de literatura na escola
oferece ao sujeito em formacgdo, possibilidades incalculaveis para o seu

desenvolvimento social, cultural e emocional.

Portanto, este projeto representa uma sintese das pesquisas por mim

desenvolvidas ao longo do curso, mas que nao se concluem aqui.
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INTRODUCAO

Como se sabe, pensar Literatura hoje implica considerar a sua relacao
dialégica com outros campos do saber; em especial na sua indissociabilidade com a
cultura, proxima ou distante, uma vez que o texto literario carrega sempre no seu
bojo elementos referentes a ela. De fato, pela sua liberdade de apropriacdo de
codigos e valores culturais de qualquer tempo ou lugar, uma obra literaria traz em si
a capacidade de provocar um olhar mais agucado do leitor ndo apenas sobre
aspectos da propria cultura, mas também sobre a do outro, oportunizando, assim,

uma leitura mais critica do mundo e consequentemente escolhas mais conscientes.

Nesse mesmo viés, Vincent Jouve (2012) afirma que é pelo seu estatuto de
objeto de arte, que os estudos literarios nos permitem ampliar a percepcdo do
espaco cultural, uma vez que seus codigos de representacdo variam de um grupo
para outro, de um periodo histérico para outro. Ou seja, ao afirmar que ndo se pode
refletir sobre o valor e o interesse da obra literaria sem que ela seja vista como
objeto de arte, o autor enfatiza também a dimensdo de impermanéncia/variabilidade
do cddigo estético, tanto quanto do linguistico. Isto porque, socialmente, 0 sujeito
esta inserido no mundo de forma que se comunique e se expresse através de uma
escrita/fala igualmente inserida em um determinado contexto cultural e, portanto,
variavel. A diferenca € que, em sociedade, ou quando utilizada pelos meios de
comunicacdo convencionais, a linguagem deve ser mais direta e, portanto, nao

cabem ambiguidades.

Entdo, essa experiéncia linguistica torna-se muito mais limitada, uma vez que
0 sujeito precisa saber se expressar fazendo uso da norma, sem a possibilidade de
transgredi-la, enquadrando-se em uma estrutura linguistica para que possa entender
e ser entendido, e assim constituir-se enquanto sujeito social através da linguagem.
JA em se tratando especificamente da linguagem literaria, o escritor tem a
possibilidade de fazer uso dessas regras linguisticas de modo muito mais livre,
criando, através da invencdo de imagens poeéticas unicas, uma linguagem propria
para expressar 0s sentimentos e ideias de suas personagens, fazendo da
transgresséo ndo s6 uma possibilidade, mas uma ferramenta de construcao estética.
Dessa maneira, a linguagem artistica, pela sua carga de impermanéncia e novidade,

assume um papel de representacao, oportunizando pensar e refletir sobre a lingua,
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a cultura, e até mesmo a historia, com liberdade e riqueza de cores e detalhes.
Entdo, se pensarmos pelo viés dos estudos culturais, fica evidente a relevancia do
ensino de literatura na escola para a formacao integral do sujeito, e a necessidade
de que esse contato se dé o mais cedo e da forma mais estimulante possivel. O
ensino de literatura na escola oportuniza ao sujeito possibilidades incalculaveis néo
apenas para 0 seu desenvolvimento cognitivo, mas também social, cultural e
emocional. Estudar literatura significa pensar nas multiplas possibilidades de abarcar
elementos culturais com os quais ela esta em contato. Porém, a despeito de ser um
grande aliado do professor, a literatura tem encontrado pouco espaco no curriculo
escolar da educacdo basica, privando, com isso, 0 educando dessa experiéncia
cultural rica, transformadora e, sim, educadora. Infelizmente, o que se vé muitas
vezes sdo professores ensinando gramatica de modo descontextualizado (como se
ndo fosse possivel ensinar gramatica, histéria, geografia, etc., através do texto
literério) e, consequentemente, oferecendo ao aluno uma experiéncia linguistica
limitada. Apesar da sua importancia, as razfes para isso sdo, certamente, muitas e

complexas, e fogem do escopo deste trabalho.

Sendo assim, a partir de uma abordagem comparatista entre literatura e
estudos culturais, o objetivo deste trabalho de conclusdo de curso é analisar a
relacdo literatura-cultura enquanto espago de representacdo do feminino,
enfatizando a sua relevancia como estratégia de letramento em sala de aula, e de
ampliacdo da competéncia de leitura de mundo da crianca e do jovem. Para tanto,
serdo utilizadas como referenciais teéricos as obras de Vincent Jouve (2012), Tania
Carvalhal (2012), Cecil Jeanine Albert Zinani (2013) e Rildo Cosson (2011), para
uma analise da representacdo do feminino na obra Como Agua para Chocolate, de
Laura Esquivel, utilizada como estratégia de letramento literario em uma turma de 7°
ano da E.M.E.F. Dr. Fernando Corréa Ribas, de Jaguardo/RS, durante o estagio de

literatura do curso de Letras da Universidade Federal do Pampa.
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1 PANORAMA SOCIAL DA MULHER E SUA RELAQAO COM OS ESTUDOS
CULTURAIS E A LITERATURA

Como é sabido, os avancos na participacdo da mulher nos diversos setores
da sociedade contemporanea tém sido marcados por lutas, reivindicagbes e
embates que resultaram na quebra de paradigmas, sendo que a literatura tem se
constituido ao longo do tempo como um espaco rico e relevante para a
problematizacdo das relagbes entre as diversas dimensdes da cultura — étnicas,
religiosas, sexuais, etc. — inclusive da mulher e suas permanéncias e deslocamentos
nos espacos sociais do séc. XX e XXI. Uma participagdo constituida por avancgos e
derrotas tanto no ambito constitucional quanto moral e cultural, sendo que vale
ressaltar, entre as varias conquistas da mulher, o direito ao voto, igualdade civil,
liberdade de expresséo, direito de ir e vir, e até mesmo de escolha de vestuario.
Apesar disso, ainda hoje sdo inUmeros os casos de violéncia, abusos, preconceitos

e discriminagao observados.

Esse panorama, marcado pela diversidade de ocorréncias positivas e
negativas, torna ainda mais complexa a discussdo do novo papel da mulher, uma
vez que se juntam as questdes politicas e sociais as novas linguagens, o carater
simbdlico e a inclusédo efetiva da tematica feminista, ndo apenas na literatura, mas
na cultura em geral. O papel da mulher tradicional (dona de casa, mae, submissa),
nao obstante as dificuldades enfrentadas, vem sendo rompido, mesmo que em um
ritmo nem sempre conforme o esperado, mas de maneira irreversivel, pois, como ja
mencionado, as mudancas atingem valores, costumes, tradi¢des culturais, 0os quais
sdo responsaveis pela formacédo de novos paradigmas. A grande diferenca nesse
processo € que, a partir do séc. XX, ndo € mais possivel dar conta desse contexto
novo, e altamente complexo em termos antropoldgicos, de maneira maniqueista.
Tem-se tornado necessario um olhar de respeito a diversidade, assim como a
inclusdo efetiva da mulher na sociedade contemporanea — uma postura ancorada
inclusive no novo cadigo da constituicdo brasileira, a partir do qual a mulher passa a

exercer direitos e deveres plenos e de igualdade entre os conjuges, como segue:

Art. 240. A mulher, com o casamento, assume a condicdo de companheira,
consorte e colaboradora do marido nos encargos de familia, cumprindo-lhe
velar pela diregcdo material e moral desta. (Redacdo dada pela Lei n° 6.515,
de 26.12.1977)
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E também nesse contexto de complexidade, fragmentacdo e declinio de
abordagens por muito tempo dominantes e estaveis na sociedade (ZUCCHI apud
ZINANI, 2010), que a literatura tem se revelado mais do que nunca um palco efetivo
de manifestacdo e/ou desvelamento das multiplas transformacdes pelas quais a
mulher tem passado, enquanto sujeito capaz de interagir e de se apropriar de
espacos até entdo de dominio masculino, na arena social, inclusive no ambito da
producdo e critica literaria. Nessa perspectiva sistémica, de interseccdo entre
campos, a teoria literaria e o comparativismo tem um papel significativo para a
literatura, pois refletem sobre o funcionamento dos textos e sua natureza,
relacionando a obra a outros sistemas semitticos. Uma voz relevante entre os
muitos tedricos do séc. XX, € Mikhail Bakhtin (2012), que abandona a andlise
fechada no texto em si, pois seu intuito ndo é esclarecer como é feita a obra, mas
posicionar-se "no interior de uma tipologia dos sistemas significantes na historia". [...]
“O texto escuta as vozes da historia e ndo mais as representa como uma unidade,
mas como jogo de confrontagdes” (BAKHTIN apud CARVALHAL, 2012, p. 46).

Com essas contribuicdes, esses tedricos relativizam o texto literario, ao
inaugurar outras maneiras (ou possibilidades) de ler o texto, a partir das infinitas
possibilidades de disseminacdo seméantica do signo literario. Consequentemente, a
literatura, ao constituir uma relagéo entre real e ficcional, abre caminho para uma
leitura de mundo capaz de dar conta da referida complexidade da arena social. Na
sua inter-relacdo com os estudos culturais, a literatura da vasédo a multiplicidade de
significagbes, proprias do campo estético. Ela ganha novos olhares e
direcionamentos, e lanca luz sobre uma abordagem critico-discursiva até entdo
pautada em valores patriarcais, contrapondo-se, assim, a essa hegemonia tanto no
ambito da criacdo quanto da critica literaria, dando voz a figura feminina através da
dimenséo estética. Vale ressaltar aqui que esse processo se inicia no século XIX,
quando a literatura adquire seu sentido de uso estético da linguagem escrita
(JOUVE, 2012), ampliando o papel dos estudos literarios, que se tornam um campo
de reflexdo e critica sobre o sujeito social. Assim,

[...] os valores do espirito e da cultura séo indissociaveis dessa arte verbal
gue é para nos a literatura: as antigas acepc¢des da palavra, mesmo
recobertas pelo sentido moderno, nao desaparecem de todo. Se “literatura”
designa atualmente as obras de vocacao estética, o termo também evoca

as ideias de “producao intelectual” e de “patrimdnio cultural” (JOUVE, 2012,
p. 31).
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Ou seja, também em se tratando de literatura, a construcdo da identidade é
um sistema simbodlico em que tanto o vocabulo quanto as ideias revelam um
posicionamento do sujeito enunciador, onde a identidade € marcada por um conjunto
de estratégias e de uma tomada de posi¢cdo. Como afirma Zucchi et al. (2010), com
as mudancas ocorridas, as teorias sofreram um abalo e suas concepc¢des inflexiveis
e atemporais foram excedidas, surgindo, assim, a concep¢do de um novo sujeito,

nao mais essencialista, mas fragmentado e descentralizado. Segundo Stuart Hall,

[...] as identidades ndo sd@o nunca unificadas; que elas sdo, na modernidade
tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo nao [sic] séo,
nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos,
praticas e posicdes que podem se cruzer [sic] ou ser antagdnicos. As
identidades estdo sujeitas a uma historicizacdo radical, estando
constantemente em processo de mudanca e transformacdo. (HALL, 2009,
p.108)

Dessa forma, a construcdo de uma identidade ndo sera preconizada em um
sujeito, mas sim nas multiplas influéncias que aderem ao meio. Isto é, as identidades
passam a ser hibridas e instaveis, dotadas de um carater fluido, efémero e
polissémico, em constante processo de construcédo e representacdo. (HALL apud
Zucchi et al. 2010). Nesse sentido, a critica literaria feminista torna-se fundamental,
pois surge das analises de representacdo da mulher em obras produzidas por
homens, no intuito de analisar e retificar os conceitos estruturais aos quais as
mulheres tém sido submetidas, tendo em vista que essas estruturas eram
consideradas universais. A critica feminista parte da analise das representacdes do
feminino por meio de sua prépria linguagem, procurando “definir o sujeito-mulher;
verificar as praticas culturais através das quais esse sujeito se apresenta e €
apresentado” (ZINANI, 2013, p. 19). Inclui-se aqui a importancia de reconhecer
especificidades como raca, nacionalidade, contexto historico, aspectos

indispensaveis para a construcdo de uma identidade.

Nesse viés, Hall argumenta que o novo termo Identidade ndo € um conceito
essencialista, mas sim um conceito estratégico e posicional; ndo € mais um conceito
pronto e acabado do inicio ao fim, em que o sujeito ndo passa pelas mudancas e
vicissitudes da histéria. O que temos hoje é um sujeito fragmentado e que nao

encontra em si uma resposta de quem €, do que pode se tornar, porque a identidade
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esta ligada ao uso “de recursos da histéria, da linguagem e da cultura para a
producdo ndo daquilo que noés somos, mas daquilo no qual nos tornamos” (HALL,
2009, p.109). Ou seja, pode-se entender ndo apenas a cultura, mas a propria
identidade como uma invencdo antropoldgica e, consequentemente, mutavel, uma
vez que, da mesma forma que o objeto de arte esta sujeito a mudancas e
instabilidades. Portanto, é preciso pensar em identidade, ndo no ambito de quem
nos somos e de onde viemos, mas sim, quem nds podemos nos tornar e como nos
temos sidos representados (HALL, 2009). Pode-se entdo depreender que a historia,
a linguagem e a cultura nos fazem pensar e reproduzem nossas identidades; nao
Sdo apenas resgates de representacdes, mas, sim, processos de uma identidade

que nunca se esgota, pois estara sempre em construcao.

Como consequéncia desses novos conceitos de identidade, surgem novas
formas de identificacdo do sujeito feminino, através de uma nova maneira de olhar
para a literatura e de uma nova critica literaria que vai dar espaco para a
personagem feminina, para as estratégias de constru¢do do seu discurso, marcado
pela diferenca. Na visdo de Showalter (apud ZINANI, 2013, p. 25), uma diferenca
entendida como zona selvagem, “locus da linguagem revolucionério das mulheres”.
Através da linguagem, no sentindo amplo, é possivel analisar a situagéo cultural da
mulher, como ela vé o outro e é vista pelo grupo dominante e, consequentemente,
por si mesma. Como afirma a autora, “existe uma hermenéutica de cunho masculino
que procura responder as questdes propostas a partir de uma tradicdo
patriarcal’(apud ZINANI, 2013, p.20), fazendo com que o discurso feminino seja
marginalizado e embargado, ou mesmo silenciado, impedindo, assim, que a mulher
desenvolvesse uma linguagem prépria. Atualmente, uma critica de aspecto
feminista, oportuniza refletir sobre a perspectiva do sujeito feminino, abordando

aspectos dos textos feitos por mulheres leitoras e escritoras.

Um dos quatro modelos de critica feminista apresentados pela autora, e que
ela considera mais produtivo porque redefine o problema, enfatizando os aspectos
especificos que caracterizam a escrita feminina, € a ginocritica — a mulher como
escritora. Esse modelo busca identificar as especificidades desses escritos,
apontando como uma das maneiras de fazer isso o reconhecimento do “papel do
narrador como instancia enunciativa” (SHOWALTER apud ZINANI, 2013, p. 21).

Nesse sentido, a diferenca torna-se a questao central: de que maneira as mulheres
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constituem um grupo produtor de literatura diferente do masculino e no que consiste

essa diferenga?

E é pela diferenca que se pode pensar a obra Como agua para chocolate
(1993), de Laura Esquivel, onde a autora mexicana evidencia o papel do feminino,
abordando os dramas e conflitos da familia La Garza. A trama se passa no século
XX, em plena Revolugcdo Mexicana, que é utilizada como pano de fundo para situar
o leitor do ponto de vista histérico. Na obra, Esquivel, por intermédio das
personagens Tita e suas irmas Rosaura e Gertrudes, exalta o feminino, dando-lhes
voz ativa e ndo mais 0 espaco de personagem secundaria e, sim, principal. Com
essa estratégia, a autora da autonomia e tira a mulher do seu estado de inércia,
onde por muito tempo foi colocada e silenciada pelo discurso patriarcal dominante.
Esquivel evidencia o papel do feminino, marcando a différence de varios modos,
sobretudo as diferentes posturas que cada uma dessas personagens femininas
assume, mesmo tendo a mesma criacdo com 0s mesmos coédigos culturais. Como
afirma CANCLINI (2006, p. 196), “ndo podemos considerar os membros de cada
nacionalidade como elementos de uma Unica cultura homogénea, tendo, portanto,
uma unica identidade distinta e coerente”; assim sendo, mesmo que O Sujeito
compartilhe dos mesmos ensinamentos, ndo se pode identifica-lo com as mesmas
atitudes e comportamentos, até mesmo quando se trata de um microespaco social,

como é o caso da estrutura familiar.

Em Como agua para chocolate, a différence se evidencia pelo jogo de forcas
entre igual e diverso, tradicional e revolucionario, ao longo da caracterizacdo das
personagens e das estruturas narrativas, que colocam em oposicdo a matriarca,
Elena, que tenta de todas as formas educar suas filhas de acordo com a tradicéo,
seguindo os cédigos culturais de seus ancestrais. Um exemplo disso é quando mée
Elena afirma para Pedro, que vai a sua casa pedir-lhe a méao de Tita em casamento,
que a mesma ndo pode se casar, pois € a filha menor e, portanto, como reza a
tradicdo, é tarefa sua cuidar da mée até a morte. Diante desse impedimento cultural
e de uma outra tradicdo que dizia que a filha mais velha deveria ser a primeira a
casar-se, Rosaura foi a escolhida pela mée para casar com Pedro, assumindo assim
a representacao dos codigos de uma sociedade machista e tradicional. E vai mais

além, mesmo insatisfeita com o seu casamento, mesmo sabendo que seu marido
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ndo a ama e mantém relagbes com sua irméa (Tita), ndo abre médo de seu lugar

(status quo) de esposa.
- Olha, € melhor ndo falarmos mais do passado. A mim ndo me importam
0s motivos pelos quais Pedro se casou comigo. Casou-se e ponto final... E
olha, a mim ndo importa se tu e Pedro vao parar no inferno por andarem se
beijocando por todos os cantos. E mais, de agora em diante podem fazer
isso quantas vezes quiserem. Contanto que ninguém tome conhecimento, a
mim ndo importa, porque Pedro vai precisar fazé-lo seja la com quem for,
pois que nao voltara a pér uma s6 mao em cima de mim. Eu sim tenho
dignidade! Que procure uma qualquer como tu para as suas porcarias

porgue nesta casa vou continuar sendo a esposa. E diante dos olhos dos
demais também. (ESQUIVEL, 1993, p. 175-176).

[-..]

O acordo consistia em que levando em consideragéo que para Rosaura era
vital continuar aparentando que seu matrimdénio funcionava as mil
maravilhas e que para ela era importantissimo que a sua filha crescesse
dentro da sagrada instituicdo da familia, a Unica coisa que segundo ela lhe
daria uma forte formacgdo moral [...] (ESQUIVEL,1993, p. 196).

Rosaura traz em seu comportamento o exemplo de mulher a ser seguido na
sociedade em questdo, pois 0 importante era manter as aparéncias e seguir suas
obrigacBes de esposa e mae, permanecer em siléncio, aceitando os costumes e as
tradi¢cdes culturais. Uma representacédo clara da incorporacéo da tradicao patriarcal,
a primogénita constitui-se como um espelho de mé&e Elena, figura de carater
marcante, seco e dominador e que, ao tornar-se vilva, encarna o papel masculino e
a cultura que o sustenta de maneira ainda mais rigida, ensinando e exigindo que
suas filhas se comportem de modo ddcil e inofensivo, para desempenharem papéis

de submissédo e apagamento.

Até aqui, a obra de Esquivel ndo teria nada de muito novo, seria mais uma
entre tantas que reforcam discursos e praticas da cultura masculina dominante se
ndo entrasse em jogo a différence. Mas Esquivel inova, pois a filha Gertrudes néo
estd nem perto de representar a mulher ideal para aquela época e seguir as
tradicbes que a familia La Garza tanto prezava, uma vez que retira a mulher do seu
estado de inércia e apagamento para atribuir-lhe voz e atitude. Assim, ao degustar a
comida feita por sua irma, Tita (“‘codorna com pétalas de rosa”), é tomada por um
calor insuportavel e procura uma alternativa: tomar um banho fresco para que
consiga apagar o fogo que sente nas entranhas. Porém, ao tentar apaga-lo,

incendeia o banheiro do rancho e sai nua a procura de algo ou alguém gque possa
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apagéa-lo. Foge de casa com o soldado que a resgata e fica instalada em um
prostibulo.

O fogo de Gertrudes constitui-se como uma representacdo da ruptura e da
forca de um outro modelo de feminino, capaz de buscar a sua liberdade, desatar
amarras e tradicdes, assim como o silenciamento aos quais as mulheres dessa
época eram submetidas. Mas ela, ao contrario de sua irm& Rosaura, foge do sistema
da hierarquia patriarcal. Gertrudes, ao envolver-se com as batalhas que ocorriam na
época, tornando-se “generala”, postura atipica para uma mulher, e ao conhecer seu
verdadeiro eu, sente-se orgulhosa e retorna ao rancho para dividir sua conquista,

com a méae e suas irmas:

...A vida seria muito mais agradavel se uma pessoa pudesse levar aonde
quer que fosse os sabores e cheiros da casa materna... Ela havia
regressado com a intencdo de mostrar a Mamé&e Elena que tinha triunfado
na vida. Era generala do exército revolucionario. Esta nomeacgéo havia
conquistado a pulso, lutando como ninguém no campo de batalha.
(ESQUIVEL, 1993, p. 147)

Apesar da relevancia da personagem Gertrudes como representacdo da
ruptura do papel e da voz da mulher em uma determinada cultura, € a filha cagula de
mae Elena que, na obra, ocupa o papel de personagem principal, a representacao
de uma mulher criada para cozinhar, tecer e procriar. Tita dispunha de todos os
requisitos, menos de procriar, pois hao se casaria, teria que cuidar de sua mae; tinha
atribuic@es tipicas de uma mulher pertencente a uma sociedade de tradi¢cdo cultural
patriarcais. Segundo Zucchi et al. (2010), a falta de fontes, consideradas registros
oficiais, deixam a mulher de lado, ou lhe dispde um papel secundario, pois 0s Unicos
textos produzidos por mulheres eram os livros de receita. Eis por que o livro de
receitas ganha papel de destaque na obra de Esquivel: Tita nasceu e foi criada na
cozinha, e era através da comida que expressava seus amores, dores e sofrimentos,

até mesmo a sua vida sexual com Pedro, que se inicia através de uma receita:

Pedro, ndo contente em haver provocado o ciime da esposa, sem poder se
conter, ao saborear a primeira bocada do prato exclamou, cerrando os olhos
em verdadeira luxdria:

— Isto € mesmo um prazer dos deuses! (ESQUIVEL, 1993, p. 147)

Como é sabido, culturalmente, a vida sexual da mulher s6 era permitida apés

0 casamento e para fins de procriacado. Entretanto, mesmo seguindo as normas, Tita
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nao se conforma com essa imposicéo, tornando claro para o leitor sua tomada de
consciéncia cultural e um estado de revolta diante dos valores impostos: “Maldita
decéncia!l Maldito manual de boas maneiras! Por culpa deles seu corpo ficava

destinado a murchar pouco a pouco, sem remédio algum” (ESQUIVEL, 1993, p. 47).

Tita baixou a cabeca e com a mesma forca com que suas lagrimas cairam
sobre a mesa, assim caiu sobre ela seu destino. E desde esse momento
souberam ela e a mesa que ndo podiam modificar nem um tantinho assim a
direcdo dessas forcas desconhecidas que as obrigavam, uma a
compartilhar com Tita sua sina, recebendo suas amargas lagrimas desde o
momento em que nasceu, € a outra a assumir esta absurda determinacéo.
(ESQUIVEL, 1993, p. 8)

Nessas passagens, Esquivel descreve uma mulher do século XX que tenta
romper com padrdes sociais e culturais, apesar de oprimida e marginalizada, pois a
condicdo de Tita era a da maioria das mulheres dessa época, sem perspectivas
além dos afazeres domeésticos e dos cuidados com sua mae. A obra possibilita
pensar em uma personagem em crise existencial, semelhante ao que Hall (2009) vai
designar de “crise de identidade”, em que a personagem se encontra em conflito e
esta dividida entre assumir o que deseja e seguir as tradicdes e imposi¢cdes de uma
sociedade patriarcal e machista. Ela também decide parar de falar, pois, afinal,
“tinha muitas coisas para colocar em ordem em sua mente e ndo encontrava
palavras para expressar o que estava ruminando em seu intimo desde que deixou o
rancho” (ESQUIVEL, 1993, p. 88). Esse silenciamento pode ser entendido como
uma maneira de repensar suas posicoes, e também de acabar com as amarras da
opressao, porque logo apos esse siléncio, ela acaba se soltando e diz a sua mae: —
acho que sou o0 que sou! Uma pessoa que tem todo o direito de viver a vida como
melhor Ihe aprouver. Deixe-me de uma vez por todas, ndo a suporto mais! E ainda
por cima a odeio, sempre a odiei! (ESQUIVEL, 1993, p. 164).

Assim, através dos conflitos e deslocamentos, sobretudo da personagem
principal, a obra mostra ndo s6 a desarticulacdo de papéis antes inquestionaveis e
centrados em um sistema patriarcal, mas também o quanto as identidades sao
construidas em contato com o meio social no qual estdo inseridas, possibilitando
assim a quebra de paradigmas socioculturais. Pela construgcéo ficcional tramada
com a historia e a cultural, Esquivel torna evidente a importancia de se ler obras
literarias, pois nelas o leitor € confrontado com estratégias sociocomportamentais,

sendo provocado a questionar seus préprios juizos de valor.



21

2 CULTURA E LETRAMENTO LITERARIO

Como dito anteriormente, quando trabalhado de forma adequada, o texto
literério oportuniza ndo somente desenvolvimento de leitura, mas novos horizontes
do saber, subsidios para posicionar-se diante dos acontecimentos do cotidiano, de
sua propria realidade e, assim, entender em que contexto social e cultural se
encaixa, independente da cultura de contato. Porém, apesar de constituir-se como
uma grande aliada do professor, a literatura tem encontrado pouco espago no
curriculo escolar da educacao basica.

Nos ultimos tempos, um assunto recorrente nas universidades € a dificuldade
de incorporar a literatura dentro do programa de ensino fundamental, pois de 5h/aula
semanais para o ensino de lingua portuguesa, 4h/aula sdo direcionadas para o
ensino de gramética, como se a literatura ndo fosse importante, até mesmo
fundamental, para a formacdo integral do educando. Independentemente da
reconhecida importancia da gramatica, € preciso também reforcar o fato de que a
literatura tem o papel de desenvolver o raciocinio critico de modo Unico e pode ser
uma grande aliada para os estudos gramaticais, ou até mesmo de operacdes
matematicas, fisicas, etc.

Se a literatura estd em crise na escola, cabe ao professor explorar ao
maximo esse pouco espaco que lhe é concedido e proporcionar aos alunos uma
aproximacdo criativa com as obras literarias. Na verdade, o ensino de literatura
muitas vezes tem sido pautado equivocadamente em datas, homes de autores e
momentos historicos, deixando para tras toda a sua riqueza de conhecimentos
culturais e fatos histdricos, desconsiderando que a literatura e os estudos culturais
séo indissociaveis. Portanto, a literatura constitui-se uma ferramenta importante para
a promoc¢ao do letramento, sendo que, quando se pensa em letramento literario,
logo vem a mente “saber ler literatura”, ou ler obras literarias. Desse modo, fica
relegada a segundo plano justamente a dimensdo mais importante do letramento
literario, que é o fato de trazer em seu bojo elementos culturais, sociais e historicos
qgue (re)apresentam ao sujeito sua propria cultura e a de outros povos. Contudo,
esse processo sO se efetiva se forem construidas estratégias adequadas de leitura e
interpretacdo em varios niveis, chegando a préaticas que Cosson chamaria de

“solidarias”. Para o autor, a literatura
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diz quem somos e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés
mesmos. E isso se da porque a literatura € uma experiéncia a ser realizada.
E mais que um conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporacéo do
outro em mim sem rendncia da minha propria identidade. (COSSON, 2011,
p. 17).

E se a literatura possui fungbes tao significativas de olhar o mundo de
maneira mais consciente e racional, e se ela “ocupa um lugar Unico em relacéo a
linguagem”, entdo é preciso que ocorra mudancas do seu espaco ha escolarizacao,
para que ela possa cumprir essa funcdo de “[...] tornar o mundo compreensivel
transformando a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas” (COSSON, 2011, p. 17).

Nesse mesmo viés, Antbnio Candido (2011, p. 177) define que a literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade
de vivermos dialeticamente os problemas. Entdo, sera que a literatura ndo seria algo
indispensavel na escola? Como pode ndo estar entre as principais disciplinas? Por
que a literatura é pouco utilizada nas instituicdes de ensino, e quando estéa inserida,
é trabalhada de forma descontextualizada, utilizando-se de fragmentos de textos
literarios como pano de fundo para ensinar gramatica? Como afirma Renata
Junqueira de Souza (2016, s.p.)

[...] € importante compreender que o letramento literario € bem mais do que
uma habilidade pronta e acabada de ler textos literarios, pois requer uma
atualizacao permanente do leitor em relagdo ao universo literario. Também
ndo é apenas um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos
literarios, mas sim uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de

palavras que falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e
espaco. <SOUZA, 2016, s.p.>

O texto literario é utilizado como construcédo de sentidos para expressar aquilo
gue se quer dizer, para quem quer dizer, e de que forma serdo feitos esses dizeres;
uma construcdo que se da através dos estudos realizados dentro da sala de aula,
com direcionamentos e auxilio do professor, pois para iSso € preciso examinar o
conteudo, suas especificidades e o contexto que o texto fornece, utilizando
estratégias para que haja de fato éxito na leitura. Para tanto, Cosson (2011) prop&e
um método que pode ser de grande valia para professores que acreditam que o

letramento literario € fundamental para o desenvolvimento ndo somente da leitura,
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mas também de um sujeito capaz de ler o espaco ao seu redor de modo critico.
Entre as suas propostas, o autor apresenta o que ele chama de sequéncia basica,

gue se constitui de quatro etapas: motivacao, introducéo, leitura e interpretacao.

A motivacdo, primeiro passo da sequéncia basica do letramento literario,
consiste em preparar o aluno para entrar no texto, pois, segundo Cosson, para que
essa etapa seja bem-sucedida é preciso que se estabelegcam “lagos estreitos com o
texto que se vai ler” (COSSON, 2011, p.55): por ex., trazer um assunto pelo qual os
alunos se interessam, abrindo espaco para que eles se posicionem e reflitam sobre

0 mesmo.

A introducéo consiste na apresentacdo do autor e da obra. Essa etapa deve
ser breve; neste momento, € importante que o professor forneca informacdes
basicas sobre o autor e também a apresentacao fisica da obra, chamando atencéo
“‘para a leitura da capa, da orelha e de outros elementos paratextuais” (COSSON,
2011, p. 60). Neste momento, é necessario falar sobre a obra, enfatizar a sua

relevancia, mostrando assim o porqué da escolha.

s

A terceira etapa € a Leitura, o acompanhamento da leitura é essencial na
proposta do letramento. “A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem
uma dire¢ao, um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista”, o
professor ndo deve vigiar seu aluno, mas sim acompanhar esse processo para
“auxilia-lo em suas dificuldades” (COSSON, 2011, p. 62). O papel do professor é
convidar o aluno a expor os resultados, no que ele chama de intervalo; é nesta hora
gue o professor pode propor uma discussao, ou incorporacao de outros textos que
promovam a intertextualidade com a obra, e/ou atividades para observar o
andamento da leitura, de modo a poder diagnosticar as dificuldades pelas quais os
alunos passam, como problemas ligados ao vocabulario e a estrutura composicional,
e outros ligados a decifragdo do texto. E aconselhavel também, se for um livro, que

haja leituras extraclasse.

Para fechar a sequéncia basica, a Gltima etapa é a interpretacdo. E o
momento de constru¢do dos sentidos, por meio de inferéncias que envolvem o autor,
o leitor e a comunidade. Para Cosson (2011, p. 64), a interpretacdo envolve praticas
e postulados numerosos e impossiveis de serem conciliados, pois toda reflexao

literaria traz implicita ou explicitamente uma concepcao do que seja interpretacao ou
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de como se deve proceder para interpretar textos literarios. Nao se pode interpretar
se nao se considerar essas questdes; assim, o autor propde dois momentos: um
interior, que passa pela decifracdo, pelas relacbes familiares e tudo que constitui o
contexto de leitura e a apreenséao global da obra; e outro momento exterior, quando
ocorre “a materializagdo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em
uma determinada comunidade”, por meio do compartilhamento da interpretagdo com
os colegas e professor. Assim, “os leitores ganham consciéncia de que sao
membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e amplia seus
horizontes de leitura” (COSSON, 2011). Cabe ao professor organizar esse trabalho,
sem impor, dando asas a imaginacdo de seus alunos; mostrando que nao existe
somente uma interpretacdo e que o professor deve partilhar suas possiveis

interpretacodes.

Como estratégia para letramento literario em sala de aula, durante o estagio
de literatura na escola E.M.E.F. Dr. Fernando Corréa Ribas, de Jaguardo/RS, a
sequéncia basica se mostrou uma ferramenta indispensavel, pois norteou o projeto
de trabalho com a literatura e sua inter-relagdo com a cultura, dando suporte para se
efetivar o trabalho com os alunos, os quais, segundo seus proprios relatos, tiveram
pouco contato com as obras literarias. Entdo, no inicio do estagio, foi apresentada
aos alunos a proposta de trabalho, que ocorreria de uma maneira diferente do
habitual. Primeiramente, como os estudos culturais permeiam a literatura, e vice-
versa, foram elaboradas aulas envolvendo temas culturais diversos que, de alguma
forma, dialogavam tanto com a obra literaria em estudo quanto com as experiéncias
culturais dos proprios alunos, fazendo-se uso de materiais, como revistas, filmes,
videos, fotos e textos variados. Ao expd-los a tamanha variedade de géneros
textuais, os alunos puderam perceber, de forma mais efetiva, aspectos relacionados
a estética como um todo, a literatura e a cultura. Ao longo das aulas, os alunos
foram provocados a refletir e discutir ndo apenas sobre a obra, mas também sobre a
possiblidade de aproximagdes entre culturas aparentemente distantes, sem pontos
de conexdo, como € o caso da cultura mexicana e brasileira, assim como entender
gue praticas sociais discriminatérias ou inclusivas também séo cultura e, portanto, é

preciso sempre questionar quais sao as nossas praticas.

Através do mergulho no texto literario, seguindo-se a sequéncia basica de

Cosson (2011), os alunos estudaram os elementos de gramatica exigidos, tiveram
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acesso a Vvarios materiais e linguagens de arte, e também puderam se apropriar de
outros conceitos, como aculturagao, sincretismo, transculturagdo, etc., que na
verdade permeiam, e muitas vezes definem, as nossas proprias praticas culturais.
Com essa experiéncia de letramento literario especificamente, os alunos do 7° ano
tiveram contato direto com a cultura mexicana através do filme “Festa no Céu”, o
qual relata a celebracdo dos ancestrais apdés a morte. Ao assistir ao filme, foi
possivel fazer uma aproximacdo com a cultura afro-brasileira, sobre a qual foram
exibidas fotos da celebracéo, ocorrida em Jaguardo, da “festa de lemanja” e “Nossa
Senhora dos Navegantes”, uma das manifestacfes culturais importantes também
nesta cidade. Fazendo uso desse material, foi explicado o conceito de sincretismo
religioso, fruto do choque de diferencas religiosas/culturais entre os negros vindos
da Africa e o catolicismo do Brasil, enfatizando-se que ambas representam a mesma

entidade religiosa.

ApoOs a aproximacédo e introducdo, quando tiveram acesso ao livro e também
a informacdes sobre a autora, os alunos tiveram a oportunidade de ler o romance
Como Agua para Chocolate, de Laura Esquivel. A obra se distingue por ser uma
narrativa que se constréi na forma de um livro de receitas que, no decorrer da
narrativa, torna-se um diario. Para os alunos, a experiéncia com a obra foi Unica:
além de nunca terem visto um romance com essa estrutura narrativa, puderam
abordar alguns assuntos, que segundo eles, ndo sao tratados em sala de aula, tais
como: sexo, liberdade de escolhas e a posicdo que as mulheres ocupam dentro de

uma sociedade ainda com tracos patriarcais e machistas fortes.

Os estudantes também experimentaram uma nova maneira de aprender
gramatica, pois através da obra tiveram que contextualizar e visualizar os verbos
transitivos direto e indireto e intransitivos, contetdo este que fazia parte da grade
curricular, e que foi solicitado pela professora titular para ser incluido no projeto das
aulas do estagio. Para os alunos, a experiéncia revelou-se inicialmente nao foi muito
confortavel, pois modificar as estratégias de aprendizagem requer também do aluno
uma postura flexivel diante do novo. Em fungao disso, o tema “cultura” foi abordado
em didlogo com a “literatura” para que os alunos comegassem a estabelecer uma
relacdo entre os campos. Discutiu-se sobre diferentes conceitos de cultura e

literatura, e refletiu-se sobre de que maneira essas duas palavras estdo
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relacionadas, inclusive com as experiéncias dos proprios alunos. Como afirma

Cosson (2011), ler é um ato solitario, mas

estou abrindo uma porta entre meu mundo e o mundo do outro. O sentido
do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva, quando se faz a
passagem de sentido entre um e outro. Se acredito que o mundo esta
absolutamente completo e nada mais pode ser dito, a leitura ndo faz sentido
para mim. E preciso estar aberto & multiplicidade do mundo e a capacidade
da palavra de dizé-lo para que a atividade da leitura seja significativa. Abrir-
se ao outro para compreendé-lo, ainda que isso ndo implique aceita-lo, é o
gesto essencialmente solidario exigido pela leitura de qualquer texto. O bom
leitor, portanto, é aquele que agencia com os textos os sentidos do mundo,
compreendendo que a leitura € um concerto de muitas vozes e nunca um
monologo. Por isso, o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca
deixa de ser solidario. (COSSON, 2011, p. 27).

Entdo, ler obras literarias e proporcionar a leitura em sala de aula é também
uma maneira de ver mais claramente o mundo e as pessoas, pois ler € o ato de
interpretar as multiplas dimensées que um texto apresenta. Para Candido, a
literatura carrega em si pelo menos trés faces:

(1) ela é uma construgdo de objetos autdnomos como estrutura e
significado; (2) ela é uma forma de expresséo, isto &€, manifesta emocgdes e
a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela € uma forma de

conhecimento, inclusive como incorporagao difusa e inconsciente
(CANDIDO, 2011, p. 178-179).

Diante disso, fazer da literatura uma presenca relevante na vida cotidiana do
educando tornou-se uma prioridade e, pode-se dizer, até mesmo uma necessidade
para o desenvolvimento da sociedade como um todo, tanto quanto a saulde,
saneamento basico e seguranca, pois ler € um dos bens que o sujeito ndo pode
abstrair, sob pena de se comprometer o processo de formacao integral do ser
humano. Pela sua liberdade de apropriacdo de cddigos e valores culturais de
qualguer tempo ou lugar, uma obra literaria traz em si a capacidade de provocar um
olhar mais agucado do leitor, oportunizando, assim, uma leitura mais critica do
mundo e consequentemente escolhas mais conscientes.

Portanto, assim como ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste
modo, ela é fator indispensavel de humanizagéo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente. Neste sentido, ela pode ter importancia
equivalente a das formas conscientes de inculcamento intencional, como a

educacdo familiar, grupal ou escolar. Cada sociedade cria as suas
manifestagdes ficcionais, poéticas e dramaticas de acordo com 0s seus
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impulsos, as suas crencas, 0s seus sentidos, as suas normas, a fim de
fortalecer em cada um a presenca e atuacédo deles. (CANDIDO, 2011, p.
177).

Como se pode observar, o ensino de literatura em sala de aula abarca tantos
aspectos significativos e indispensaveis para 0 sujeito que, mesmo que as
autoridades ndo estejam dando a importancia e o respeito devidos, é preciso falar,
trazer, disponibilizar essas leituras, pois como j4 se enfatizou anteriormente, a

literatura € algo essencial. Assim como o alimento, a agua e o sol,

ninguém € capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns
momentos de entrega ao universo fabulado. O sonho assegura durante o
sono a presenca indispenséavel deste universo, [...] E durante a vigilia e a
criacdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos 0s seus
niveis e modalidades, esta presente em cada um de nds, analfabeto ou
erudito, como anedota, noticiario policial, can¢éo popular, [...] se ninguém
pode passar vinte e quatro horas do dia sem mergulhar no universo da
ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi
parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser
satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito. (CANDIDO, 2011, p. 176-
177).
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Para que se entenda a relevancia da literatura, talvez se possa defini-la como
patriménio historico da humanidade, sem correr o risco de exagero, uma vez que
traz em si implicitamente o arcabouc¢o de uma cultura, de um tempo, de uma histéria.
Uma obra literaria, para existir e perdurar necessita, além do autor, um leitor que a
atualize: o autor, para produzir as suas proprias experiéncias através de suas
narrativas; o leitor, o sujeito que depreende informagdes e conhecimentos a partir de
suas proprias vivéncias. As informagfes que esses dois sujeitos compartilham
funcionam como reconhecimento e apropriacdo de uma determinada cultura, dai a
possibilidade de, ao rememorar o passado, darmos sentido ao presente, pelos
sabores, costumes, objetos, etc. A literatura, em suas multiplas formas, nada mais é
gue manifestagdes culturais, as quais oportunizam tomadas de consciéncia, trocas
de experiéncias, diversificacdo e flexibilizacdo de coédigos culturais e,
consequentemente, um olhar mais atento para praticas que, na trama literéaria,
podem nos parecer irreconheciveis ou inaceitaveis, mas que ainda hoje permeiam o

Nnosso meio social e cultural.

Diante da complexidade do tema, certamente, este trabalho ndo pretende
esgotar seja a questdo do letramento literario, seja a questdo da representacdo do
feminino na literatura. Pelo contrario, propde-se como uma provocacao inicial para
futuras pesquisas, enfatizando a riqueza e relevancia da inter-relacdo da literatura
com os estudos culturais, sobretudo no que se refere a questdes para as quais a
sociedade, por diversas razbes, tem se mostrado resistente, como € o caso da

mulher, sua insercao e/ou exclusdo dos sistemas sociais.

Sendo assim, se pensarmos pelo viés dos estudos culturais, fica
evidente a importancia do ensino de literatura na escola para a formacao integral do
sujeito, e a necessidade de que esse contato se dé o mais cedo e da forma mais
estimulante possivel. Vale enfatizar também que, a despeito das politicas publicas
de educacdo e propostas de parametros curriculares, cabe ao professor essa
intensificagcdo da insercéo da literatura dentro da sala de aula, pois como afirma
Candido (2011, p. 179), “a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrugao
e educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento

intelectual e afetivo”. Assim, a literatura opera sobre nds “porque transmite uma
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espécie de conhecimento, que resulta em aprendizado, como se ela fosse um tipo
de instrugdo”. Ou seja, a experiéncia do letramento literario dentro da sala de aula é
um aliado para provocarmos um olhar mais agucado do leitor ndo apenas sobre si
mesmo e sobre aspectos da prépria cultura, mas também sobre a do outro,
oportunizando uma leitura mais critica do mundo e consequentemente escolhas

mais conscientes.

Resumindo,

Vale a pena ser ensinado tudo o que une e tudo o que liberta. Tudo o que
une, isto &, tudo o que integra cada individuo num espaco de cultura e de
sentidos. Tudo o que liberta, isto &, tudo o que promove a aquisicao de
conhecimentos, o despertar do espirito cientifico. [...] e tudo o que torna a
vida mais decente”. <NOVOA, 2016>
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APENDICE

unipampa

Universidade Federal do Pampa

CURSO DE LICENCIATURA EM LETRAS: PORTUGUES/ESPANHOL E
RESPECTIVAS LITERATURAS

Estagio Ill em Lingua Materna/Literatura

PLANO DE AULA

I. Dados de Identificacéo

Proponente: Simone Cristal

Orientadora: Ana Lucia Montano Boessio

Aula: 1/2/3 aulas do Projeto de Trabalho

Numero de aulas: 5/h aula

Série: 7° ano — Prof.2 Maura Liliane Vieira Jorge - Supervisora
Disciplina: Literatura/Lingua Portuguesa

Introducéao:

Este estagio de pratica docente, uma atividade obrigatéria para o curso de
letras, sera realizado na forma de um projeto “guarda-chuva” que englobara um total
de 40 h/aula, divididas em 5 h/aula de observacdo e 35 de pratica docente. As
atividades de pratica docente estdo organizadas por semanas que representam 5
horas/aula na forma de trés encontros semanais. Essas atividades serdo realizadas
na EMEF - Escola Municipal de Ensino Fundamental Dr. Fernando Corréa Ribas,

situado na rua Rosalino Lopes de Moura, 121, bairro Vencato, cidade de Jaguaréo-
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RS, tendo por diretora a prof2 Maria Tulia Mendes Arence, e a prof2 Maura Liliane
Vieira Jorge, como professora-titular de Lingua Portuguesa da turma em questao.
Tendo em vista as demandas a partir das observacdes em sala de aula e das
demandas de conteudo especifico feitas pela professora-supervisora, este plano de
estagio lll, ter& como tema central literatura/ cultura/feminino, analisando o papel da

mulher em uma sociedade patriarcal.

Metodologia:

Rildo Cosson (2012) propde duas formas de ensinar literatura: a primeira € a
sequéncia basica, a qual escolhnemos para trabalhar neste projeto do letramento
literario na escola, que € constituida por quatro passos: motivacdo, introducéo,
leitura e interpretacao.

Na motivagdo, o nucleo consiste extremamente em preparar o aluno para a
leitura do texto. Segundo Cosson, a construcdo de uma situacdo em que os alunos
devem responder a uma questdo ou posicionar-se diante de um tema € uma das
maneiras usuais da constru¢do da motivacéo e deve ter duragédo de uma aula.

A introducdo é a apresentacdo do autor e da obra. Porém, essa biografia deve
ser breve, com informacgdes bésicas sobre o autor. E necessario falar da obra e de
sua importancia, justificando a escolha, mostrar aos alunos o livro material,
mostrando-lhes a capa, a contracapa e outros elementos que possam introduzir a
obra e explorar a leitura coletiva. Nesta etapa, pode-se antecipar partes do enredo
ou ndo e levantar hipoteses da leitura feita. A duracdo deve ser de uma aula.

A terceira etapa € a leitura, que deve ser de textos curtos, em sala de aula, e
textos longos, extraclasse. O acompanhamento da leitura sem policiamento, a fim de
auxiliar os alunos em suas dificuldades (vocabulério, estrutura, interacdo com o texto
e o ritmo de leitura) também ressalta a importancia dos intervalos de leitura, ou seja,
momentos de reflexdes e paradas para uma conversa e desenvolvimento de
atividades especificas sobre um capitulo. A duracéo deve ser o tempo necessario
para a leitura.

A guarta etapa € a interpretacdo, o0 momento de construcdo dos sentidos, por
meio de conclusBes. Para Cosson (2012), a interpretacdo envolve praticas e
postulados numerosos e impossiveis de serem conciliados, pois toda reflexao

literaria traz implicita ou explicitamente uma concepcdo do que seja interpretacéo ou
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de como se deve proceder para interpretar textos literarios. Essas interpretacfes
ocorrem em dois momentos: interpretacdo interior: decifracdo de palavras, paginas,
capitulos, até chegar a apreensdo global da obra; interpretacdo exterior:
concretizacdo da interpretacdo como ato de construgdo de sentido.
Compartilhamento das interpretagbes dos alunos, reflexdo e internalizagdo das
interpretagfes e registros das interpretagbes como: desenho, musica, resenha,
diario anénimo, producéo literaria. A duracédo deve ser o suficiente para o término da
etapa.

A obra literaria, além de seguir a sequéncia didatica acima apresentada, sera
trabalhada a partir de uma abordagem comparatista entre literatura e estudos

culturais.

Justificativa:

O tema para este projeto de estagio foi escolhido por alguns aspectos
relevantes. Primeiro, abarca as demandas de conteldos solicitadas pela professora-
titular; segundo, leva praticas de leitura literaria em sala de aula, oportunizando que
os alunos aprendam a ler literatura. Assim, funciona como forma de humanizacao do
ser e oportuniza a reelaboracdo da realidade por meio da ficcdo e o conhecimento
de mundo e do proprio sujeito através da palavra. Isto porque a literatura permite
mudanc¢as de comportamentos e atitudes do sujeito. E terceiro, a relevancia da obra
de Laura Esquivel traz a relacédo literatura/cultura, marcando fortemente o papel da
mulher na sociedade através da histéria de uma familia mexicana, com aspectos
culturais rigorosos e marcantes, sendo possivel utilizar a obra para fazer uma
comparacao entre as culturas afro-brasileira e mexicana, possibilitando-nos analisar

em que culturalmente elas se alinham ou se diferem.

[ll. Conteudo (s):
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Elementos de cultura: Festa de lemanja x Festa dos Mortos; Culinaria e
Cultura; Mulher e sociedade.

Obra literaria: COMO AGUA PARA CHOCOLATE, de Laura Esquivel.
Géneros Textuais: narrativa ficcional; diario; receitas culinarias.

Topicos de aula (gramatica): Verbos intransitivos (transitivo direto e indireto);
Complementos verbais (objeto direto e indireto).

[ll. Objetivos:

Objetivo Geral:
Analisar a representacao do feminino na literatura e sua relagdo com a

sociedade onde esta inserida, a partir da noc¢ao de Cultura.

Objetivos Especificos:

Discutir a relacdo entre literatura e cultura; conceitos de cultura (o que os
alunos entendem por cultura).

Perceber as diferencas culturais que englobam religido, festa e tradi¢oes;

Distinguir géneros (receitas culinarias/ diario/ narrativa ficcional)

IV. Procedimento:

Primeira semana:
Aula 1: 2/h aula

Conversa inicial sobre o conhecimento dos alunos sobre cultura. O que eles
entendem.

Perguntar se conhecem algo sobre a cultura afro-brasileira e mexicana.
Reflexdo com os alunos sobre as variedades de culturas e discutir sobre elas.
Como veem essas duas culturas. Ir pontuando no quadro as informacdes que
os alunos trazem e acrescentar outras necessarias. Iniciar 0s

guestionamentos sobre a func¢ao da cultura em nossa educacéo
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Aula 2: 2/h aula

e Retomar o conceito de cultura

e Conceitos de Cultura (transculturacéo/aculturacéo/sincretismo);

e Relatar que segundo Roy Wagner, cultura € invencdo. A partir dessa
informacéo, saber o que pensam sobre isso, para que serve a cultura.

e Reflexdo com os alunos sobre o que eles entendem por literatura. Ir

apontando no quadro as informacdes que eles passam e acrescentar outras.

Aula 3: 1/h aula

e Retomar o que é cultura e literatura;
e Apresentar o livro COMO AGUA PARA CHOCOLATE e a autora, Laura
Esquivel Iniciar a leitura do livro com a receita e pedir que terminem de ler o

capitulo | do livro, em casa.

Segunda semana:
Aula 4: 2/h aula

e Retomar rapidamente os conceitos de cultura e literatura;
e Discutir em conjunto sobre o capitulo lido e ir pontuando aspectos relevantes;
e Discutir sobre a estrutura da obra: narrador, tema (cultura x mulher);

transposicdo de géneros textuais;

Aula 5;
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Retomar a leitura literaria, apontando palavras desconhecidas para identificar
seu significado e significantes;

Levantar hipéteses de algumas interpretacdes sobre o capitulo |

Produzir uma receita: explorar o género receita, revisar os elementos
gramatica, trabalhar a partir dela uma nova produgéo.

Iniciar explicacdo dos verbos intransitivos (diretos e indiretos); a partir do
contexto literario trabalhado; Regéncia verbal.

Retirar do texto, enunciados com alguns exemplos de verbos intransitivos ou

verbos transitivo (diretos ou indiretos);

Aula 6:

Revisar os textos receitas produzidos, retomando aspectos da norma culta;

Encaminhar leitura do capitulo Il e 1lI

Terceira semana:

Aula 7:

Discusséo e interpretacéo dos capitulos lidos, Il e lll;

Leitura do capitulo IV, o restante da leitura seré feita com contra turno;

Aula 8: Contraturno

Leitura e interpretacdo dos capitulos de dois capitulos;

Ler o proximo capitulo em casa.
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Aula 9:

e (Continuacao) leitura e discussdo em conjunto.

Quarta semana:
Aula 10:
e Conclusdo da leitura e feedback;

e Retomar imagens poéticas da obra: calor. A comida, fogo, coberta.

Recursos:

Texto impresso
Quadro

Giz

Livro

Folha de papel

vV V.V V V VY

Caneta esferografica

VI. Avaliacao:

A avaliacdo dar-se-a a partir da participacao e envolvimento da turma na proposta e

nas tarefas.

VIll. Referéncias:
CANDIDO, Antonio. “O direito a Literatura”. In: Varios escritores. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 2011.

COSSON, Rildo. Letramento literéario: teoria e pratica / Rildo Cosson. - 2. ed., 1 @
reimpressao.- Sao Paulo : Contexto, 2011.

ESQUIVEL, Laura. Como agua para chocolate. Rio de Janeiro: Martins Fontes,
1993.



